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RESUMO

Esta dissertacdo busca compreender as experiéncias com a linguagem de jovens poetas
participantes do movimento literario cultural slam interescolar — um projeto educacional que
realizou oficinas de escrita criativa e competicdes de poesias faladas entre estudantes da rede
publica de ensino da cidade de Belo Horizonte -, percebendo como esses jovens utilizam e d&o
sentido a sua relacdo com a linguagem. O estudo enfocou campos de possibilidade entre a arte
literaria, os processos de letramento sociais e as culturas juvenis. Metodologicamente, a
pesquisa foi desenvolvida a partir das sociologias da experiéncia (DUBET) e do cotidiano
(PAIS), perspectivas que permitiram compreender os singulares processos de socializa¢do de
trés jovens poetas por meio de suas diversificadas experiéncias cotidianas com praticas e
eventos de letramento. A metodologia também foi composta por entrevistas, as quais denominei
de “conversas biograficas” e de observacdes nos eventos culturais do slam. Foram realizadas
trés entrevistas com jovens poetas com idades entre 15 e 18 anos, assim como uma entrevista
de carater documental com o idealizador do projeto. Além das narrativas geradas nas
entrevistas, as poesias dos jovens também figuram como corpus da pesquisa de campo, que foi
realizada no segundo semestre de 2018. A analise revelou diferentes percursos linguageiros,
onde notamos que 0s encontros e as dindmicas socializadoras em diversos espagos e
instituicbes, foram trazendo distintas experiéncias e processos formativos de letramento.
Processos esses que permitiram aos jovens pesquisados, colocarem-se como autores de sua
prépria histdria ao ressignificarem os usos da linguagem, no sentido de que foram conhecendo
outras visdes de mundo, reconhecendo a si mesmos, (re)criando pertencimentos identitérios,
guiando conflitos, gestando modos de representacdo, sensibilidades, subjetividades e
sociabilidades, aperfeicoando técnicas de escrita, articulando e mobilizando a¢des por meio da
poesia. Nesse cendrio, notamos que os/as jovens narraram uma ampliacdo da relacdo com a
linguagem por meio da arte, da escrita criativa e dos movimentos culturais.

Palavras-chave: slam interescolar, letramento social, escrita poética, culturas juvenis,

linguagem.



ABSTRACT

This dissertation seeks to understand the language experiences of young poets participating in
the inter-school poetry slam cultural literary movement - an educational project which organize
creative writing workshops and competitions of spoken poetry among students of the public
school in the city of Belo Horizonte - realizing how these young people use and give meaning
to their relationship with language. The study focused on fields of possibility between literary
art, social literacy processes and youth culture. The methodology was based the sociology of
the experience (DUBET) and the sociology of daily life (PAIS), perspectives that allowed to
understand the unique socialization processes of three young poets through their diverse daily
experiences with practices and literacy events. The methodology was also composed of
interviews, which in this work were named as "biographical conversations” and observations
in the slam cultural events. Three interviews were conducted with young poets between the
ages of 15 and 18, as well as a documentary interview with the founder of the project.
In addition to the narratives generated in the interviews, the poetry of the young poets also
appears as a corpus of the field research, which was done in the second half of 2018. The
analysis revealed different linguistic paths, where we noticed that the meetings and the social
dynamics in different spaces and institutions were bringing different experiences and formative
processes of literacy. These processes allowed the subjects to put themselves as authors of their
own history by re-signifying the uses of language in the sense that they came to know other
worldviews, recognizing themselves, (re)-creating identity belongings, guiding conflicts,
creating modes of representation, sensibilities, subjectivities and sociabilities, perfecting
writing techniques, and articulating and mobilizing actions through poetry. In this scenario, we
noticed that the young people narrated the growth of the relationship with language through art,
creative writing and cultural movements.

Keywords: inter-school poetry slam, social literacy, poetic writing, youth culture, language.
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Introducéo

Os caminhos da literatura, das narrativas e das palavras me trouxeram a esta pesquisa e
teceram meus percursos ao desejo de ser uma educadora: “o sujeito se constitui pela linguagem”
(LARROSA, 2004). As historias que vivi, as que ouvi e as historias que contei se relacionam
com tantas outras que, em um continuo movimento de intertextualidade, me conduzem a outras
tantas historias, sujeitos e suas interpretaces sobre a vida. Por isso, ndo tenho duvidas de que
0 encontro com o tema de pesquisa € um encontro autobiografico, que foi e vai sendo
arquitetado em meio as vivéncias. Nessas andangas, 0s momentos em que a semente do
conhecimento melhor floresceu em mim foram aqueles que passei juntando as palavras e
(re)construindo os sentidos.

Redemocratizada® pelas novas tecnologias nos Gltimos anos, a linguagem — seus usos e
formas — tem acentuado seu processo evolutivo, adequando-se as necessidades de tempos e
contextos. Vivemos momentos em que cada vez mais as relagdes sociais demandam habilidades
de comunicacdo. Talvez ainda mais imprescindivel que se comunicar, seja saber escutar e
interpretar o que o outro quer comunicar. Sendo assim, mesmo que de maneiras diferentes ao
longo do tempo, a linguagem, na qualidade de sofisticado instrumento de interacdo, atua para
as metamorfoses sociais, emancipa construgdes culturais, protagoniza disputas politicas, educa,
aliena, permite a experimentacdo de novas estéticas e dentre tantas outras indmeras
possibilidades de uso, movimenta vidas, cria mundos e ressignifica histérias.

De Capitu? a Pocia Vicéncio®, de Chico Science* a Chico Buarque®, do modernismo a
literatura contemporanea, a identificagdo com a linguagem literaria tornou-se mais estreita a
partir do encontro com as artes e poesias de resisténcia®. Em meio a essas obras desenvolvi

criticidade para reinterpretar fatos de minhas experiéncias e vivéncias como mulher:

Quando eu morder
a palavra,

por favor,

nao me apressem,
quero mascar,

1 Abordamos aqui a redemocratizacdo tomando os devidos cuidados, pois sabemos que 0 acesso nio é 0 mesmo
para todos.

2 Personagem do livro “Dom Casmurro”, escrito pelo autor brasileiro Machado de Assis em 1899.

3 Personagem do livro “Poncia Vicéncio, escrito pela autora brasileira Concei¢iio Evaristo em 2003.

4 Foi um cantor e compositor pernambucano, um dos principais colaboradores do movimento manguebeat.

5 E um musico, dramaturgo, escritor e ator brasileiro.

® Poesia de resisténcia vai ser tratada ao longo do trabalho como uma vertente poética que pauta e discute o mundo
em que vivemos por um olhar distinto do que esta posto como norma e que perpassa dialogos entre as diferencas
e contextos socioculturais.
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rasgar entre os dentes,

a pele, 0s 0sso0s, 0 tutano
do verbo,

para assim versejar

0 amago das coisas.

(Conceicéo Evaristo, Poemas da recordacao e outros movimentos)

Nas ultimas décadas, a arte das palavras tem ancorado diversas praticas culturais de
participacdo juvenil. Os saraus, os slams e as batalhas de poesia destacam-se como movimentos
literarios que se firmaram enquanto espagos de construcdo, socializacdo e representacdo de
visdes de mundo. Nesse cenéario, o poetry slam ou simplesmente slam é elemento importante
nas reflexdes desse texto e preliminarmente pode ser definido como um campeonato de poesia
em que jovens se reinem para declamar e escutar versos poéticos. O slam nasceu em Chicago
por iniciativa do operario e poeta Mark Kelly Smith e j& faz parte da cultura brasileira desde
2008, quando a poeta, atriz e apresentadora Roberta Estrela D’alva trouxe a pratica cultural para
a cena da literatura marginal” do pais. D’alva caracteriza o slam como um lugar em que as
questdes sociais e culturais sdo abordadas por meio da poesia falada (D’ALVA, 2014). O
também chamado “esporte da palavra” ja abarca mais de 80 comunidades de slam pelo Brasil
e a préatica consolidou-se também na modalidade escolar.

O slam interescolar, uma das vertentes dessa pratica literaria e cultural, foi um projeto
educacional que promoveu competicdes de poesia falada entre alunos/as da rede publica de
ensino de Belo Horizonte. Além das competicdes poéticas entre os/as estudantes, a iniciativa
também abarcou oficinas de escrita criativa e momentos de reflexdo e discussdo sobre tematicas
da juventude. Esse projeto, visando tornar-se um espaco de formacéo critica e reflexiva para
os/as alunos/as, proporcionou o desenvolvimento da escrita, da leitura literaria e do debate
democratico. E nesse contexto que iniciei a busca pelos/as jovens colaboradores da pesquisa.

O estudo pretendeu compreender a relacdo que os/as jovens alunos/as, participantes do
projeto slam interescolar no ano de 2017, estabelecem com palavras e poesias. 1sso porque, ao
participarem desse movimento cultural, os/as jovens criaram vinculos com a escrita de poemas,
com a recitacdo e com a escuta de textos poéticos. De olho nesses transitos, fiquei pensando...

Quais 0s usos que esses/as jovens poetas realizam e desenvolvem com e por meio da

" Diferentemente da literatura marginal dos anos 70, onde os autores — dentre os quais figuraram Ana Cristina
César, Paulo Leminski e Torquato Neto - utilizavam a literatura como forma de resisténcia a ditadura militar, a
literatura marginal ao longo do trabalho referida diz respeito aos autores e obras que retratam uma vivéncia na
periferia e que teve seu estopim com o lancamento do livro Capédo Pecado do escritor Ferréz em 2000 e também
com os saraus idealizados inicialmente pelo poeta Sérgio Vaz, em S&o Paulo e vem se expandindo cada vez mais
nos dias atuais, com os slams e os movimentos independentes de publicaco e divulgacéo das obras.
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linguagem? Como significam sua relacdo com a linguagem? O que escrevem nas linhas do
caderno ou no bloco de notas do smartphone?

Nessa busca por singulares e multifacetados modos juvenis de vivenciar e experienciar
o mundo pelo viés da experiéncia (DUBET, 2014) e do cotidiano (PAIS, 2009), encontrei, no
contexto do slam interescolar, o motor da pesquisa: os/as alunos poetas e suas experiéncias,
seus escritos e reflexividades sobre o escrever. No ambito contemporaneo, as transformagoes
socio historicas e culturais, as tensdes advindas destas e 0 crescente processo de subjetivacdo
dos individuos colocam novos desafios para a pesquisa social e educacional (MELUCCI, 2005;
MARTUCCELLI, 2006), uma vez que essas intensas reviravoltas sociais multiplicaram e
tornaram Unicas as experiéncias e as perspectivas de socializacdo, principalmente da juventude.

Nesse interim, ganham especial importancia estudos acerca das culturas juvenis, a fim
de perceber os sentidos que constroem a partir de suas praticas culturais e compreender as
habilidades, sensibilidades e saberes que os/as jovens tém tramado para construir seus
percursos, desenvolver subjetividades e intensificar seus vinculos de pertencimento e
sociabilidade (SPOSITO, 2000) por intermédio da linguagem. O desejo de aprofundar os
conhecimentos sobre as préaticas de letramento desses/as jovens tém intrinseca relagdo com meu
interesse e encontro com a arte das palavras, o qual fez-se mais significativo na juventude,
quando a literatura se tornou morada basilar para compreenséo e formacéo de minha identidade.
Era quase seculo XXI: 1999. Tinha cerca de oito anos quando as lineares estruturas sociais
daquela época comecaram a se fazer presentes e a influenciar minha existéncia, deixando
marcas €, na mesma medida, fortalecendo pertencimentos.

Naqueles tempos, demonstrava estima por brincadeiras e objetos atribuidos aos
meninos. Sdo ainda frescos na memaoria momentos de insisténcia para jogar futebol no lugar
das entediantes aulas de balé. Lembro que essa fase foi marcada por instantes de confuséo,
reforgados pelas criangas mais velhas, que se referiam a mim como “hominho”. Por alguma
atragcdo cosmica, identificava-me com os colegas que pareciam ter “desvios” semelhantes aos
meus. Infelizmente, ainda ndo tinhamos maturidade para partilhar e tentar entender porque
éramos vistos como “diferentes”.

Entre os onze e doze anos me esforgava em esconder ou disfargar meus sentimentos e o
mergulho nos livros e personagens pareceram ser a defesa mais acolhedora naquele momento.
Sempre me dei bem com os livros, o coracdo disparava de ansiedade quando chegava o dia de

trocar por outro. Sentia o cheiro dos livros. Eram companhia. Dormia com eles ao lado. Nessa
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época, em peregrinacdes pela biblioteca descobri a série de livros Vaga-lume®. Desde entéo,
buscava sempre aqueles titulos que intrigavam e que, de certa forma, estabeleciam relagdo com
os conflitos que me afligiam. Rodeada pelos “vaga-lumes” abriam-se para mim as luzes das
palavras, mas ainda se mantinha ininteligivel a compreensdo de aspectos que influenciariam
guem eu era e, consequentemente, quem eu iria me tornar, no eterno rasgar-se e remendar-se
de que nos fala Guimaraes Rosa.

Aos treze, envolta por sensacOes de curiosidade e angustia, em uma tarde qualquer me
coloquei frente a contos literarios que versavam sobre o amor entre meninas. Foi ali que percebi
que as histdrias daquelas meninas se aproximavam da minha e tinham como temaética os
mesmos conflitos, experiéncias e expectativas. O encontro e a partilha de sentimentos que se
pareciam com 0S meus criaram um novo mundo que era acolhedor e, a0 mesmo tempo,
reflexivo e de fundamental relevancia para a constituicdo e compreensdo de minha identidade
homossexual. A possibilidade de interacéo foi primordial. Mantive contato e amizade tanto com
as escritoras quanto com outras leitoras, j& que as narrativas eram postadas online em
comunidades da rede social Orkut. Durante anos minhas leituras fizeram morada nesses contos.

Essas ligacGes com as palavras me guiaram ao curso de Letras na Universidade Federal
de Sao Jodo del-Rei (UFSJ) e fizeram-me compreender a importancia da linguagem e da arte
literdria como um lago para a construgdo de identidades, desenvolvimento da criticidade e a
pautar oportunidades para problematizar e refletir sobre as questdes contemporaneas. Durante
a graduacdo, entre os autores, escolas literarias, correntes criticas e contextos historicos, tive a
singular oportunidade de ingressar no Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia (PIBID).
No PIBID aprofundei leituras sobre o ensino da linguagem e expandi conhecimentos acerca do
planejamento, elaboragdo e execugdo de atividades voltadas ao estimulo e desenvolvimento da
escrita dos alunos do ensino fundamental e médio. Posteriormente, comecei a trabalhar com
correcdo de redacOes para concursos, aproximando-me ainda mais da prética escrita. Tais
experiéncias influenciaram e estreitaram minhas relagdes com os processos de escrita, com a
escola e com os jovens.

Destarte, observei que nos ultimos anos a cidade de Belo Horizonte tem sido palco de
diversas intervengdes culturais que, em sua maioria, se atrelam a cultura de rua, dentre eles os
duelos de mc’s, 0s shows de hip-hop e funk, o graffiti, os saraus e slams de poesia. Inclusive,

os multiplos eventos em torno da chamada poesia marginal mineira desencadearam a criacdo

8 A série Vaga-Lume foi lancada pela Editora Atica na virada de 1972 para 1973, e é composta de romances
voltados ao publico infanto-juvenil. Informacdo disponivel em: <https://homoliteratus.com/17-curiosidades-
sobre-a-colecao-vaga-lume/>.
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de um Circuito Metropolitano de Saraus® que, por meio de uma péagina online, conecta 0s
frequentadores, informando quando e onde 0s eventos poéticos irdo acontecer. Esses
movimentos mobilizados pela juventude vém chamando a atencdo dos atores e espacos
educacionais para a necessidade de se compreender o/a jovem aluno/a como um sujeito que
carrega experiéncias socioculturais. E que €, alem disso, um articulador de praticas culturais,
sociais e de aprendizagens e conhecimentos arquitetados nos entrecruzamentos dos fluidos e
plurais modos de ser e criar das diferentes culturas juvenis (DAYRELL, 1996).

Pelo percurso, aproximei-me do slam interescolar, um movimento cultural ancorado na
escuta e partilha de subjetividades pela poesia e mergulhei em uma proposta investigativa sobre
a experiéncia de jovens poetas com as palavras. O ponto central da pesquisa foi perceber como
os dialogos e a interacdo pela linguagem acontecem dentro e fora do slam e como essa dinamica
pode modificar o modo como esses/as jovens poetas utilizam e interagem por intermédio da
linguagem. Ser& que quando ligadas a atividades culturais como o slam as praticas de leitura e
escrita podem ser recriadas? Isso nos levou a refletir sobre as dimensdes socioculturais dos
letramentos™®.

Ao vivermos tempos em que a literatura é colocada na berlinda, estar “atento e forte”
para questionar e intervir contra o avango de retrocessos educacionais torna-se um
compromisso. 1sso porque nos Ultimos meses de 2018, alguns livros foram censurados em
instituicdes escolares, como a obra Meninos sem patria, do autor Luiz Puntel, que foi acusado
de propagar “ideologia comunista”. Escrito em 1981, o titulo narra as idas e vindas de uma
familia de exilados brasileiros durante a ditadura militar. Esse avanco de uma onda
conservadora relacionada ao &mbito educativo no pais esta associado ao “Escola sem partido™*?,
um projeto de lei que pretende fiscalizar a conduta do professor e deixa entender, em suas
entrelinhas, a coibi¢do nas salas de aula de discussfes de temas como politica, sexualidade e

género, assuntos com 0s quais os/as jovens lidam em seu dia a dia.

°® Endereco eletronico do Circuito Metropolitano de Saraus de Belo Horizonte e regido metropolitana:
https://www.facebook.com/Circuito-Metropolitano-de-Saraus-755345657976611/

10 O termo letramento é aqui compreendido na perspectiva de autores como Magda Soares, Angela Kleiman e
Brian Street, quando as questbes sociais e culturais influem no modo como os sujeitos se apoderam dos
letramentos, como aprofundaremos no capitulo 4.

11 0 Movimento Escola sem Partido surgiu em 2004, através da iniciativa do entdo procurador do Estado de Sdo
Paulo, Miguel Nagib. O procurador entende que muitos professores sob o pretexto de despertar a consciéncia
critica dos estudantes acabam deixando o processo educativo de lado em prol da disseminacdo de propaganda
partidaria e de ideais de esquerda. Em linhas gerais, 0 movimento reivindica a imparcialidade e a objetividade do
professor em sala de aula alegando que, caso contrario, serd negado ao aluno o acesso a outras explicacdes e
abordagens alternativas para os fendbmenos estudados. Atualmente, o projeto tem mais 147 propostas tramitando
em diversos estados brasileiros, tendo sido aprovado, até entdo, em 17 cidades brasileiras. Informaces disponiveis
em: < https://www.infoescola.com/educacao/escola-sem-partido/> Acesso em 20/03/19.
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Nesse contexto, professores articularam o movimento “Escola sem mordaca”!?

que
surgiu em resposta ao anterior, em defesa da liberdade de expressdo de professores/as e
alunos/as nas escolas. Alinhada a essas questdes acredito na luta por uma escola livre para
promover debates sempre pautados na pluralidade de ideias, prerrogativa fundamental para os
espacos de construcdo do conhecimento em paises democraticos. Preservada nos livros, penso
a literatura como a arte que convida a ver a vida por outras lentes, a arte que vai sempre dizer
de uma visdo de mundo, a arte que possibilita inventivas maneiras de trocar conhecimento,
refletir ou aprender a interpretar a realidade por outros caminhos.

Sendo assim, as analises revelaram que as tramas e curvas pelas quais passaram os/as
jovens pesquisados foram se agenciando em meio aos multipertencimentos (VELHO, 2006) da
juventude, que nesta pesquisa foram percebidos a partir das narrativas que trés jovens poetas
rememoraram e contaram pelo caminho de transformacédo que empreenderam pela linguagem
poética. Nesses transitos, percebemos os processos formativos dos/as jovens, as vivéncias da
linguagem e da poesia, 0s modos e meios pelos quais os/as jovens usam a linguagem e as
tematicas que emergem dos versos. Por entre as vivéncias, percepcdes, sensibilidades,
representacdes, impressdes e perspectivas que surgiram e se entrecruzaram nos cotidianos
dos/as jovens pesquisados, apreendi nas experiéncias como 0s/as jovens poetas vao construindo
os significados e sentidos de suas atuagdes no social pela linguagem. A relagéo afetiva desses/as
jovens com o movimento literério e cultural desenharam formas de aproximar os/as jovens da
escrita, quando estes descobrem na arte possibilidades de aprender a se expressar, ver o mundo
por outras logicas e se vincular a linguagem poética como um recanto de aprendizagens,
resisténcia as adversidades e participacgdo politica.

Experimentando as palavras, seus pertencimentos, deslocamentos e alongamentos de
sentido compartilho com vocé, caro leitor, minha dissertacdo de mestrado. Essas linhas néo teci
sozinha. Foram tecidas em muitos lugares e sob influéncia de muitas pessoas, entre encontros
e trocas, entre curvas e marchas ré, entre gargalhadas e noites sem dormir. Aprendi que a escrita
tem seu tempo, ndo adianta apressar-se. Deixei algumas palavras pelos corredores da

Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), acrescentei outras no mirante da rua Cobre

12 A Frente Nacional Escola Sem Mordaga foi uma iniciativa deliberada em Brasilia-DF, em junho de 2016. Nesta
ocasido, varias entidades e movimentos sociais presentes a um dos painéis refletiram sobre o violento ataque a
liberdade de expressdo e a educacdo de qualidade promovida por setores retrégados da sociedade civil, por meio
do Movimento Escola Sem Partido e outras agremiac@es da direita organizada. Foi proposto, entdo, que se criasse
uma ampla frente, a ser composta por todos os tipos de entidades que se propusessem a debater e se mobilizar
contra a aprovacdo dos Projetos de Lei Escola Sem Partido entdo existentes no Congresso Nacional, nas
assembleias  legislativas  estaduais, nos  municipios  etc. Informagdes  disponiveis  em:
<http://escolasemmordaca.org.br/> Acesso em 20/03/19
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ou sentada nalguma sombra na Praga do Papa, inverti tantas outras palavras de lugar na sala de
casa com uma xicara de café e um pdozinho de queijo |4 da casa de mée. Substitui e troquei
palavras de lugar. Teve dias em que elas ndo vieram e paginas continuaram em branco. Perdi
algumas tantas na preocupacdo cotidiana. Rabisquei, revisei e reescrevi trechos. Pesquiseli
centenas de sinbnimos. Eshocei paragrafos inteiros mentalmente e que pela mente ficaram.
Desfiz-me de significados.

Agora, num dessossegado movimento e parafraseando Concei¢do Evaristo, convido o
nobre leitor, a conhecer e refletir a partir de minhas “escrivivéncias”, que assim arranjei: no
capitulo 1 narro a histéria de vida da pesquisa, contando os caminhos que trilhei para chegar ao
objeto de investigacdo. No capitulo 2 traco as perspectivas metodoldgicas do estudo, revelando
0s modos de se pensar e fazer este trabalho. No capitulo 3 detalho os conceitos de culturas e
culturas juvenis que guiam a proposta de pesquisa, momento em que também detalho as raizes
e 0s ecos da cultura literaria do poetry slam, dedicando especial atencdo a contextualizacdo do
Projeto Slam Interescolar 2017. No capitulo 4 pauto as perspectivas de linguagem e de
letramento que guiaram as reflexdes, ressaltando também o porqué de novas pedagogias e
letramentos nos espacos escolares, a saber a chegada de novos sujeitos e suas demandas. No
capitulo 5 trago as descobertas, as pistas e os indicios presentes nas analises, compartilhando
distintas e plurais experiéncias e vivéncias de jovens poetas com a linguagem. Desejo uma boa

leitura por essa aventura linguageira que me dispus a trilhar!
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Capitulo 1 Delineando a pesquisa: tecendo as tramas, urdindo os fios

Escrever... Escrever sobre a trajetoria de um pesquisar, um percorrer, um transitar, um
constante atravessar pelas possibilidades, fazeres e demandas que permeiam uma investigag&o.
Sinto esse exercicio de escrita como prazeroso, mas imensamente desafiante. Escrever sobre as
paisagens que experimentei. Escrever sobre os companheiros de trajeto. Escrever as descobertas
arranjadas nos encontros, nas leituras, nas trocas. Senti que compor as nuances do dissertar, por
suas sutilezas, complexidades e capacidade em mobilizar aprendizagens, requer uma engenhosa
e sapiente entrega, ora vibrante, ora penosa. Sinto também esse exercicio de pesquisa como
artesanal, em que as palavras, as reflexdes e os sentidos construidos entre colaboradores,
pesquisadora e pensadores precisam ser constantemente entrecruzados e entrelacados. Explorar
os melhores escritos. Costurar com esmero os fios e enlaces tedricos. Tramar, engendrar 0s
dados. Envolver-se no ritmo da andlise. Enfim, um escrever solitario sobre uma travessia
composta por muitas vozes.

Comecei meu trajeto no mestrado com uma trouxinha de algumas poucas palavras. Com
a trouxinha sobre os ombros iniciei a travessia rumo as questdes que foram delineando-se pelo
andar da vida, sem intencdo de chegar a um ponto final, sempre optando pelas reticéncias.
Muitas vezes ndo soube o que escrever, faltaram palavras. Para recomecar ia atras das paisagens
inspiradoras, dos trechos literarios preferidos, do cheiro de mato e do verde das folhas, de
abracos acolhedores e nostalgicos acordes.

E assim que ao longo das proximas paginas pretendo narrar a caminhada dos ultimos
dois anos. Essa vivéncia, como toda dindmica de pesquisa, foi cercada por escolhas e rendncias,
dissonancias e consonancias, tombos e reerguidas, tropecos e recomecos. O més era marcgo, o
ano 2017, quando adentrei o prédio da Faculdade de Educacdo da Universidade do Estado de
Minas Gerais (UEMG) para a primeira aula no mestrado, sem nem imaginar o quanto cresceria
ali dentro, o quanto teria que me reinventar. Logo nas primeiras aulas prosperou o desejo de
conhecer outras correntes de pensamento, as quais ja havia esbarrado pela graduacdo, mas que
exigiam um dedicado mergulho em leituras.

Durante os dois primeiros semestres nos debrucavamos em questionar e reconstruir o
objeto de pesquisa. Esse movimento em direcdo ao objeto foi um tanto conflituoso, talvez pela
dificuldade em escolher quais caminhos seguir diante da encruzilhada cheia de possibilidades,
talvez pela soliddo da caminhada, talvez pelo costume, adquirido no curso de Letras, de
pesquisar livros, obras ou periodos literarios. Tomada por novos e inquietantes conhecimentos,

senti necessidade de uma guinada no percurso, cuja tematica, até aquele momento, circundava
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questBes sobre o estimulo e desenvolvimento da prética escrita de alunos por meio da escrita
de textos autobiograficos. Néo tdo distante da proposta inicial, com o mestrado em andamento,
decidi rearranjar a rota e considerar 0s/as jovens poetas da cultura do slam e suas relacfes com
a linguagem e com a poesia como tema de pesquisa.

Essa guinada foi tomando forma logo nos primeiros encontros e leituras teoricas
proporcionados nas aulas da disciplina Formacéo e Educa¢do Humana, pois versavam sobre
um tema importante as ciéncias sociais e a educacao: a superacdo da modernidade por uma era
posterior, que por Zygmunt Bauman (2001) é chamada modernidade liquida, por Néstor
Canclini (2008) e Stuart Hall (2004) é chamada pds-modernidade e que por Anthony Giddens
(2002) ganhou o codinome modernidade reflexiva, e que figuram dentre tantas denominagdes
que pensadores/as conferiram a esse momento histérico. Concebida por alguns como uma
continuacdo da modernidade, concebida por outros como oposta a ela, o fato é que este periodo,
marcado por constantes metamorfoses socioculturais, foi responsavel também por avivar o
pensamento critico e provocar questionamentos que mudaram o modo como 0s sujeitos veem
0 mundo e como atuam sobre ele.

Autores como Hall (2004) colocam que a contemporaneidade tem sido um periodo
perpassado por discussfes em torno de questionamentos e problematiza¢es dos conhecimentos
tidos antes como hegemdnicos. Essa época também acentuou significativa conscientizagdo
tanto acerca das situacdes de opressdo, quanto acerca da fluidez das identidades culturais e das
lutas emancipatorias (HALL, 2004). Consequéncia advinda dessa criticidade, afloraram
importantes movimentos artisticos engajados nas questdes sociais e culturais.

Assim, no tempo dedicado as pesquisas e leituras sobre Metodologia de Pesquisa fui
compreendendo também que as ciéncias humanas fortificaram suas bases e se consolidaram ao
romper e superar o paradigma dominante de racionalidade moderna, que perpetuava a
superioridade das chamadas “ciéncias duras” ou exatas, iniciando uma reinvengdo nos moldes
de se fazer pesquisa: 0s sujeitos passaram a ser produto e também produtores da realidade e do
conhecimento. Nesse emergente cenario, a concep¢do de uma cultura Unica passou a ser
questionada e tornou-se insustentavel, abrindo espago para os estudos culturais e os estudos
pos-coloniais, 0s quais me levaram a conhecer autores como Raymond Williams, Hall, Edward
Said, Gayatri Spivak, Homi Bhabha, Boaventura de Sousa Santos.

Oslas autores/as referidos desempenharam escritos que se consolidaram como ponto de
partida para uma reinvencao da percepcao cultural e valorizagdo dos conhecimentos produzidos
a partir de uma outra perspectiva e gramatica de mundo, até entdo ignorada. Por isso, nas ultimas

décadas se intensificaram a producdo de pesquisas que demonstram a legitimidade de se
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conceber os sujeitos, os conflitos, as questdes e influéncias do social e as praticas culturais
como matéria para a producdo de conhecimentos sobre o ser humano e suas relagcBes na
sociedade. Esses e tantos outros autores e autoras vém propondo importantes reflexdes por meio
de seus dizeres, ao discutirem tematicas que, de certa forma, abordam perspectivas para uma
educacéo pautada na pluralidade de ideias.

Todas essas leituras foram importantes para ampliar minha bagagem tedrica e
influenciar, ainda que indiretamente, a delimitacdo do objeto de pesquisa. Em meio a esse
universo, ao conhecer o poetry slam, um movimento literario de cunho contestador e
reivindicatdrio, considerei relevante um estudo em torno do contexto da cultura dos slams
interescolares, percebendo as préaticas e processos que 0s/as jovens participantes desenvolvem
a partir da linguagem, da arte, da cultura e da literatura. Ao considerar a leitura e a escrita como
provocadora de processos identitarios, as inquietudes centraram-se em perceber seus modos de
representacdo, sociabilidade, subjetividade e sensibilidade pelo viés do uso da linguagem.

Observando as particularidades e caracteristicas do movimento literario-cultural do
poetry slam percebi que para seguir viagem precisaria rearranjar e incluir novos/as
companheiros/as na bagagem. Assim, tendo a tematica definida, iniciei uma incursdo pelos
eix0s que ancoram a pesquisa e elegi alguns autores/as para visitar de maneira mais atenta,
demorada, caprichosa, os/as quais pelo caminho ampararam as reflexdes sobre o objeto e
alicercaram a trama do pesquisar. Com a ajuda deles, consegui melhor delinear as rotas que me
trouxeram aos alunos/as poetas do slam e ao desejo de perceber seus vinculos com palavras e
poesias.

Como uma manifestacdo de teor politico e cultural e que se ancora na linguagem, as
atividades em torno do slam caracterizavam um interessante horizonte de perspectiva para
pensar e construir novos caminhos para a abordagem da linguagem e da literatura. Paulo
Carrano (2011), renomado estudioso brasileiro das culturas juvenis, classifica a cultura como
um campo sensivel a expressdo de representacées, simbolos ou rituais. Enquanto protagonistas
de diversas e expressivas manifestacdes culturais, os jovens elaboram, nesses espacos, diversas
e plurais identidades (MARTINS & CARRANO, 2011).

Os jovens criam espacos proprios de socializacdo que se transformam em
territérios culturalmente expressivos e nos quais diferentes identidades s&o
elaboradas. A producdo das identidades, além de demarcar territorios de
sociabilidades e de préticas coletivas, pde em jogo interesses em comum que
dao sentido ao “estar junto” e ao ser dos grupos. Nos territorios culturais
juvenis delineiam-se espacos de autonomia conquistados pelos jovens e que
permitem a eles e elas transformar esses mesmos ambientes ressignificando-
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0s a partir de suas praticas especificas. (MARTINS & CARRANO, 2011, p.
44-45)

A cultura dos slams pode ser considerada como um desses territorios, por se tratar de
um dos modos de sociabilidade ligados a arte da palavra e ao sensivel e que, por meio da poesia
falada, passeia por ruas, pragas, teatros, bares, esquinas e escolas, resgatando vivéncias culturais
que permeiam e singularizam modos de ver e refletir sobre a organizacao social e cultural. Essas
narrativas literarias se desenvolvem intrinsicamente ligadas as vivéncias dos poetas. Criado na
cidade nos Estados Unidos, especificamente na cidade de Chicago em meados dos anos 80, 0
poetry slam chegou ao Brasil pelas maos de Roberta Estrela D’alva. A poeta, atriz e slammer o
define como “uma competicao de poesia falada, um espago para livre expressao poética, uma
agora onde questdes da atualidade sdo debatidas ou até mesmo mais uma forma de
entretenimento” (D’ALVA, 2014, p. 110).

O meu primeiro contato com o slam aconteceu na internet. Em 2015, quando ainda fazia
Letras em S&o Jodo del-Rei, a prética se popularizou pelo pais. Uma série de videos em que
apareciam poetas declamando poesias que versavam sobre 0s mais contemporaneos assuntos
comecaram a circular pelas redes sociais. Em 2017, ja morando em Belo Horizonte, conheci a
manifestacdo poética mais de perto. Durante aquele ano fui em diversas edi¢des do slam Clube
da Luta e do slam das Manas, modalidades do slam que acontecem em espacos culturais e
publicos da cidade, como o teatro espanca!

Nesse evento cultural, me intrigava 0 modo como os poetas utilizavam as palavras e
exploravam seus sentidos. Entre um ano de idas, observagdes e conversas com participantes da
pratica cultural, descobri a existéncia do slam interescolar, um projeto cultural permeado pela
linguagem literaria e que foi idealizado e realizado pelo educador Lucas Oliver nas escolas
publicas de Belo Horizonte durante o segundo semestre de 2017. Foi assim que, em uma manha
fria de dezembro, estreitei lagcos mais intensos com 0s/as sujeitos que constroem comigo essa
pesquisa. Sobre o céu da capital mineira caia uma intensa chuva. Naquela sexta-feira, sai de
casa em direcdo a esse acontecimento poético que me parecia ser uma conquista da arte
educacdo e uma poténcia para futuras aulas de literatura, escrita e leitura. Fui em busca de

escutar e aprender com jovens poetas no Plug Minas!3, momento em que alunos de escolas

130 PlugMinas - Centro de Formagéo e Experimentacéo Digital € um projeto da Secretaria de Estado de Educacio
de Minas Gerais direcionado aos jovens que estudam ou se formaram na rede publica de ensino fundamental e
médio de Belo Horizonte ou Regido Metropolitana. Tem como missdo construir novas formas de promocéo da
cidadania juvenil, tendo como alicerce o protagonismo das juventudes e a¢des educativas inovadoras, atuando em
didlogo com o jovem na criacdo de oportunidades educacionais e de inclusdo produtiva, bem como de
aprendizagens significativas nos campos da arte, da cultura, das tecnologias digitais e da mobilizacdo social,
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publicas da capital mineira e de alguns estados do pais disputavam a final do slam interescolar
2017. Na oportunidade fiz um registro onde uma das alunas poetas declamava seus versos:

FIGURA 1 — O slam interescolar
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Fonte: Registro feito pela autora.

Entre versos e rimas, o slam interescolar foi 0 marco desencadeador de inquietacdes,
descobertas e suposi¢des. Em conversas com Lucas Oliver, o educador e idealizador do projeto,
fui descobrindo que além de proporcionar a partilha, a troca e a escuta de poesias entre os/as
alunos/as, o slam interescolar incentivava, a partir de oficinas criativas, o desenvolvimento da
escrita. Com duracdo total de quinze horas em cada instituicdo escolar, o projeto aconteceu em
10 escolas publicas de BH, entre agosto e dezembro de 2017. Na dinamica, os/as alunos/as se
dedicavam em discutir tematicas contemporaneas, além de escrever e escutar textos poéticos.
Ao adentrar os muros da escola e criar oportunidades de fala, escrita e escuta entre os atores
sociais, vislumbrei no slam interescolar uma possibilidade de revelar o/a jovem aluno/a como
um sujeito social que sonha, emite opinides, pontos de vista, questiona, sugere e compartilha
sentimentos, sentidos e significados sobre si, sobre o outro, sobre a escola, sobre 0 mundo,
sobre 0 ser e 0 viver.

A cada nova rodada de poesias, 0s pensamentos iam recuperando involuntariamente
perspectivas de pensadores que se dedicam a tematica das juventudes e de seus modos de
construir sociabilidades, formas de expressao e de articulagéo cultural. Dentre os pensadores

que marcaram essas reflexdes, trago para a discussdo Juarez Dayrell (1996), autor que busca

buscando sinergia com agentes institucionais da esfera e grupos da iniciativa privada e sociedade civil organizada.
Informacoes disponiveis em: http://www.plugminas.mg.gov.br/
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perceber como jovens desenvolvem e articulam sua vivéncia sociocultural. Em seus escritos
Dayrell coloca que essas vivéncias ndo podem ser ignoradas, ao contrério, precisam ser
abordadas e incorporadas no processo de ensino e aprendizagem dos jovens, sugerindo que “¢
necessario levar em conta o aluno como um sujeito sociocultural, quando sua cultura, seus
sentimentos, seu corpo, sdo mediadores no processo de ensino ¢ aprendizagem” (DAYRELL,
1996, p. 157).

Longe de ser uma novidade, a relacdo entre aprendizagem e contexto sociocultural
figuram com maior relevancia desde os estudos de Paulo Freire!4, quando se intensificou a
perspectiva de que o conhecimento estabeleca dialogos com o universo cultural daqueles que
aprendem e ensinam. Segundo Nonato, Sposito e Dayrell (2016), s&o nesses momentos que
acontecem as relacGes sociais mais significativas para os/as jovens, oportunidade em que
podem refletir, problematizar e interpretar suas experiéncias de vida, ou seja, sdo 0s caminhos

do encontro que vao formando o/a jovem como sujeito:

elxs sdo seres humanos, amam, sofrem, divertem-se, pensam a respeito de suas
condicdes e de suas experiéncias de vida, posicionam-se diante dela, possuem
desejos e propostas de melhoria de vida. E nesse processo que cada um/a delxs
vai se construindo e sendo construidx como sujeito, como ser singular que se
apropria do social, transformando-o em representagdes, aspiracoes e préaticas,
que sdo interpretadas e ddo sentido aos seus mundos e as relacdes que mantém.
(NONATO et al, 2016, p. 255)

Essas relacbes mais contextualizadas com a realidade, entretanto, ainda ndo tém se
fortalecido de modo dindmico nos espacos escolares, costurando lagos mais profundos nos
contatos e interagdes feitos através dos movimentos culturais. Nessa direcdo, Marilia Sposito
(1996) alerta para a inevitabilidade de questionarmos o esvaziamento das experiéncias culturais
oferecidas pela escola. O que faz com que as vivéncias proporcionadas pelos grupos culturais
sejam mais significativas? As constatagdes de Sposito, Dayrell e Nonato revelam que o
reconhecimento e a compreensdo dessas praticas culturais podem ser um dos caminhos para a
modificacdo da agdo educativa, ressaltando que as culturas juvenis “nas suas diferentes
expressdes simbolicas, sejam consideradas e levadas em conta como parte integrante do
processo formativo, tanto como conteddo em si quanto incorporadas nas diferentes dinamicas
e técnicas educativas.” (NONATO et al, 2016, p. 259)

14 Paulo Freire foi um premiado educador e escritor pernambucano. Suas acOes de alfabetizacdo partiam do
pressuposto da conscientizagdo dos alunos a partir de seu universo sociocultural, incentivando-os a agir em favor
da propria libertacao.
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Cultivando liames mais estreitos com a linguagem, em especial, com a linguagem
literaria, a cultura do slam reverbera caracteristicas estéticas em que 0 uso da escrita aparece
envolto em finalidades de producéo cultural e politica. Ao participarem dessas atividades, que
abarcam a utilizacdo da linguagem em suas maltiplas facetas, esses/as jovens envolvem-se em
praticas de letramento. Para pensar a dimensdo de letramento no slam interescolar e nas
experiéncias dos/as jovens slammers, para além da perspectiva de aquisicdo de habilidades
como ler e escrever, considerei as constatagcdes de Brian Street (2014), um dos precursores da
abordagem do letramento em sua dimensdo social e cultural.

O autor prop@e pensar as praticas de letramento levando em conta o “comportamento e
as conceitualizagdes sociais e culturais que conferem sentido aos usos da leitura e/ou da escrita”
(STREET, 2014, p. 18). Ancorada em Street, tenho ido em busca de perceber como os/as
participantes do slam utilizam e se relacionam com a linguagem, tomando como ponto de
partida as narrativas e as poesias dos/as jovens poetas que participaram dessa manifestacéo

cultural, amparada pela perspectiva de que

o estudo dos significados e usos do letramento nas vidas de pessoas especificas
pode oferecer insights gerais sobre a organiza¢do humana e o processo social;
e que os insights antropoldgicos podem contribuir para informar a instrugao
do letramento e a pratica educacional a medida que a sociedade
contemporénea se torna cada vez mais diversificada culturalmente. (STREET,
2007, p. 483-484)

Além disso, a emergéncia de movimentos literarios e culturais como o poetry slam
indica que os esteredtipos que rondam a construcdo social da juventude urgem por uma
superacdo e recriacdo em direcdo a construcdo de perspectivas mais condizentes com as
juventudes contemporaneas, as quais ha algum tempo ja demonstram uma oposicao aos clichés
comportamentais, culturais e ideoldgicos a elas atribuidas. José Machado Pais (1990),
socidlogo portugués e um dos expoentes da sociologia da juventude, ressalta que a perspectiva
inadequada de que os/as jovens sdo todos iguais requer uma desafiante desconstrucao para a
sociologia das juventudes (PAIS, 1990).

A partir desse panorama, pesquisas entrelacando processos e experiéncias de letramento
e culturas juvenis ganham cada vez mais legitimidade, uma vez que as préaticas de letramento
que sdo propostas pela escola, muitas vezes, ndo levam em consideracdo novas formas de usar
a linguagem que ja fazem parte do cotidiano juvenil, perpetuando a ideia de um letramento mais
tradicional. Em sua perspectiva tradicional, ou seja, atrelada apenas a ideia de aquisi¢do de uma

habilidade, o letramento pouco considera as facetas dos contextos sociais e culturais em que
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elas acontecem, podendo torna-las experiéncias vazias para os/as jovens alunos/as. A esse

respeito, Mércia Terra (2013) traz as contribui¢Bes de Pahl & Rowsell, 0s quais explicam que

é possivel observar claramente uma grande lacuna entre os modos pelos quais
estamos ensinando a leitura e a escrita na escola e o sofisticado conjunto de
praticas que os estudantes usam fora da escola. Tratando a linguagem como
uma mera habilidade, o curriculo escolar aborda, de forma restrita, apenas uma
fracdo minima de habilidades que os aprendizes necessitam para fazer sentido
no mundo atual (...). Quer dizer, a nocéo de letramento como decodificacéo e
codificacdo, sem levar em conta 0s seus contextos de usos, desvirtua a
complexa natureza da leitura e da escrita. (PAHL & ROWSELL apud
TERRA, 2013, p. 35)

Sendo assim, enquanto uma atividade permeada pela linguagem literaria e atrelada a um
movimento cultural, considerei o contexto do slam como um expoente de usos diferenciados da
leitura e da escrita. Logo nos primeiros contatos com a préatica cultural e com os/as jovens
poetas, com 0s quais mantive contato online, vislumbrei aguele contexto como uma alavanca
em que os/as jovens revelavam “sinais de identidades que remetem ao sensivel, ao corpdreo, a
expressividade cultural e estética e as sociabilidades que se originam no cotidiano das relaces
no seu territorio” (NONATO et al, 2016, p. 259).

Escutando suas narrativas e experiéncias, fui percebendo como os participantes se
apoderam das praticas de escrita e leitura para compor essa manifestacdo artistico cultural.
Projeto amparado na inter-relacdo entre arte e educacdo, o slam interescolar, pretendeu
estimular os/as jovens alunos/as para a escrita poética, o dialogo e a desenvoltura oral frente ao
publico. Todos esses atributos foram determinantes para a escolha dos/as participantes do slam
interescolar como co-construtores da pesquisa. Outro fator relevante para a escolha foi o fato
deste projeto ter sido desenvolvido em escolas publicas, com alunos/as do Ensino Médio e se
constituir como um importante espaco de socializacdo e discussdo para a juventude.

Dessa forma, a partir das leituras e do contato com 0s/as jovens poetas, as questdes que
melhor guiam a investigacdo podem ser explicitadas da seguinte forma: Como os/as jovens
poetas significam sua relacdo com a escrita? O que contam sobre suas experiéncias e vivéncias
com a linguagem? Quais sdo os impactos angariados pelo slam na vida desses participantes? O
que escrevem em suas poesias? Interessa-me conhecer a producéo literaria dos/as jovens, bem
COmo 0S processos e experiéncias de letramento que foram constituindo o cotidiano desses
sujeitos com a linguagem e com a escrita.

Os questionamentos que guiam a pesquisa foram sendo melhor (re)desenhados a partir
das reflexdes empreendidas no contato com as referéncias tedricas brevemente reverberadas

acima e também a partir de uma incursdo pelo estado da arte em torno do tema. Convém
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ressaltar, que o levantamento de producdes académicas que algaram voos parecidos com o que
esta pesquisa se propde a delinear é parte do movimento inicial para que possamos alocar esta
investigacdo ao campo epistémico ao qual ela pertence. Conhecer as producdes ja estabelecidas
foi também importante para perceber as lacunas em torno da tematica, bem como tragar os
objetivos e lancar um novo olhar sobre o objeto.

A pesquisa pela producéo cientifica contemplou trabalhos em torno do poetry slam e em
torno dos letramentos em sua relagdo com movimentos culturais e juvenis. A busca foi realizada
na biblioteca eletronica SCIELO e no Banco de Teses e Dissertacfes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), entre setembro de 2017 e agosto de
2018 e retornou alguns resultados para a pesquisa a partir dos descritores: “letramento social”,
“linguagem”, “poetry slam”, “pratica cultural”, “escrita literaria”, “poesia”. As palavras-chave
citadas iam sendo intercaladas e recombinadas ao longo do processo.

Tendo como guia referencial o titulo, o resumo e as palavras-chave, na plataforma
SciELO priorizei buscas sobre artigos em torno do movimento dos slams. Essa busca demostrou
que apesar de ter chegado ao cenario literario brasileiro a pouco tempo, o slam ja vem
despertando interesse de alguns pesquisadores/as. Provavelmente devido a recente insercdo do
movimento dos slams no Brasil e nos espacos escolares, foram encontrados quatorze artigos
sobre o tema. Contudo, os resultados revelaram uma escassez de pesquisas no campo educativo
e que tivessem como enfoque especifico a temética aqui delineada.

No banco da Capes, em uma busca mais aprofundada pelos temas, foram encontradas
nove pesquisas, sete dissertacdes de mestrado e duas teses de doutorado, que estreitam maiores
relacbes teoricas, metodolégicas ou tematicas com minha proposta de investigacdo. Os
resultados indicaram trabalhos que se aproximam do contexto do slam ou das praticas de
letramento em seu envolvimento com movimentos culturais e juvenis, mas nenhum deles se
propBe a pesquisar exatamente o objeto que constitui. No quadro 1, detalhei as caracteristicas
das pesquisas que mais se assemelharam e melhor contribuiram para a cria¢cdo de um novo olhar
sobre os temas. Além disso, esse levantamento também colaborou para encontrar espago para

este estudo em meio a produgdo académica ja consolidada:
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QUADRO 1 - CARACTERISTICAS DAS DISSERTACOES QUE SE APROXIMAM DESTA PROPOSTA

TITULO DA DISSERTAGAO

Letramentos de reexisténcia culturas e
identidades no movimento hip hop

A poesia das ruas, nas ruas e estantes:
eventos de letramentos e
multiletramentos nos saraus literarios
da periferia de SP

Poética de cordel como artefato de
aquisicdo de letramento — na voz, no
corpo/performance — contextos de
oralidade no municipio de Uaud/BA

A PALAVRACAO: Atos politico-
performaticos no Coletivoz Sarau de
Periferia e Poetry Slam Clube da Luta

A Palavra é sua! Os jovens e 0s saraus
marginais em Belo Horizonte

Poesia falada: a arte de deflagrar
trafegos no cotidiano escolar

POETRY SLAM NA ESCOLA:
embate de vozes entre tradicdo e
resisténcia

AUTOR/ANO

Ana Lucia
Silva Souza -
2009

Mariana Assis
- 2014

Gabriela
Santos
Barbosa —
2016

Rogério Meira
Coelho - 2017

Lucas Oliveira
Sepulveda —
2017

Camilla
Martins de
Oliveira -

2017

Lidiane Viana
- 2018

Julia
Figueiredo

CARACTERISTICAS
DA PESQUISA

Analisou em que
medida 0 movimento
cultural  hip  hop
poderia  ser uma
agéncia de letramentos
a partir da narrativa
dos sujeitos
participantes.

Analisou alguns dos
eventos de letramentos
e multiletramentos que

constituem esses
contextos e
possibilitam sua
atuacéo estético-
politica.

Procurou compreender
de que modo a poética
do cordel afetou a
aquisicao do
letramento, ao
promover  formacéo
literaria/escrita ~ dos
poetas cordelistas

Realizou uma reflexao

centrada na
performance dos
participantes de
movimentos urbanos

ligados a poesia oral.

Analisou as praticas e
0s processos
educativas  presentes
em dois saraus que
acontecem na capital.
Levantou os efeitos da
poesia  falada no
espago escolar, que,
através de oficinas

com alunos e
professores provocam
deslocamentos e

desvios nos trajetos de
escolarizacéo.
Observou o embate de
vozes dentro da escola,
e analisou como o0s
jovens se colocam
frente as
oportunidades, como a
atividade do slam, de
expressarem sua voz.
Apreendeu como o0
movimento dos slams
se insere no conceito
de Literatura Marginal,
tanto pelas questdes
internas aos discursos,

INFORMACOES DO
PPG E AREA DE
PESQUISA

Doutorado em Linguistica
Aplicada UNICAMP —
Lingua Materna

Mestrado em Linguistica
Aplicada UNICAMP -
Linguagem e Educagdo

Mestrado em Educacao,
Cultura e Territérios
Semiaridos UNEB

Mestrado em Artes UFMG
— Artes da cena

Mestrado em Educacéo
UFMG - Educacéo,
Cultura, Movimentos
Sociais e AgOes Coletivas

Mestrado em Psicologia
UFF

Mestrado em Letras
UNESP - Linguagens e
Letramentos

Mestrado Filosofia USP —
Estudos Culturais
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Juventude e producdo literaria: um Murta de das poesias faladas e
estudo sobre poesia falada nas Araijo - 2018 publicadas, como por
questdes externas

periferias paulistanas ligadas a acdes sociais

€ conjuntas.

Analisou algumas das

transformacoes

ocorridas no periodo

entre 1997 — ano de

lancamento do &lbum  Doutorado em Literatura,

Ensaios sobre o rap e o slam na Séo Daniela Silva ~ Sobrevivendo no Culturae
Paulo contemporénea de Freitas - Inferno, do Racionais = Contemporaneidade PUC-
2018 MC’s — e 0 momento Rio

atual, o ano de 2017,
no que diz respeito a
palavra cantada na
cultura hip-hop em Séao
Paulo.

Fonte: Elaborado pela autora em dezembro de 2018.

Nesse processo, ha medida em que me aproximava de uma pratica cultural desenvolvida
por jovens, senti necessidade também de aprofundar as leituras por autores/as que se
aventuraram pelos estudos sobre as juventudes. Autores/as estes/as que me fizeram ter ainda
mais certeza de que a escola pode funcionar como um lugar vivo, como um espaco de criacdo
e acdo, onde os/as jovens possam atuar e debater sobre os rumos da sociedade em que vivem,
ou seja, a escola precisa se reconectar com o que se passa fora dela.

Marilia Sposito (2000), uma dessas autoras, realizou um balanco da producéo discente
na pos-graduacdo em Educagéo, Ciéncias Sociais e Servigo Social, no periodo de 1999 a 2006,
revelando as lacunas e possibilidades para investigacOes futuras. A partir de suas pesquisas, a
autora constata que o campo cultural se revela como um cenario de oportunidades de praticas
coletivas e de interesses comuns. Sposito reconhece que diante da diversidade de praticas
propostas pela juventude, ainda existem muitas que estdo pouco visiveis e foram escassamente
investigadas - como é o caso da cultura do slam — e que, embora essas formas culturais sejam
“fluidas, muitas vezes efémeras, traduzem importante marco de sociabilidade juvenil ainda
pouco estudado” (SPOSITO, 2000, p. 80).

Na mesma direcdo, Almeida (2009), ao elaborar um estado da arte relativo as culturas
juvenis na pos-graduacdo brasileira, destacou que os ambientes escolares ainda se mostram
resistentes em considerar outros espagos e tempos em que os/as jovens atuam e exercitam
processos de criagéo e representagOes culturais e elaboram peculiares modos de socializagéo.
(ALMEIDA, 2009, p. 128). Nesse sentido, qualificamos esse estudo como importante para
estabelecer um dialogo e articular-se nos debates ja empreendidos por outras pesquisas sobre

juventude e letramento, além de auxiliar na construgdo de pesquisas futuras.
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Diante das delimitacbes expostas, esta dissertacdo tem como objetivo geral
compreender como os participantes do projeto slam interescolar utilizam a linguagem e quais
sdo os sentidos atribuidos pelos/as jovens a sua experiéncia com a linguagem. Como objetivos
especificos, espera-se: a) perceber a trajetoria, as experiéncias e 0s momentos marcantes dos
alunos/as poetas com a linguagem; b) delimitar diferentes experiéncias linguageiras de jovens
participantes da cultura do slam; c) analisar as poesias dos/as alunos/as poetas, a fim de perceber
as tematicas e vivéncias que afloram dos versos.

Nesse sentido, privilegio uma analise focalizada nos/as poetas participantes do slam e
suas experiéncias com a linguagem, por acreditar que a partir desses/as sujeitos é que
poderemos compreender as vivéncias proporcionadas por esse movimento cultural, assim como
a trajetéria dos/as jovens poetas por processos de letramento. Dessa forma, parto do
entendimento de que essas experiéncias vividas pelos/as alunos/as poetas, ainda que se
assemelhem em alguns aspectos, angariaram em suas vidas perspectivas distintas, uma vez que
cada ser € Gnico no mundo, assim como suas experiéncias e memadrias.

Sendo assim, o fio condutor da proposta que se apresenta, transita pelos pressupostos da
pesquisa qualitativa, apoiando-se em vertentes socioldgicas inter-relacionadas e que
privilegiam o individuo e suas narrativas como caminho para a construcdo do conhecimento.
Nessa perspectiva, justifico minha escolha pelos/as poetas do slam interescolar, os quais
escrevem e significam junto comigo essas linhas, analiticamente amparadas nas sociologias da
experiéncia e do cotidiano.

A primeira, proposta pelo soci6logo francés Frangois Dubet (1994), contempla as duas
vias constitutivas dos sujeitos e das sociedades contemporaneas: a socializagéo e a subjetivacao.
Isso porque as pautas contemporaneas colocaram em declinio a compreensdo da sociedade
enquanto uma totalidade homogénea e coesa. Em seu lugar surge uma ideia de sociedade
pautada na valorizagdo da subjetividade e da liberdade dos individuos. A vertente socioldgica
guia a investigagdo acerca das vivéncias e dos momentos individuais desses jovens com a
linguagem, com as rimas e o0s versos, relacionando e percebendo como essas vivéncias se
(re)constroem e acontecem em meio as logicas e relagdes socioculturais, econémicas, politicas,
entrelacadas a subjetividade.

Na sociologia da vida cotidiana, o autor portugués Joseé Machado Pais compreende o
cotidiano como uma possibilidade de decifracdo do social, das rupturas e reinvengdes dos
modos de viver a juventude, pois “as experiéncias cotidianas constituem uma fonte de
aprendizagem do mundo da vida [...] e podem dar pistas sobre as dindmicas e processos sociais”
(PAIS, LACERDA; OLIVEIRA, 2017, p. 311). A sociologia proposta por Pais convida também



32

a perceber a vida cotidiana para além da ideia de repeticdo e monotonia, tendo-a como o lugar
da criatividade, da invencao, como o lugar do fazer diferente. Pelas rotas do cotidiano pretende-
se perceber 0 modo com que esses/as jovens utilizam a linguagem e escrevem poesias para
expressar a reflexdo que fazem de suas trajetorias, de suas aprendizagens, memorias e de seus
horizontes de ver a vida. O autor portugués comemora a relevancia que tem sido dada ““as
escolhas biograficas dos jovens, aos processos de individuagdo e subjetivacdo” (ibid., p. 305).
Nesse sentido, a sociologia do cotidiano auxiliou no mapeamento das experiéncias com a
linguagem narradas pelos participantes do slam, que florescem no cotidiano, na meméria, no
trivial e que guardam surpresas e composi¢cdes poéticas inusitadas e criativas.

Frente a esse cendrio, a estratégia metodoldgica em busca dos dados compds-se também
de entrevistas realizadas tanto com trés jovens poetas da cultura do slam interescolar com
idades entre 15 e 18 anos, quanto com o educador por trds do projeto, Lucas Oliver. Nesse
sentido, o slam figura como o contexto da pesquisa, a qual teve como corpus as narrativas
transcritas dos/as participantes dessa préatica cultural e suas poesias. Além disso, um documento
cedido por Lucas, que detalha e caracteriza o projeto, também constituiu esse corpus. As
entrevistas foram realizadas no segundo semestre de 2018, entre julho e dezembro e tiveram
cerca de duas horas de duracdo cada uma. Assim exposto, acredito que arte literaria se
caracteriza como uma manifestagdo com potencial humanizador (CANDIDO, 2004), e pode
proporcionar processos de letramento significativas para 0s sujeitos e as relacbes que
estabelecem cotidianamente, em um movimento de compreensédo do outro, de si e do mundo.

Nesse interim, a perspectiva que se desenhou para essa pesquisa, acredita que a
producdo de conhecimento acerca da maneira como 0s sujeitos do slam se apoderam das
praticas de letramento, pode contribuir para aqueles educadores que encontram na arte
oportunidades de desenvolver capacidades de interpretacdo, criatividade, questionamento, bem
como de conhecer seus alunos e aproximar o conteido e as atividades culturais ao universo
contextual destes, criando espacos de dialogo e escuta através da arte. Além disso, penso que a
arte ofereca um caminho mais significativo e reflexivo para se alcangar o imaginario, o sensivel,
a conscientizagdo e a possivel transformacao das situacbes de opressao e relacdes de poder.

Outrossim, espera-se que a pesquisa possa coadjuvar com questdes voltadas a
qualificacdo de professores no que diz respeito aos novos estudos sobre o letramento, os quais
tém defendido a consideragéo cultural e identitaria dos sujeitos e dos contextos para se refletir
acerca das abordagens da linguagem. Outra contribuicdo da pesquisa € inscrever 0s sujeitos
culturais do slam no centro das discussdes sobre cultura, escola, juventude e suas maneiras de

produzir conhecimentos, saberes e arte a partir de suas vivéncias, que sdo exteriorizadas por
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meio da escrita, aqui entendida como uma préatica social de letramento. A pesquisa também
pode contribuir para os estudos da juventude ao propor um diadlogo das culturas e préticas
juvenis com a cultura escolar.

Diante disso, os movimentos culturais ancorados na arte das palavras, como o slam,
podem revelar-se como alternativas que os proprios alunos/as tém criado para ressignificar
essas praticas, de modo que elas fagam sentido e construam oportunidades de conhecimento
sobre suas vidas, suas trajetdrias, suas angustias e suas experiéncias. 1sso porque, para Larrosa
(2004), a linguagem ndo esta relacionada a representacdo do real, mas sim com a sua construcdo
do real. Por isso é que a vida acontece nas palavras e baseando-se na linguagem para a
composic¢do e sustentacdo das praticas culturais feitas no slam, vejo como ainda mais relevante
um estudo que busque investigar os modos como esses/as jovens se apoderam dos letramentos
e se relacionam com a linguagem. Sendo assim, no capitulo seguinte explico o trajeto
metodoldgico percorrido pela pesquisa, detalhando os modos e meios de se pensar e fazer este

estudo.
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Capitulo 2 Trajetos metodologicos: os modos de se pensar e fazer o pesquisar

Nas linhas deste capitulo delineio as perspectivas metodologicas que nortearam a
abordagem do objeto de pesquisa. Em um primeiro momento, dialogo com os itinerérios e
horizontes socioldgicos pelos quais segui para perceber como jovens poetas, inseridos em um
movimento literario cultural, se relacionam com a linguagem, com especial atencédo aos sentidos
e experiéncias plurais e multifacetadas que se desenvolvem no slam interescolar. Em um
segundo momento, detalho os modos e meios pelos quais definimos o contexto da pesquisa e
como encontramos o0s sujeitos pesquisados. Além disso, detalho também como criei e analisei

os dados.

2.1 Pelos itinerarios e horizontes da sociologia

As instancias socializadoras guardam em seu intimo um principio educativo, uma vez
que sdo por meio delas que internalizamos, refletimos, desenvolvemos e modificamos modos
de ser e viver no mundo. Esses momentos socializadores, no contexto social da chamada p6s-
modernidade, tém contribuido para a construcdo de sociedades cada vez mais heterogéneas,
fazendo com que a teoria social alerte para o protagonismo que os individuos vém adquirindo
nas pesquisas sociais e educacionais e na construcdo do conhecimento. E por isso que a
centralidade desta pesquisa sdo 0s sujeitos, as experiéncias e memaorias que carregam consigo.
Sujeitos estes que demonstram possuir intrinseca relagdo com a pratica da escrita, por estarem
inseridos na cultura do slam, uma competicao de poesia falada, em que os participantes tém até
trés minutos para declamarem uma poesia autoral.

Nesse sentido, esta pesquisa parte para uma analise das experiéncias de participantes
inseridos em uma pratica cultural socializadora. Isto porque me aproximei de autores como
Dubet, Martuccelli e Pais, os quais elaboraram teorias sociolégicas mais alinhadas com a
realidade contemporanea, partindo da perspectiva da experiéncia individual em detrimento da
ideia classica de socializacdo. Com esses autores ganham ascensdo discussdes sobre novas
vertentes na sociologia que vém transformando o olhar dos pesquisadores no campo da
educacdo e das ciéncias sociais. Por outro lado, as herancas da sociologia classica ainda
exercem influéncias que nos aproximam de seus principios homogéneos e funcionalistas de
explicar a triade sujeito, sociedade e seus vinculos. Entretanto, atrelada ao declinio de sua nogéo

classica, a sociologia tem avancado para abordagens mais preocupadas em considerar o
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individuo como ponto de partida para a compreensdo do social, trazendo mudangas nas
estruturas e teorias sociais no sentido de garantir ao individuo novas instancias analiticas.

O estudioso e socidlogo peruano Martuccelli (2006) entende que essa virada
epistemoldgica esta ligada a trés fatores. O primeiro deles relaciona-se a ruptura da ideia de
homogeneizacdo dos processos socializadores dos individuos e de suas experiéncias, 0s quais
eram analisados levando-se em consideragdo sua posi¢do social, abordagem que pautava 0s
estudos iniciais de Bourdieu (MARTUCCELLI, 2006, p. 11). A concepgéo perdeu relevancia
a partir do crescente processo de globalizacdo, evidenciado principalmente nas escolas, onde
alunos/as das classes populares destacavam-se nas aulas e atividades.

O autor peruano explica que o segundo fator determinante para uma mudanca das
abordagens socioldgicas deve-se as novas representacdes dos atores sociais, advindas de suas
relacbes com 0s movimentos sociais e com a ascensdo tanto da criticidade dos grupos
minoritarios, quanto da ampliacdo das formas de subjetivacdo, obrigando a sociologia a tomar
novos rumos para explicar os multiplos e complexos condicionamentos sociais da
contemporaneidade. O terceiro ponto para a crise relaciona-se com a singularizacdo das
experiéncias sociais, em que as trajetérias ndo sdo mais lineares, mas sim plurais e
heterogéneas, resultado também da consciéncia critica, que fizeram com que as identidades
sejam constituidas e reconfiguradas a partir de um trabalho reflexivo do sujeito sobre si mesmo.
(MARTUCCELLLI, 2006, p. 13)

Nesse sentido, os marcos elencados por Martuccelli (2006) foram o estopim para que
nascessem aproximacades e perspectivas para a construcdo de microssociologias para se explicar
0 macrossociolégico. A referéncia inicial dessas abordagens pode ser atribuida aos estudos da
Escola de Chicago. Contando com a colaboragéo de importantes estudiosos das teorias sociais,
como Robert Park e George Mead os estudos da Escola de Chicago, iniciaram-se em 1910, com
seu estopim entre 0s anos 60 e 70. As teorias dessa escola guardam em seu cerne importantes e
inovadoras contribuicGes para a consolidacéo e evolugéo das abordagens sociologicas a partir
de investigacOes empiricas.

Todos esses fatores pautam constantes metamorfoses nas abordagens socioldgicas, que
apesar de focalizarem o individuo desde as vertentes mais classicas, sdo constantemente
questionadas e obrigadas a repensar suas metodologias de analise, uma vez que 0s sujeitos, cada
vez mais, afirmam suas vivéncias sociais como subjetivas. O processo de compreensdo, dessa
forma, s6 faz sentido se essas relacdes sdo analisadas a partir de abordagens que considerem os

modos de constituicdo dessas subjetividades como fluidos, conflitivos e singulares, maneira
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pela qual me propus a analisar os processos de socializagdo empreendidos pelos poetas do slam
em suas trajetorias pela linguagem.

Diante disso, Martuccelli (2006) nos convida a pensar e analisar, por meio de uma
sociologia reflexiva, o individuo e suas relagdes sociais, culturais e cotidianas. Um dos marcos
importantes para a constituicdo do que o sociélogo chama de sociologia dos individuos, diz
respeito as inimeras possibilidades de se experienciar e arquitetar as dindmicas sociais e
culturais proporcionadas pelas mudancas sociais, fazendo com que as vivéncias dos sujeitos
sejam cada vez mais particulares, singulares e subjetivas (MARTUCCELLI, 2006), guardando

consigo elementos que propiciam explicar a vida social:

Os individuos, por causa de um conjunto estrutural de transformagdes, tendem
a perceber cada vez mais a vida social a partir de suas proprias experiéncias
pessoais. E a partir delas e através delas que eles tentam entender os
fendmenos coletivos. A partir de agora, € necessario que a sociologia traduza,
no nivel das experiéncias individuais, os grandes desafios coletivos de uma
sociedade (MARTUCCELLI apud SETTON; SPOSITO, 2013, s/p, traducéo
nossa).

Nessa direcdo, a sociologia do individuo sai da ideia de socializacdo e parte para a ideia
de individuacdo (MARTUCCELLI, 2006), a fim de compreender os meandros e as
adversidades que a condi¢do contemporanea colocou para os atores. Segundo o estudioso
peruano, a individuacao nasce a partir da consciéncia de alguns sociélogos de que vivemos em
sociedades em que cada vez mais lidamos com situacBes inéditas, as quais exigem dos
individuos uma ininterrupta reflexividade para se orientar na vida social diante de tantos
processos. A chamada segunda modernidade, de acordo com o soci6logo, ndo oportunizou outra
escolha para as abordagens socioldgicas a ndo ser a investigacdo das trajetorias individuais.
Sendo assim, a noc¢do de individuacao refere-se a capacidade de se estabelecer relacdes entre a
pluralidade e a singularidade e vice-versa, fazendo com que 0s pressupostos analiticos do
individuo acompanhem "a logica “descendente” (da sociedade ao individuo), complementada
com uma logica “ascendente” (individuo-sociedade). Ou seja, € no nivel das experiéncias
individuais que a imaginacgdo sociologica deve ser recriada” (MARTUCCELLI, 2006, p. 20,
traducdo nossa).

As perspectivas de Martuccelli norteiam nossa escolha pelos sujeitos do slam
interescolar e suas singulares experiéncias em torno de préaticas de letramento. A pesquisa esta
centrada em compreender as experiéncias individuais dos participantes do slam interescolar,
pois nos interessa a trajetoria desses sujeitos, as quais poderdo também ajudar a entender

processos que se constroem durante e a partir dessa pratica cultural, percebendo o que se passa
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entre o individual e o social. Por isso, nas préximas paginas detalho as perspectivas socioldgicas
que guiaram as reflexdes e acdes da pesquisa, as quais dialogam com Martuccelli, no sentido
de que sdo sociologias do individuo, a saber a sociologia da experiéncia de Dubet (2014) e a

sociologia do cotidiano, de José Machado Pais (2009).

2.1.1 Sociologia da experiéncia

Sobre a experiéncia, inicialmente havia me aproximado de Larrosa (2004), para quem a
experiéncia é aquilo que nos toca, aquilo que nos marca e permanece. Seguindo com as leituras
me deparei com os cabelos brancos e o olhar sereno de Francois Dubet (1994), que anunciavam
sua dedicada jornada ao ensinar e ao aprender. Com o professor e sociélogo francés fui
entendendo aonde aquele velhinho de precisas palavras queria chegar com a sua definicdo de
experiéncia. Definicdo essa que demandou uma serie de leituras e releituras sobre suas linhas
reflexivas.

Pagina ap6s pagina, procurei compreender que a no¢do de experiéncia em Dubet abarca
uma analise macro e micro social, a primeira interessada em compreender as mudancas e novas
disposicdes socais e a segunda voltada para apreender o modo de constituicdo dos sujeitos, suas
acOes, interacdes, seus interesses, sua autonomia e sensibilidade na realidade contemporanea.
Ou seja, a nocao de experiéncia social apaga a aparente equivaléncia entre sociedade e sujeito,
revelando seu infinito jogo de negociacOes e embates. Para Martuccelli e Dubet a “formacao
dos atores sociais € dupla. De um lado, é uma socializagdo na qual os individuos interiorizam
normas e modelos. De outro lado, € uma subjetivacao que conduz os individuos a estabelecerem
uma distancia com sua socializagdo” (DUBET; MARTUCCELLI, 1997, p. 433, traducao
nossa).

Em contraposi¢cdo aos modos homogéneos de se conceber a ideia de sociedade, Dubet
cunha o conceito de experiéncia social, assentado na ideia do individuo como um ator social
que € movido pela experiéncia. Na percepcao do autor francés, a definicao de experiéncia social
carrega consigo a pluralidade multifacetada das acOes e relacBes que estabelecemos em
sociedade. Na experiéncia quebramos o entendimento de uma sociedade coesa e harmoniosa e
a percebemos como realmente é: construida por subjetividades, cercada por tensdes,
negociagdes, conflitos e em constante transicdo (DUBET, 1994).

Sem negar a mutua relacdo existente entre sujeito e sistema, o autor francés, no entanto,

reforca a autonomia dos sujeitos frente as dinamicas hegemonicamente impostas anteriormente.
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Essa autonomia esté atrelada a multiplicidade das experiéncias pessoais e socias proporcionadas
pela era contemporanea, que sdo mediadas por diferentes sistemas ndo hierarquicos e também
por uma conciliacdo de distintas logicas de acdo, as quais vdo formando a subjetividade e a

capacidade critica dos sujeitos. Nas palavras do sociologo francés, sua sociologia da experiéncia

visa definir a experiéncia como uma combinatéria de légicas de acdo que
vinculam o ator a cada uma das dimensdes de um sistema. O ator deve articular
estas logicas de acdo diferentes e a dindmica que resulta desta atividade
constitui a subjetividade do ator e sua reflexividade (DUBET, 1994, p. 105)

Sendo assim, os sistemas, construidos socialmente, quebram a ideia de uma sociedade
coesa e da lugar a uma organizacéo social composta por trés diferentes sistemas, que se formam,
segundo o socidlogo, a partir de uma comunidade, pelo mercado e pela cultura. Tais sistemas
sdo mediados pela justaposicao de trés logicas de agdo, as quais corroboram as disparidades
sociais, a saber a integrac&o, a estratégial® e a subjetivagdo. Aqui, nos interessa a logica da
subjetivacdo, por dizer a respeito das escolhas subjetivas do ator e que véo edificando uma
visdo critica e reflexiva do sujeito frente as questdes e dispositivos de dominacdo e alienacdo.
Nesse processo o0 sujeito vai também construindo sua experiéncia, na medida em que concilia
as noc¢des subjetivas com as proposi¢coes dominantes e objetivas do sistema social e com sua
capacidade critica, adotando atitudes e pontos de vistas que marcam e diferenciam a Idgica da
subjetivacdo das duas anteriores (DUBET, 1994).

Passeando pelas reflexdes do socidlogo francés, me identifiquei quando ele coloca a
subjetividade tanto como porta de saida para a alienacdo, quanto provocadora de (re)criacdes
identitarias, por se tratar de “uma atividade social gerada pela perda da adesdao a ordem do
mundo” (DUBET, 1994, p.101). Nesse cenario a nogdo de experiéncia proposta pelo francés
figura como um conceito mediador do estudo sobre as trajetdrias de jovens poetas do slam pela
linguagem, na medida em que procurei identificar representagdes, impressdes, perspectivas e
modos de ser e agir, sempre me atentando para a forma subjetiva com que os sujeitos significam
suas vivéncias, relacionando-as com 0s aspectos sociais e culturais que envolvem o0s usos e as

finalidades da linguagem nos meios sociais.

15 De maneira sucinta, podemos pensar a logica da integracao relacionada a maneira pela qual o sujeito constitui
seus vinculos de pertencimento em meio ao sistema. Dubet (1994) ressalta que nessa légica o sistema se sobrepde
ao individuo, e revela, através de condutas e pensamentos, como o sujeito internalizou preceitos, normas
identidades e marcas culturais de determinadas culturas. A estratégia, por sua vez, relaciona-se com os interesses
econdmicos, culturais e sociais do ator em uma sociedade concebida enquanto um mercado constantemente
mediado por concorréncias (DUBET, 1994).
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Isso porque a experiéncia social, segundo o autor, acontece simultaneamente entre as
proposicOes subjetivas dos sujeitos inseridas em um sistema social, ou seja, as experiéncias
individuais sdo coladas e influenciadas pelas relagdes sociais. Entretanto, 0s novos tempos,
ancorados na criticidade presente na esfera subjetiva, permite aos sujeitos certo dominio sobre
suas escolhas e posicionamentos no mundo, o0 que torna as experiéncias dos sujeitos Unicas e
irrepetiveis. Na mesma direcédo, a sociologia do cotidiano privilegia as memorias e vivéncias

cotidianas para a compreensdo das culturas juvenis, como veremos na sec¢ao seguinte.

2.1.2 Sociologia do cotidiano

Os individuos véo construindo suas experiéncias dia apés dia. Diante disso, a nocao de
subjetividade nos aproxima de uma sociologia do cotidiano. Isso porque ao quebrar com a ideia
do cotidiano como repeti¢do, monotonia e onde nada se passa, essa vertente sociolégica ampara
minha busca por experiéncias singulares e especificas, propondo um olhar para o cotidiano
como lugar da criatividade, das memorias, da imaginacéo e onde se constroem formas e espacos
de expressividades e lutas (PAIS, 2009). A sociologia do cotidiano, além disso, foi proposta
por um autor referéncia nos estudos sobre as juventudes e que aponta o cotidiano como mais
adequado operador analitico das praticas e dinamicas juvenis. José Machado Pais e seus escritos
foram gratos encontros pelos caminhos da pesquisa.

Entre trechos poéticos e referéncias a obras e artistas, o autor caracteriza o cotidiano
como uma metodologia de investigacdo baseada na descoberta “na qual a realidade social se
insinua, conjectura, indicia” (PAIS, 2009, p. 33) e onde o pesquisador se coloca como um
viajante flaneur, interessado pela aventura e por caminhos incertos. A metafora do flaneur,
personagem de Baudelaire e descrito por Walter Benjamin, é resgata por Pais para justificar a
postura do pesquisador do cotidiano como aquele que para se encontrar precisa, antes, se perder.
O autor coloca que fazer sociologia do cotidiano “¢ desenvolver essa capacidade de flaneur, de
passeante <<ocioso>>: daquele que se passeia por entre a multiddo, misturando-se nela,
vagueando ao acaso, sem destino aparente, no fluxo e refluxo das massas de gente e
acontecimentos” (ibid., p. 53).

Nessa direcéo, o cotidiano figura como uma possibilidade metodoldgica de desvelar o
social a partir das memarias dos jovens poetas, uma vez que alocado na perspectiva qualitativa
de pesquisa, 0 pesquisador trabalha com tentativas de revelar as singularidades, os pormenores
e 0 comportamento dos sujeitos, entrelagcando-os as estruturas sociais. Aprofundando o
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raciocinio, de acordo com o socidlogo portugués, o0 que se passa no cotidiano é rotina e o
significado de rotina esta atrelado a ideia de repeticéo, regularidade, monotonia, ou seja, algo
marcado por ritos e normas. Por outro lado, o autor explica que a esséncia etimologica de rotina
aponta para outros sentidos, ligados a ideia de caminho, rota, que do latim associa-se a palavra

ruptura ou rotura, que, por sua vez, estéa ligada a rompimento, quebra:

Ora é nestas rotas — caminhos de encruzilhada entre a teoria e a ruptura — que
se passeia a sociologia do gquotidiano, passando a paisagem social a pente fino,
procurando os significantes mais do que os significados, juntando-os como
quem junta pequenas pecas de sentido num sentido mais amplo: como se fosse
uma sociologia passante, que se vagueia descomprometidamente pelos
aspectos anddinos da vida social, percorrendo-os sem contudo neles se
esgotar, aberta ao que se passa, mesmo ao que se passa quando <<nada se
passa>>. (PAIS, 2009, p. 31)

Nessa direcdo, Pais considera o cotidiano como lugar da quebra da repeticao, como lugar
da criatividade. O cotidiano, principalmente dos jovens, revela-se como espaco em que criam
e tramam seus modos de ser, estar e se expressar no mundo. As rotas funcionariam como trilhas
de acesso as inumeras instancias da vida social. Sendo assim, Pais coloca que a sociologia da
vida quotidiana deve interessar-se em procurar continuos nos descontinuos pelos quais transita,
como o micro e 0 macro. O desafio que essa corrente socioldgica nos coloca “é o de revelar a
vida social na textura ou na espuma da <<aparente>> rotina de todos os dias” (PAIS, 2009, p.
33), ou seja, o desafio é procurarmos as ligacdes e pistas entre o individual e o social “com uma
dupla preocupacao: a ver a sociedade a nivel dos individuos e, a0 mesmo tempo, a de ver como
o social se traduz na vida deles” (PAIS; LACERDA; OLIVEIRA, 2017, p. 307). O sociélogo

portugués afirma a necessidade de

desenvencilhar o cotidiano de sin6bnimos que o amarram & banalidade, a
monotonia, a repetitividade. H& que explorar o cotidiano como um campo de
producdo imaginaria, de criatividade [...] eu proporia uma distingdo entre
cotidiano e cotidianidade. Na cotidianidade teriamos a rotina, no cotidiano
teriamos também o que quebra a rotina, isto €, a rotura. O que com isso quero
dizer é que a vida cotidiana é também um campo de resisténcias e lutas sociais.
(ibid., p. 308)

Nessas quebras e brechas € que nascem culturas juvenis como o slam interescolar,
espaco em que as palavras, em uma danca de sentidos, sdo coreografadas para questionar e
reverberar as dinamicas e praticas que dao sentido as existéncias juvenis. Dessa forma,
classifico as contribui¢fes de Pais (2009) como importantes para sustentar a pesquisa que se

desenvolveu em meio a percepc¢do dos usos e das linguagens que os jovens do slam utilizam
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para significar e expressar as reflexdes que empreendem sobre suas trajetorias, aprendizagens,
memdrias afetivas e composicgdes literarias. Pelas rotas da sociologia do cotidiano intentamos
também conhecer como 0s jovens concebem e percebem sua relacdo com as palavras. Nesse
rotineiro repetir, nos deparamos com criativas rupturas e reelaboragdes dos modos de se
vivenciar a juventude.

Diante da infinidade e particularidades que compdem as culturas juvenis, o autor ressalta
que o desafio dessa corrente socioldgica reside no desenvolvimento da criagdo do pesquisador
de métodos adaptaveis e com certa flexibilidade, além de ter que lidar com o desconhecido,
com as surpresas, imprevisibilidades e com o que o autor chama de um mundo de
possibilidades. Assim, o pesquisador do cotidiano vai criando vérias formas e conceitos para
descrever a complexa realidade com que se depara, criando conceitos como relato de vida, giro
biografico, encruzilhadas de vida, turningpoints, dentre outros.

Envolvido desde sempre nos estudos juvenis, o sociélogo portugués enaltece a ascensao
das escolhas biogréaficas dos jovens - como a que optei - para conhecer suas dindmicas e modos
de pensar. Entretanto, ele ressalta que o sucesso dessa perspectiva depende do entrecruzamento
das escolhas biograficas e das estruturas sociais, uma vez que “as estruturas sociais séo o
tabuleiro onde se jogam as trajetorias de vida e as escolhas biograficas” (PAIS; LACERDA,;
OLIVEIRA, 2017, p. 305). Segundo Pais, ao investigar o cotidiano das relagbes juvenis
operam-se também oportunidades para a superacao das definicBes, crencas e representaces
homogeneizantes atribuidas a esses atores e as culturas juvenis. Sendo assim, 0s jovens
precisam ser estudados a partir de seus ‘“contextos vivenciais, quotidianos — porque é
quotidianamente, isto €, no curso das suas interac¢des, que 0s jovens constréem formas sociais
de compreensdo e entendimento que se articulam com formas especificas de consciéncia, de
pensamento, de percepcdo e acgdo” (PAIS, 2009, p. 164).

As descobertas dessa vertente socioldgica vao se dando naquilo que Pais nomeia como
escavacao do cotidiano - perspectiva metaforicamente inspirada no texto “escovar palavras” do
poeta Manoel de Barros - brincando com aquilo que caracteriza a pesquisa pelo cotidiano, algo
artesanal e que vai se desenrolando e se moldando no decorrer do pesquisar. Assumindo esse
ponto de vista, pensei em uma metodologia inspirada no biogréafico, no didlogo e nos sentidos
construidos entre as teorias, as narrativas e poemas dos jovens slammers e a subjetividade e
sensibilidade desta pesquisadora que vos escreve.

Uma vez envolto no estudo do comportamento humano e de suas relagdes sociais, uma
sociologia partindo das acOes cotidianas, segundo Pais, baseia-se em reflexes acerca de

tensdes, conflitos, momentos de crise e posicionamentos politicos e ideoldgicos. Portanto, o
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cotidiano ndo se separa do social e nem mesmo das praticas e processos de socializagdo. Além
disso, por exigir o desvelamento das minudéncias sociais, pesquisar o cotidiano requer um
instinto também antropolégico do pesquisador, que deve se atentar para as inumeras
possibilidades em que possam ser encontradas materiais para reflexdo socioldgica: “listas
telefonicas; nas mensagens de anuncios publicitarios de jornais ou outdoors; em dilemas
cotidianos como o uso da gravata; na literatura de cordel; em l&pides de cemitérios; em letras
de masica nas girias da fala” (PAIS, 2009, p. 226). Inspirada nesse pesquisar artesanal, convideli
para construir junto comigo estas linhas trés jovens poetas, que entre desafios e surpresas
motivaram este trajeto de investigagé&o.

Desenhei a construcdo dos dados comecgando por ir em busca de coautores, por isso fui
trilhando caminhos “em busca de interlocutores”. As observagdes e a presenca nos encontros
da pratica cultural do slam em Belo Horizonte levaram-me aos colaboradores da pesquisa, com
guem tive aquilo que chamei de “conversas biograficas”. Foram entrevistas em que 0s
questionamentos levaram os participantes a narrarem suas vivéncias, revelando ligagcdes com
palavras e poesias, momento em que pude perceber seus “transitos pelos usos e sentidos da
linguagem”. Nessas conversas, fui colhendo nas memorias pistas e indicios sobre a relacéo entre
linguagem e vida cotidiana dos sujeitos.

Nessa direcdo, seguindo as perspectivas de Pais percebi, nas metaforas e em outros
recursos da linguagem que afloraram nos relatos, possibilidades de percepgdo de visdes de
mundo, uma vez que “a realidade social ndo existe a nao ser de forma interpretada, ndo é um
objecto que possamos ver de maneira neutra ou que nos seja dado; antes é uma estrutura
semidtica construida. A interpretagdo é sempre construcdo” (PAIS, 2009, p. 67) que no
exercicio do pesquisar se entrelaca a descobertas tedricas e empiricas para compor as tramas
peculiares dos/as poetas participantes do slam interescolar.

Ao delimitar as perspectivas sociologicas da pesquisa abri as portas para a dita aventura.
Nas proximas linhas detalho os modos que criei para se fazer a pesquisa sobre jovens escritores

radicados no movimento cultural slam.

2.2 Perspectivas da pesquisa: encontrando e colhendo experiéncias

O senhor ... mire, veja: o mais importante e bonito, do mundo, é isto: que
as pessoas nao estao sempre iguais, ainda ndo foram terminadas - mas
que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam, verdade maior. E
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0 que a vida me ensinou. Isso que me alegra montéo (Jodo Guimaréaes
Rosa, Grande Sertdo: veredas).

Uso das sabias palavras de Riobaldo®® para dizer da incompletude dessas linhas, que por
mais formatadas e reescritas que fossem ndo dariam conta de um ponto final. Essas linhas
nasceram no meio do caminho, no meio de minhas procuras e, por esta localizacéo, ja sinalizam
seu carater temporario, provisorio, uma ligacdo entre novas buscas nos devires e porvires da
vida. Acontece que, digo isso porque no campo de pesquisa vivi mais de perto a sensa¢ao do
incompleto. Os anos anteriores e as experiéncias na academia me levaram a doce ilusdo da
perfeicdo. Tive que aprender a ndo sofrer com a incompletude, mais ainda, para seguir, aprendi
que a incompletude é justamente o que move a pesquisa. A ruptura com a ilusoria perfeicéo foi
inevitavel para continuar o trajeto. Por isso, sinto que escrever e contar o que aprendi, o que
afinei e desafinei pelos caminhos do mestrado me mantém na eterna rota da procura. Que vai
se formando e reformando na travessia que fazemos rumo a mudanca, perpassando entre as
fronteiras culturais, sociais e individuais que nos desafiam a um ininterrupto fazer, desfazer,
refazer e que véo conferindo sentido ao descobrir.

Na travessia também procuramos companheiros para compartilhar esses afinos e
desafinos da caminhada e quando encontramos compreendemos o papel desses encontros e
trocas: sensibilizar, contribuir, questionar, construir, transformar e apontar possibilidades para
a continuidade da travessia, que implica, por si sO, a ideia de um trilhar que néo se finda, um
constante atravessar, marcado pelas pausas da virgula, ou seja, um suspiro rumo a novas buscas,
pois, afinal de contas, ainda ndo fomos terminados. O entendimento de que estamos sempre
mudando, como diz o personagem de Guimardes Rosa, pressupde dizer que os dados criados
com os quais estamos lidando revelam-se da mesma maneira incompletos e passiveis a novas
interpretacdes. Interpretamos aqui, caro leitor, a partir de pistas, vestigios e indicios, que
localizados em um tempo, espaco e contexto Unicos, dizem sobre sujeitos também em
construcao e transicao.

Nesse sentido, nas proximas linhas detalho o percurso tedrico-metodolégico tragado,
entendendo seu delineamento como um momento determinante e decisivo para a pratica social
do pesquisar. Adianto que o processo de investigacao se concentra em uma pesquisa qualitativa
e de caréater exploratério, nas quais, segundo Flick (2009) "a subjetividade do pesquisador, bem

como daqueles que estdo sendo estudados, tornam-se parte do processo de pesquisa. As

16 personagem do livro Grande sertdo: veredas, do autor Jodo Guimaraes Rosa.
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reflex6es dos pesquisadores sobre suas préprias atitudes e observagdes em campo, tornam-se
dados em si mesmos, constituindo parte da interpretagéo” (FLICK, 2009, p. 25).

Nas Ultimas décadas, as pesquisas em educacao vém focalizando sua atencdo para 0s
fendmenos e processos que se formam no cerne das relagdes humanas e que influenciam na
constituicdo dos sujeitos. Por isso, 0 campo educativo se aproxima de pressupostos teorico-
metodoldgicos como os desenvolvidos por Alberto Melucci (2005), os quais “contribuem para
nos fazer avancar de uma sociologia dos sistemas para uma sociologia dos atores. E, mais, nos
faz avancar de uma ideia de ator social para a ideia de sujeito” (MELUCCI, 2005, p. 9).
Sustentando também uma perspectiva reflexiva nas pesquisas sociais, Melucci coloca que a
emergéncia desse ator social reflexivo tem estreita conexdo com a modificacdo das praticas de
pesquisa, posto que “a pesquisa ¢ uma pratica de observagdo que coloca em relagdo, acdo,
linguagem e vida cotidiana dos sujeitos” (ibid., p. 40-41).

Sendo assim, a localizagdo desta pesquisa no campo da educagdo e o desejo de
singularizar e aprofundar conhecimentos acerca dos sujeitos envolvidos em uma pratica cultural
especifica como o slam interescolar 2017 fizeram com que a escolha pelo estudo de caso se
mostrasse como a mais adequada. Os estudiosos Bogdan e Biklen (1994) conceituam o estudo
de caso como uma observacdo detalhada de um contexto, ou individuo. Os autores ainda
colocam que, citando Psathas (1973), os pesquisadores qualitativos em educagdo estdo
continuamente a questionar os sujeitos de investigacdo, com o objetivo de perceber “aquilo que
eles experimentam, o modo como eles interpretam as suas experiéncias e 0 modo como eles
préprios estruturam o mundo social em que vivem” (PSATHAS, 1973 apud BOGDAN &
BIKLEN, 1994, p. 89-92).

Para ir em busca do que experimentam, interpretam e estruturam no mundo a sua volta
venho desde o inicio dessas linhas dialogando com a metafora do movimento, do percorrer
caminhos em direcdo a encontros. A metodologia € isso, um caminho que desenhamos para a
busca do conhecimento. A sabedoria e estratégia para pensa-la e desenvolvé-la sdo importantes
meios tanto para se fazer um trajeto pontual, quanto para contornar contratempos que
demandarem a escolha por rotas ou rumos outros. Assim, nas se¢0es seguintes conto sobre

como e porque escolhi determinados rumos e rotas na encruzilhada metodoldgica.
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2.2.1 Primeiro momento: aproximando de lugares, contextos, pessoas e poesias

Para o alcance dos objetivos propostos escolhi organizar a pesquisa em dois momentos
de campo. O primeiro deles se concentrou nas observacdes e na procura de colaboradores, 0
que nomeei de “busca por interlocutores”. Desde o final do ano de 2017, mergulhei em uma
série de observagdes que possibilitaram construir descobertas e desvelar as idiossincrasias,
embates e meandros que compdem o enredo da pratica literaria e cultural do poetry slam. As
observacdes nesse contexto, além de propiciar o conhecimento de particularidades da cultura
dos slams, foram ainda mais importantes por oportunizar encontros que me levaram a conhecer
0 movimento em sua modalidade escolar.

As andancas pelo slam aconteceram em Belo Horizonte entre os meses de setembro de
2017 e agosto de 2018. Durante esse tempo fui em nove encontros da pratica cultural,
frequentando o slam clube da luta e o slam das manas. Em um desses eventos fiz alguns
registros do movimento, como esse onde capturei 0 momento em que o publico avaliava um

dos poetas da noite:

FIGURA 2 —slam clube da luta

Fonte: Registro feito pela autora.
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Na capital mineira, ja sdo mais de sete coletivos do encontro poético, que se relinem
uma vez ao més para realizar as competi¢fes, promovendo cerca de oito encontros anuais.
Tomando as regras como referéncia, cada slam é organizado e divulgado separadamente e
geralmente acontecem em espacos publicos, teatros, pracas, bares e escolas. O slam clube da
luta ocorre sempre na Ultima quinta-feira de cada més. O primeiro evento que participei
aconteceu em setembro de 2017, no teatro espancal, local em que compareci também nos
encontros de fevereiro, marco, abril, julho e setembro do ano seguinte, 2018. Na ocasido
também registrei essa foto do teatro espanca, que tem esse nome em homenagem a poeta

portuguesa Florbela Espanca:

FIGURA 3 — teatro espanca!

Fonte: Registro feito pela autora.

Também fui na edicdo de maio de 2018, que aconteceu na faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e que teve como homenageada da noite a
vereadora Marielle Franco!’. No slam das manas estive presente em duas edi¢des em 2018,
modalidade em que sO poetas mulheres podem competir e recitar suas poesias. A primeira, em

abril de 2018, aconteceu no Armazém do Campo, uma cooperativa cultural de comercializagédo

17 Marielle Franco foi uma socidloga, ativista, feminista, e defensora dos direitos humanos. Em 14 de marco de
2018, foi assassinada a tiros junto de seu motorista, Anderson Gomes na cidade do Rio de janeiro, onde cumpria
seu primeiro mandato como vereadora. Sua morte causou grande comog&o e mobilizag&o social pelo mundo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%B3loga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Feminista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Assassinato_de_Marielle_Franco
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de produtos produzidos pelo MST. O segundo foi em agosto de 2018, realizado no Centro de
Referéncia da Juventude (CRJ), espaco onde acontecem oficinas e atividades voltadas ao
publico jovem da capital mineira.

Foram nesses momentos de observacdo e em conversas com frequentadores e poetas
que procurei compreender mais de perto a dindmica cultural e identificar propostas que
vinculassem a escola e a cultura do slam, j& que a intencdo de pesquisa era investigar a relagdo
de jovens estudantes com a escrita, com a arte literaria e com a linguagem, dentro e fora dos
espacos escolares. Nos encontros soube da existéncia do slam interescolar, modalidade do slam
que conheci em dezembro de 2017, em evento realizado no Plug Minas.

Naquele evento especifico, acontecia o Gltimo rito do projeto naquele ano, reunindo a
final estadual e a final nacional do slam interescolar 2017. Na parte da manhd os alunos poetas
de Belo Horizonte e regido foram ao Plug Minas representar suas escolas na final estadual do
slam interescolar. Os/as trés melhores poetas se classificaram para representar a capital mineira
na modalidade nacional do interescolar, que aconteceu na parte da tarde e contou com a
participacdo de estudantes poetas de Juiz de Fora, Ibirité, Vila Velha, Uberaba e Belo Horizonte.
O evento realizado no Plug Minas foi gravado e transmitido ao vivo pelas redes sociais.

Na ocasido descobri que o slam interescolar - MG nasceu na capital mineira Belo
Horizonte, pelas maos do educador e poeta Lucas Oliver e aconteceu em 10 escolas publicas de
Ensino Médio vinculadas ao nucleo Valores de Minas - CICALT (Centro Interescolar de
Cultura, Arte, Linguagens e Tecnologias)!®. Nesse contato inicial, Lucas contou-me
rapidamente sobre o trabalho que vinha desenvolvendo nas escolas da cidade belorizontina
desde agosto daquele ano. Segundo ele, o projeto envolvia a realizagdo de oficinas de escrita
criativa, a fim de que os alunos escrevessem poesias autorais para a participacao no slam. Desde
entdo, mantive contato com Lucas e revelei o desejo de acompanhar seu trabalho no ano
seguinte, a inteng&o inicial de pesquisa era acompanhar as a¢des do projeto no ano de 2018. O
fato de ser um projeto voltado para o desenvolvimento da escrita literaria e ter como publico-
alvo alunos do ensino médio de escolas publicas foram os fatores que motivaram a escolha pelo

contexto do slam para a pesquisa.

18 0 Valores de Minas - CICALT é um dos nicleos do Plug Minas e caracteriza-se enquanto uma escola livre de
artes e oferece aulas de arte em cinco areas: Artes Visuais, Circo, Danca, Musica (Canto, Harmonia e Percussao)
e Teatro. O objetivo principal do trabalho desenvolvido pelo Nucleo é possibilitar a formagdo cidadd e o
crescimento pessoal, aliados ao desenvolvimento cultural e artistico de cada jovem, para que eles possam
desenvolver seu proprio caminho e transformar positivamente a realidade que os rodeia. Informacdes disponiveis
em: <http://www.plugminas.mg.gov.br/index.php/nucleos/centro-interescolar-de-cultura-arte-linguagens-e-
tecnologias-cicalt-nucleo-valores-de-minas>
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Entretanto, nos meses seguintes comegaram a surgir alguns contratempos que exigiram
a composicdo de um novo olhar sobre o objeto de pesquisa. Em marco de 2018, fui informada
pelo educador e poeta Lucas que as a¢fes do projeto naquele ano ndo comegariam no primeiro
semestre, 0 que comprometeria o tempo que teria para construir os dados da investigacdo. Foi
entdo que busquei pensar outras possibilidades de investigar aquele acontecimento poético. Por
IS0, considerei realizar a pesquisa com os/as jovens poetas participantes do slam interescolar
de 2017, com os quais j& havia tido algum contato no evento que aconteceu no Plug Minas em
dezembro.

Assim, comecei a trilhar um caminho em busca de interlocutores. Nessa busca, ter
participado das rodas poéticas da préatica cultural foi fundamental para que pudesse encontrar
os/as alunos/as poetas que viriam a ser 0s coautores desta trajetoria de experiéncias com a
linguagem. Ao longo do evento realizado em dezembro de 2017, fui anotando as informacdes
mais relevantes, como 0 nome dos participantes e as escolas a que pertenciam. Essas anotacgoes
seriam de grande importancia para 0 mapeamento dos sujeitos da pesquisa. Como néo consegui
anotar informacdes sobre todos os/as poetas envolvidos, utilizei a gravacdo em video, que
baixei para 0 meu computador, para voltar ao evento e complementar as rotas do mapeamento.

A partir dos nomes, foi possivel localizar no evento online na rede social Facebook,
alguns dos/as alunos/as poetas que declamaram suas poesias naquele 1° de dezembro. Foi mais
facil localizar aqueles/as participantes que ‘“confirmaram presenga” ou os/as que

“demonstraram interesse” em comparecer ao evento slam interescolar:
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FIGURA 4 — Evento slam interescolar no Facebook

+ Belo Horizonte
e Regido Metropolitana

+ Juiz de Fora | + Uberaba

|' + Vitoria (ES)| + Sarzedo

|

+ Ibirité + S840 Paylo
'PROGRAMACAO:
DATA: 01/12/17 - Sexta

HORARIO: 10h - Slams Escolas de BH
14h - 1° Slam Interescolar Nacional

l

LOCAL: PlugMinas

SEX, 1 DE DEZ DE 2017 DAS 10:00 AS 18:00
1° SLAM Interescolar Nacional 2017

Plug Minas - Belo Horizonte

* o @

Tenho interesse Comparecerei Mais
€ Evento publico de Plug Minas

©Q Plug Minas

Rua Santo Agostinho, 1441 - Bairro Horto,
31035-480 Belo Horizonte

Sobre Discussao

Fonte: Facebook

Nesse momento, as ferramentas de interacdo online foram fundamentais, pois além de
possibilitar a localizag&o, ainda que virtual, dos potenciais colaboradores/as, foi por meio delas
que fiz o primeiro contato e o convite para a participagao na pesquisa. No mapeamento online,
identifiquei o perfil de sete participantes que estiveram no Plug Minas. J& imaginando que nem
todos me responderiam, tentei contato com esses/as jovens nos meses de marco, abril e maio
de 2018. Trés deles/as me responderam e, desde entdo, mantenho contato online com Luiza,
Ivan e Karol pela da rede social Facebook e pelo aplicativo de mensagens WhattsApp. Portanto,
o critério para a selecdo desses sujeitos, além de ter sido a participacdo no slam interescolar
2017, foi também o desejo e a disposicdo em contribuir com a pesquisa, que a partir de entdo

entraria em seu segundo momento, tempo de maior aprofundamento, como verdo a seguir.
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2.2.2. Segundo momento: tragando perfis e maneiras de escuta

Definidos os sujeitos da pesquisa e ancorada pelos itinerarios e horizontes sociologicos
de Dubet (1994) e Pais (2009), desenhei uma investigacédo partindo dos/as sujeitos participantes
do slam, de seus escritos poéticos e de suas reflexdes sobre as experiéncias que tiveram com 0s
usos da linguagem. A segunda fase da pesquisa foi marcada pelo momento de escuta dos/as
jovens poetas, atentando-me para as experiéncias e envolvimento com processos de letramento.
Por isso, sustentamos uma perspectiva metodoldgica inspirada em alguns aspectos das
entrevistas biogréficas, por meio do que chamei de “conversas biograficas”. Essa entrevista esta
relacionada aos métodos da pesquisa biogréfica, vertente que a escritora e pesquisadora
francesa Christine Delory-Momberger é notadamente reconhecida por seus trabalhos. A autora

explica-nos que a

entrevista de pesquisa biogréafica procura apreender e compreender justamente
a configuracdo singular de fatos, de situacGes, de relacionamentos, de
significag0es, de interpretacdes que cada um da a sua propria existéncia e que
funda o sentimento que tem de si préprio como ser singular. (DELORY-
MOMBERGER, 2012, p. 526)

Além disso, os sociélogos com quem dialoguei, sdo unanimes em apontar as narrativas
advindas de entrevistas como um dos momentos mais importantes para a pesquisa com sujeitos
e suas impressdes sobre situacdes vividas, na intencdo de reconstruir uma determinada parte ou
aspecto do ambiente sociocultural. As “conversas” aconteceram com aqueles/as poetas
alunos/as que demonstraram interesse em narrar e refletir sobre as experiéncias que tocaram e
marcaram a participacdo no slam e as motivacdes que os levam a criacdo de versos e rimas.
Cabe ressaltar que optei por ndo denominar a entrevista como semiestruturada, chamando-a de
“conversa biografica” por dois motivos. Primeiro porque defini-la como semiestruturada traria
uma ideia mecanizada de entrevista, 0 que ndo foi o caso. Segundo porque, ainda que tenha
elaborado um roteiro com questdes guias, as “conversas” reverberaram para além do planejado,
uma vez que ao lidar com sujeitos e suas experiéncias estamos diante de surpresas, rotas
alternativas e curvas inesperadas, que séo, por isso mesmo, o grande ganho das pesquisas com
sujeitos: os colaboradores ditam outros caminhos para além do roteiro.

Dessa forma, em julho de 2018 iniciei a etapa de aprofundamento da pesquisa, momento
em que realizei as “conversas biograficas “com trés poetas participantes e também com o
idealizador do projeto, com quem foi importante conversar para compreender os detalhes, 0s

inusitados e a experiéncia em torno da execucdo do projeto slam interescolar 2017. Para as
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“conversas” pensei em questoes que guiaram a entrevista, e que foram elaboradas de maneira
que estimulasse o/a jovem a contar fatos e experiéncias vividas com a linguagem,
proporcionando um tempo e um espaco que contribuiram para que as memorias fossem
acessadas e ressonassem os sentidos construidos. Antes das entrevistas expliquei para cada um
dos sujeitos os objetivos do estudo e busquei sensibiliza-los quanto a importancia de narrar e
escutar suas experiéncias.

As “conversas biograficas” foram gravadas em audio com a devida autorizacéo dos/as
entrevistados/as, que assinaram o termo livre de consentimento. Cabe também ressaltar que foi
desejo dos sujeitos*® que seus nomes verdadeiros aparecessem no decorrer da pesquisa, até
mesmo pela divulgacdo de suas produgdes literdrias. Posteriormente as entrevistas foram
transcritas para que pudessem ser feitas as analises em profundidade, por meio da Analise do
Discurso. A seguir, contextualizo brevemente a maneira como se deram as entrevistas,
apresentando também os/as sujeitos pesquisados.

Assim, como idealizador do projeto e pessoa que pensou, executou e acompanhou todos
0s passos dados pelo slam interescolar, uma conversa com Lucas era a chave necessaria para
adentrar nos detalhes do projeto. Oliver Lucas, como é conhecido nos slams, é poeta, arte-
educador mineiro e organizador do projeto slam interescolar e participa do movimento desde
o primeiro dia em que a prética cultural pousou em terras mineiras. Ele se dedica a trabalhar
com a producéo de poesias com jovens alunos do Ensino Fundamental e Médio, utilizando para
isso a metodologia do slam. O educador graduou-se em Geografia na UFMG e, recentemente,
defendeu sua dissertacdo de mestrado em Educacdo sobre o0s jovens e 0s saraus de rua de Belo
Horizonte.

Ao longo de seis meses tivemos algumas conversas informais que foram muito
importantes para que eu pudesse ir construindo compreensdes e impressdes sobre o contexto da
pesquisa, ou seja, o slam interescolar. Nessas conversas os retalhos foram se costurando, se
encaixando, mas ainda faltavam algumas pecas para a composi¢do de um tecido mais firme,
enredado em maiores detalhes, 0 que consegui por meio da entrevista com Lucas, de carater
documental, que aconteceu no dia 05 de julho de 2018, na area de convivéncia da Faculdade de
Educacdo da UFMG.

Durante a conversa, foi interessante observar, na narrativa do educador, que o projeto
foi sendo idealizado em meio as experiéncias de Lucas com a linguagem, que diz de varias

experiéncias formativas que teve com os coletivos culturais: “nunca participei de sindicato, de

19 Por isso, ao longo do texto as falas e reflexdes dos sujeitos vdo vir em italico e com recuo de 2,5 centimetros
guando necessario.
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partido, sempre vim de coletivos assim mais abertos, aquela coisa do coletivo mesmo, de n&o
ter uma cobranca, de vai quem quer”?®. A partir desses coletivos, o poeta e educador foi
também ampliando sua experiéncia com a linguagem: “comecei a escrever e a participar dos
saraus, fazer livro independente, fazer zine, participar de véarias feiras independentes de
producdo literaria, fiz varios livros”. Sobre as oficinas do slam, o educador conta que atuava
como professor e ator, pois tinha que chamar a atencéo dos/as alunos/as e incentiva-los a falar
sobre como viam o mundo. A proposta era que nesses trés primeiros dias os/as alunos/as
desenvolvessem poesias para a participacdo no slam, que ocorria no quarto e Gltimo dia. Em
meio a competicdo, o educador foi surpreendido positivamente pela criagdo de um espaco de
didlogo e convivio com o outro e com as palavras: “na verdade eu ndo té fazendo uma oficina
de poesia, eu t6 criando um espaco de dialogo” .

As entrevistas seguintes aconteceram com Luiza, Ivan e Karol, os/as jovens que
desejaram colaborar e construir junto comigo essas linhas. O primeiro encontro foi com Luiza.
A jovem poeta é estudante e cursa o 1° ano do Ensino Médio na Escola Estadual Presidente
Dutra, € negra e tem 15 anos. Luiza foi a primeira participante do slam que respondeu o contato
online que empreendi para explicar a pesquisa. Assim, aproveitando o inicio das férias
escolares, combinamos de nos encontrar no dia 20 de julho de 2018, uma sexta-feira. Luiza
escolheu sua casa como local da conversa, localizada no bairro Santa Inés em Belo Horizonte,
onde mora com 0s pais, 0 av0 e 0s quatro irméos. A estudante conta que escreve seus Versos
desde que participou do slam na escola, em agosto de 2017. Desde entdo ja escreveu dezenas
de poesias.

Luiza conta que costuma frequentar saraus e slams e diz se sentir bem quando “mando
minha mensagem para todos através da poesia”. A jovem acredita que o evento foi um espaco
para adquirir novos conhecimentos, novos amigos, novos pensamentos criticos e novos
talentos. Para ela, a poesia “foi 0 meio que encontrei para descarregar todos os sentimentos e
indignacGes atraveés das rimas e das palavras”. Luiza escreve em um caderno antigo de paginas
amarelas herdado da avo e se refere ao slam como uma oportunidade de conhecer melhor os/as
colegas por meio dos seus dizeres poéticos.

A entrevista seguinte foi com Ivan e, curiosamente, aconteceu no dia em que 0 jovem
completava seu décimo oitavo aniversario. Marcamos o encontro na Praga Floriano Peixoto,
localizada na regido centro-sul de Belo Horizonte, no dia 26 de julho de 2018. Era uma quinta-

feira de céu azul e, em meio as arvores, o canto das aves e 0 barulho da cidade em sua regido

20 Nesta pesquisa as falas dos sujeitos pesquisados véo estar em italico. Com o objetivo de ndo carregar a trama
textual, optei por ndo colocar as referéncias ao final das falas.
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hospitalar, procuramos um local mais tranquilo para a conversa. Ivan disse gostar muito daquela
praca por trazer lembrancas sobre infancia e de momentos com amigos. O jovem poeta é
estudante, tem 18 anos, € negro e cursa 0 3° ano do Ensino Médio na Escola Estadual Henrique
Diniz. O jovem mora com 0s pais e 0 irmdo na Fazendinha, uma das vilas pertencentes ao
Aglomerado da Serra, na capital mineira. Ivan também é rapper e cita 0os Racionais Mc’s como
principal referéncia. Além disso, o estudante atua como comunicador do programa de radio
Som e Graga, que vai ao ar pela Nossa Radio 97.3 aos sabados. Para ele a poesia e 0 rap sdo
uma forma de falar sobre a realidade, aprender e se descobrir.

Com o sonho de ser rapper, desde os primeiros minutos lvan ja demonstra sua
intimidade com as palavras. Em varios momentos cita referéncias musicais e trechos de suas
masicas para construir seus dizeres e conta que “sempre gostei muito de escrever, fazer redacéo
e geralmente vinha umas ideias meio doidas assim na cabeca e eu tinha que mostrar pra
alguém, ai geralmente a forma que eu achava pra mostrar era através da escrita”. O jovem
poeta diz que o slam foi um momento muito importante por trazer de volta a vontade de
escrever, pratica que havia deixado de lado ha algum tempo, estimulando também a criacdo de
um canal no Youtube e uma pagina no Instagram para a divulgacéo de suas poesias e rimas.

O momento de entrevistas fechou seu ciclo com Karol, estudante juiz-forana, que veio
ao slam interescolar em Belo Horizonte representar sua cidade e escola na final estadual dos
slams escolares. A poeta mora em Juiz de Fora com 0s pais e 0 irm&o mais novo, tem 18 anos,
é branca e acabou de se formar no 3° ano do Ensino do Médio, pelo Instituto Federal de
Educacao de Juiz Fora, local onde ela conheceu o slam por meio de um projeto realizado pela
Confraria dos poetas de sua cidade e desde entdo participa tanto dos slams escolares, quanto
daqueles que acontecem nos espacos publicos e/ou culturais da cidade. Na oportunidade em
que disputou o slam na capital mineira, Karol sagrou-se campea brasileira do slam interescolar
2017.

A jovem conta que o pai foi 0 maior incentivador do seu gosto pela leitura e pela escrita,
“tinha um negocio do Folha de Sao Paulo la que tava lan¢ando mulheres na literatura, que
eram 32 livros, ele me deu os 32 livros, cada um é uma mulher diferente que escreveu, e ele
falou, toma aqui, 1& esses livros tudo ai dessas mulheres, vai lendo ai e vai aprendendo a
escrever”. Com dois poemas publicados, Karol escreve desde os 13 anos e relata que os
professores, principalmente os de Portugués, que teve ao longo de sua trajetdria escolar,
fomentaram e estimularam o desenvolvimento de seus versos. Por exigir meu deslocamento
para Juiz de Fora, a entrevista com Karol demorou um pouco mais e aconteceu em 22 de

dezembro de 2018, um sabado de demasiado calor no estado mineiro. Fui de 6nibus e encontrei
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Karol na rodoviéria da cidade. Definitivamente incomodadas com o calor, decidimos por
procurar um local mais fresco para a conversa: um shopping que ficava ha alguns minutos dali.
Ao longo da “conversa” a jovem foi contando de sua predilecdo por autores como Machado de
Assis e Clarice Lispector. O interessante da participacdo de Karol foi a possibilidade de
perceber um outro panorama sobre a pratica cultural e suas ressonancias, construidas no
contexto de Juiz de Fora.

Por fim, além das conversas, procurei também realizar um didlogo com as poesias
escritas por Luiza, Ivan e Karol, a fim de perceber possiveis tracos e marcas identitarias presente
nos escritos. Interessou a essa pesquisa conversar com as tematicas e questdes que aparecem
nas poesias dos/as jovens, por considerar um compromisso social abordar e dialogar com o que
a juventude tém pensado, externado e concluido sobre suas experiéncias. Essa escolha, foi
inspirada em Machado Pais (2009), quando o autor coloca as diversas representacdes artisticas
juvenis, como 0s poemas, enquanto especiais oportunidades de aprofundamento para a pesquisa
cotidiana.

Diante desse panorama, na secdo seguinte descrevo como os dados construidos na fase

de campo foram sistematizados e analisados.

2.3 Interpretando experiéncias e sensibilidades artisticas

Depois de empreender a coleta de dados, o passo seguinte da pesquisa foi analisar os
dados coletados ao longo do trabalho de campo. Para tanto, as pesquisas em educagdo vém se
apropriando de dois procedimentos de analise, a saber a analise de conteudo e a analise do
discurso. A analise de conteldo é proposta por Laurence Bardin, estudiosa francesa que percebe
a lingua como um codigo e € muito utilizada para quantificar palavras e elementos em um texto.
Nesta pesquisa, a analise de conteudo foi utilizada para identificar e elencar possiveis categorias
de analise que afloraram no conteldo das entrevistas. Bardin (1977) orienta que 0s
procedimentos se iniciem pela pré-analise, seguida da exploracéo e interpretacdo do contetdo.

A Anélise do Discurso, por sua vez, foi utilizada na pesquisa no sentido de propiciar
uma maior capacidade de leitura e interpretacdo dos textos gerados na fase de campo. Sendo
assim, a analise do discurso pareceu ser a alternativa mais adequada devido a natureza do objeto
de estudo, ou seja, a linguagem e suas possibilidades de sentido e de uso. Para tanto,
convidamos para a conversa as perspectivas de Emile Benveniste (1989), autor francés que

empreende estudos em torno de uma teoria da enunciacao.
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Para entendermos um pouco da teoria da enunciagao € preciso voltar aos primordios da
linguistica, quando Ferdinand Saussure (2012), conhecido também como o pai da linguistica,
escolhe em seus estudos iniciais excluir a fala de suas reflexdes. Em termos gerais, a linguistica
pode ser definida como o estudo cientifico da linguagem. Ainda que arcaico nos dias atuais, 0s
conceitos de Saussure (2012) séo a base para a compreensédo dessa ciéncia. Um desses conceitos
centra-se na diferenciacdo entre lingua e fala. O autor via a lingua enquanto um sistema
homogéneo, coletivo e social e a fala como uma acéo individual e variavel. Por isso, Saussure
escolheu estudar a lingua separadamente da fala, justificando que seus estudos buscavam o que
era essencial na lingua, deixando a fala de lado por conta de suas variaveis. (SAUSSURE, 2012)

Essa exclusdo da fala deu origem aos estudos enunciativos de Benveniste (1989), que
se preocupa com o uso da lingua, ou seja, com 0 processo de producdo e o contexto em que a
fala acontece. Para Benveniste fazer um discurso implica a inter-relacdo entre enunciado e
enunciagdo. O primeiro refere-se a situacdo concreta de fala, ao que falamos, o segundo esta
ligado ao processo de producdo, ou seja, a maneira como falamos. O autor explica que a situacéo
de enunciacdo presume a existéncia daquele que fala (enunciador), daquilo que se fala
(enunciado) e daquele com quem se fala (enunciatario). Em alguns casos aparece também o
delocutdrio (aquele de quem se fala). Nessa direcdo, Benveniste explica que o discurso so é
possivel quando um sujeito se apropria da lingua e a coloca em movimento. Quando isso
acontece, o discurso nasce trazendo consigo as marcas e escolhas que revelam a subjetividade
daquele que fala. Diante desses conceitos, Benveniste também diferencia as no¢des de sentido
e significado. Significado figura como aquilo que foi dito e o sentido procura resgatar 0s
implicitos do que foi dito, ou seja, os efeitos de sentido (BENVENISTE, 1989).

Dessa forma, a analise do discurso permitiu contextualizar e mapear os diferentes
processos e experiéncias de letramento que permeiam a vida dos/as poetas. Sendo assim, a
analise do material empirico construido juntamente com o0s/as jovens poetas por meio das
“conversas biograficas”, passou por algumas etapas de analise, no sentido de estabelecer a
proximidade necessaria para uma apreciagdo mais abrangente do corpus. Nesse sentido, em um
primeiro momento ouvi e empreendi um arduo trabalho de transcricéo das entrevistas, com foco
na identificacdo dos processos, experiéncias e temas presentes nas narrativas, percebendo 0s
temas que se apresentavam com maior énfase. Em seguida, realizei uma leitura aprofundada e
cuidadosa de todo material gerado nas entrevistas e na producdo literaria dos/as jovens,
voltando aos audios das “conversas” para perceber, juntamente com as transcri¢cbes, 0 modo
como expressavam suas historias e a maneira como foram ditos os enunciados no contexto da

entrevista.
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Adiante, empreendi a demarcacdo e recorte dos trechos narrados pelos/as poetas que
faziam referéncia aos processos, significacdes e as experiéncias de letramento nas quais os/as
jovens pesquisados/as se envolveram, momento em que interpretei 0s modos e meios pelos
quais estes significam e utilizam a linguagem. Nesse momento, busquei as rupturas, tensdes e
anseios nos implicitos, assim como as interligacdes e pertencimentos com o sociocultural nas
narrativas e poesias de cada jovem. Assim, 0 mapeamento das experiéncias com a linguagem,
identificados a partir da anélise das entrevistas, serviram de base para a constru¢édo dos textos
de analise, que se encontram no capitulo 5 desta dissertacao.

Convém ressaltar, que os enunciados produzidos nas entrevistas aconteceram em
circunstancias contextuais Unicas e irrepetiveis, constituidas naquele momento de interacdo
entre a entrevistadora e os/as poetas. Como seres fluidos e em constante mudanca, a
participacdo dos envolvidos em uma outra situacdo contextual pode gerar outros enunciados.
Estive também atenta para as expectativas e sentimentos que cada entrevista desencadeou nos
envolvidos. Isso fez com que notasse, em alguns momentos, que minha subjetividade de
pesquisadora se manifestou nas “conversas” com os/as jovens poetas, podendo ter angariado
tragcos e contornos nos processos narrativos.

Portanto, nesta pesquisa a andlise do discurso proporcionou certa compreensdo da
posicdo discursiva dos/as jovens poetas, com especial atencdo aos sentidos construidos
subjetivamente e interativamente no discurso, revelando as marcas identitarias arquitetadas no
limiar das experiéncias. No capitulo seguinte, pretendo contextualizar as culturas juvenis e a
cultura do slam e do slam interescolar, ressaltando sua relevancia enquanto espaco de fala e
escuta em meio as transformacdes culturais e identitarias. Além disso, dialogo com conceitos
importantes para a construcao do objeto, a saber as noc¢des de identidades e culturas nos tempos

contemporaneos.
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Capitulo 3 Culturas no plural: a juventude e as praticas culturais e literarias

Neste capitulo, em um primeiro momento, delimito o conceito de cultura que orienta
este trabalho, uma vez que as crescentes transformacoes, pluralizac6es e diversidades inerentes
ao campo das culturas foram responsaveis pela ampliagdo seméntica do termo, destacando seu
entrelacamento com a noc¢do de identidade que permeia as vidas contemporaneas. Em seguida,
circunscrevo acerca das culturas e identidades juvenis, refletindo sobre como sdo impactadas
pelas transformagdes sociais e ressaltando que as juventudes e as concepg¢des em torno do ser
jovem sdo cercadas de esteredtipos que vém sendo quebrados pelos movimentos de
protagonismo juvenil, revelando o jovem como um sujeito de direitos e saberes. Por fim, lanco
o olhar para as especificidades do movimento cultural poetry slam, contextualizando as raizes

e 0s ecos da prética poética e detalhando o espaco criado pelo projeto slam interescolar 2017.

3.1 Colocando um S na cultura

Tecendo linhas e formas vou construindo os lagos de sentido que de retalho em retalho
vao formar o tecido de um conhecimento construido pela coletividade de teorias e pelas
experiéncias e narrativas de vidas que se encontram e se imbricam em um compromisso social:
0 pesquisar. No seio deste trabalho em torno das experiéncias linguageiras de poetas
participantes da cultura do slam, uma préatica cultural ancorada na arte literaria, emergem
conceitos que trouxeram forte influéncia para o desenho destas linhas. Ndo ha como nos
desvencilhar das nogbes de cultura e juventude, aqui entendidos como conceitos fluidos e
efémeros, que foram e ainda vao se moldando, se reconfigurando e se metamorfoseando de
acordo com o momento socio historico e cultural dos sujeitos, com as relacbes de poder
envolvidas e com as multiplas identidades e representacdes engendradas e forjadas nos liames
sociais.

A ascensdo desses conceitos ocorreu devido a aceleracdo das transformacdes
contemporaneas, as quais tém fragmentado as “paisagens culturais [...] que, no passado, nos
tinham fornecido sélidas localizagbes como individuos sociais. Estas transformacdes estdo
também mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nés proprios
como sujeitos integrados” (HALL, 2003, p. 9). Nesse sentido, o sujeito pds-moderno deparou-
se com o declinio das normas que sustentavam essas identidades (como a igreja e a familia) e

assistiu a ascensdo de novos grupos culturais, que vieram em busca de afirmar suas identidades
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e questionar aquelas tidas como hegemonicas (HALL, 2003). A chamada crise de identidade
marca o estado atual das identidades heterogéneas na contemporaneidade:

As identidades em conflito estdo localizadas no interior de mudancas sociais,
politicas e econbmicas, mudancas para as quais elas contribuem. As
identidades que sdo construidas pela cultura sdo contestadas sob formas
particulares no mundo contemporaneo — num mundo que se pode chamar p6s-
colonial. Este é um periodo historico caracterizado, entretanto, pelo colapso
das velhas certezas e pela producdo de novas formas de posicionamento
(WOODWARD apud SILVA, 2014, p. 25).

Em meio a esse contexto, o campo cultural tem sido marcado por disputas de
significacdo reguladas pelas rela¢des de poder. Portanto, ancorados em uma visdo antropoldgica
de cultura, abandonamos a concepcdo homogeneizante e estatica atribuida anteriormente ao
termo, criando vinculos com a ideia de um conceito em constante mudanga. Esse terreno de
permanentes transformacfes oportunizou a validacdo e visibilizacdo de estratégias e praticas
culturais delineadas por outros sujeitos, antes silenciados nos espagos de construcdo do

conhecimento, o que tém influenciado o surgimento de novas identidades culturais:

Dentro da cultura, a marginalidade, embora permanega periférica em relacéo
ao mainstream, nunca foi um espaco tdo produtivo quanto é agora, € isso ndo
é simplesmente uma abertura, dentro dos espacos dominantes, a ocupagado dos
de fora. E também o resultado de politicas culturais da diferenca, de lutas em
torno da diferenca, da producdo de novas identidades e do aparecimento de
novos sujeitos no cenario politico e cultural. (HALL, 2003, p. 338)

Dessa maneira, as culturas populares — relegadas por muitos anos a margem - tém
tracado estratégias e engendrado meios de reconstruir representacées e reivindicar espagos no
cenario cultural. Nesse contexto, a vicissitude em torno dos sentidos atribuidos ao termo cultura
adquiriu novos contornos a partir do pensamento do critico literario e novelista galés Raymond
Williams. Seu trabalho inaugura um novo método investigativo para se pensar a cultura em sua
relevancia social, inspirado no materialismo de Marx (WILLIAMS, 2011). A cultura,
substantivo feminino envolto em profunda complexidade semantica, fez com que Williams se
debrugasse em uma incursdo pelos significados ja adquiridos historicamente pelo conceito,
dedicando especial aten¢do a maneira como essas mudancas de sentido se relacionavam com
as transformacdes sociais, culturais e econdmicas. Nesse percurso de significados, o autor
explica que a cultura incorporou possibilidades de sentidos que, por vezes, atrelavam-se a

tradigdo literaria e artistica e também aos padrdes estéticos da elite e
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ja mais tarde nesse mesmo século, passou a significar todo um modo de vida,
material, intelectual e espiritual [...] O desenvolvimento da palavra cultura é
um registro de um namero de reacdes importantes e permanentes a essas
mudanc¢as em nossa vida social, econémica e politica e, pode ser visto, ele
mesmo, como um tipo especial de mapa por meio do qual a natureza das
mudancas pode ser explorada. [...] aquilo que vejo na histdria dessa palavra,
em sua estrutura de significados, ¢ um movimento amplo e geral no
pensamento e nos sentimentos. (WILLIAMS, 2011, p. 19)

Mais adiante em suas reflexfes - no caminhar dessa incursdo semantica - Williams
coloca que cultura passou a ser compreendida em trés dimensdes diferentes, a saber, enquanto
um sistema de significagdes que reproduz uma ordem social, como um modo de vida e também
relacionado as atividades intelectuais e artisticas, como a literatura. Entretanto, essas trés
dimensGes eram concebidas de maneira separada. Nesse sentido, uma das importantes
contribuicBes do autor é pensa-las de maneira conjunta, como algo que nao se separa. Williams
propde que a cultura abarque todas as préaticas significativas, uma vez que tanto as vivéncias e
experiéncias no social, quanto as producgdes artisticas em qualquer tempo, trazem em si préticas,
valores e significados que se construiram coletivamente nas relagdes humanas. Ou seja, 0 autor
considera cultura as préaticas culturais e as praticas sociais, ambas carregadas de significacdes
(WILLIAMS, 2011).

Diante disso, Williams se aproximou da arte e da literatura para compreender as
mudancas no conceito de cultura. Essa aproximacdo, segundo o critico, foi importante para
perceber como a arte pode atuar tanto na perpetuacdo e manutencéo de significados, valores e
padrdes hegemdnicos postos pelo gosto da classe dominante, que definia 0 que era ou néo
literatura, quanto para romper com esse pensar dominante e abrir portas para uma perspectiva
de cultura mais ampla, abarcando e construindo novos significados, praticas e valores. O autor
considera a arte enquanto uma producgéo social, iSS0 porque em suas pesquisas investigava
grupos culturais por acreditar que o artista expressa em suas obras as visdes de mundo de seu
grupo de pertenca (WILLIAMS, 1992).

Nesse sentido, a cultura ao mesmo tempo em que ordena praticas, valores e significados,
também trabalha para a desconstrucdo e reconstrucdo destes. O autor amplia o sentido do termo
e suas reflexdes inauguraram os estudos culturais em meados dos anos 1960 na Universidade
de Birmingham (SILVA, 2014). Williams acredita em uma cultura comum no sentido de que
ela esta ao nosso entorno, no interior e no liame das vidas, ndo sendo privilégio de alguns, mas
presente em todos os cotidianos e experiéncias, em um continuo movimento de construcao,
desconstrucdo e reconstrucdo no interior dos inumeros grupos socioculturais (WILLIAMS,

1992). As reinvindicagdes de certos grupos localizam os estudos culturais em posicao



60

questionadora dos conhecimentos da tradi¢do e da cultura hegemdnica, que ao longo dos anos
perpetuam regras e padrdes estaticos para conceber modos dindmicos, inquietos e heterogéneos
de ser dos sujeitos contemporaneos. Por isso, 0s estudos culturais se colocam ao lado das lutas
minoritarias e emancipatorias (SILVA, 2017).

Assim, quando saiu do singular, a cultura passou a adquirir significados mais préximos
da realidade, das relagGes, experiéncias, praticas sociais e das pessoas e suas vivéncias -
deixando de ser associado como privilégio de poucos e elitizados - passando a ganhar contornos
plurais, principalmente nas ciéncias humanas: culturas (WILLIAMS, 1992). Influenciado por
Williams e Richard Hoggart, o sociélogo jamaicano Stuart Hall entende que 0s novos
significados assumidos pelo conceito de cultura exigem que o campo cultural seja considerado
como “formas de luta”, as quais constantemente se entrelacam. Essas ideias também inspiraram

o teorico brasileiro da cultura, Tomaz Tadeu da Silva, a refletir que

o0s estudos culturais concebem a cultura como campo de luta em torno da
significacdo social. A cultura é um campo de producao de significados no qual
os diferentes grupos sociais, situados em posicdes diferentes de poder, lutam
pela imposicdo de seus significados a sociedade mais ampla. A cultura é, nessa
concepgao, um campo contestado de significacdo. O que esta centralmente
envolvido nesse jogo é a definicdo da identidade cultural e social dos
diferentes grupos. (SILVA, 2017, p. 133-134)

Essas lutas, segundo Hall, nascem e se intensificam nos pontos de encontro ou de
cruzamento entre tradi¢cBes culturais antagbnicas (HALL, 2003). Os conflitos e tensdes
advindos dessa dinamica social da cultura, que se modifica em meio as mudancas sociais e
relagdes de poder, orienta agdes, engajamentos e intervencgdes rumo a valorizacao de saberes e

contemplacdo de interesses de determinados grupos sociais. Dessa forma, esta torna-se

a dialética da luta cultural. Na atualidade, essa luta é continua e ocorre nas
linhas complexas da resisténcia e da aceitagdo, da recusa e da capitulagéo, que
transformam o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha
permanente, onde ndo se obtém vitorias definitivas, mas onde ha sempre
posicdes estratégicas a serem conquistadas ou perdidas. (HALL, 2003, p. 255)

A nocdo de cultura nesse momento historico, portanto, troca sua perspectiva estavel,
perene e impassivel e aproxima-se de praticas e ritos engendradas na vida cotidiana,
demonstrando a relacdo que a cultura guarda com a vida, com as experiéncias € com 0S
multiplos comportamentos dos mais distintos grupos sociais. De acordo com Hall, a cultura diz
respeito também a significados compartilhados (HALL, 2016). Nesse contexto, para o

jamaicano, a linguagem € "o meio pelo qual "damos sentido™ as coisas, onde o significado é
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produzido e intercambiado” (HALL, 2016, p.17). E na linguagem, por meio do uso de signos e
simbolos, que significamos e representamos para 0S outros 0 que pensamos, 0 que € oMo
sentimos e no que acreditamos. Assim, a linguagem atua como um sistema representacional
permitindo que participantes de uma mesma cultura leiam o mundo de forma similar, pois
“compartilham conjuntos de conceitos, imagens e ideias que lhes permitem sentir, refletir e,
portanto, interpretar o mundo de forma semelhante.” (HALL, 2016, p. 21) Entretanto, a
pluralidade de sentidos que permeiam 0s conceitos na contemporaneidade faz com que a
convivéncia entre 0s sujeitos aconteca em meio a conflitos, uma vez que os sentidos e
significados ndo sdo fixos, ao contrario “0 sentido sempre possui varias camadas, [..] ele é
sempre multireferencial” (HALL, 2003, p. 354).

Isso porque constituimos textos incoerentes, contraditérios de significado, por isso, estar
na linguagem € estar na incerteza. Os significados sdo fluidos, movedicos e envoltos em
relagcbes de poder, que se utilizam da linguagem para manter e regular a preponderancia de
praticas e saberes, a0 mesmo tempo em que vem sendo articulada para 0 empoderamento social
de grupos minoritarios. A linguagem trama sentimentos identitarios de pertencimento e de
distanciamento. Assim, ao nos mobilizarmos em perceber as processos e praticas de letramento
que permeiam e constroem o universo cultural e identitario dos/as jovens poetas participantes
da cultura do slam, torna-se fundamental compreendé-las como identidades dinamicas,
complexas e em constante metamorfose, visdo advinda dos estudos culturais. A linguagem,
nesse processo, é determinante para localizar discursos e praticas culturais em contextos socio
histéricos e culturais, uma vez que as identidades tém assumido inGmeros contornos e
possibilidades em direcdo a identidades ndo permanentes e (trans)formadas nas interacdes, nos
dialogos e nos discursos que se aproximam, se tecem, se misturam e se contrapdem (HALL,
2016)

Diante disso, penso que € no interior da cultura que se dispGe o0s jogos de significado,
as atribuigdes de valores que ditam o padrdo hegemonico e orientam 0s processos de opresséo,
mas é também nesse interior que 0s novos movimentos sociais e culturais da juventude
reivindicam lugares de memodria, redefinindo fronteiras e quebrando as cercas invisiveis na
busca por direitos humanos e reconhecimento de seus conhecimentos e saberes. Assim, entendo
como compromisso social desvelar as singularidades e subjetividades juvenis, assim como
valorizar suas experiéncias, principalmente aquelas que envolvam a linguagem. E pela cultura
do slam e pelas particularidades cotidianas dos sujeitos participantes que me desafiei a
investigar e considerar as diferentes linguagens e representagdes artisticas que despontam na

vivéncia dos/as poetas. Nesse sentido, nas proximas paginas busco trazer as contribuicfes de
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estudiosos da juventude para a superacao dos estere6tipos e valorizagdo dos/as jovens como
sujeitos de direitos.

3.2 Culturas e ldentidades Juvenis

O sentido semantico envolvido com o ser jovem e com a juventude, assim como 0
sentido da cultura, é tambeém cercado de dinamicidade. A juventude acontece em meio as
fronteiras, a comecar pela sua localizagéo entre as fronteiras da emancipacéo e da incerteza, da
transicdo da infancia para a vida adulta e das fronteiras do padronizado para os multiplos e
distintos modos de ser jovem na contemporaneidade. Nesse cenario, é consensual entre muitos
estudiosos da juventude que o termo é enveredado por complexidades e contraposicoes.

A juventude, de acordo com as diretrizes e perspectivas da “Politica Nacional da
Juventude”, é uma condigfio social que compreende os sujeitos com idade entre 15 e 29 anos?™.
Entretanto, ainda que esse parametro seja importante para a elaboracao de politicas publicas,
ele ndo restringe a juventude aos anos de vida, no sentido de que ser jovem nos dias atuais deve
compreender a amplitude das distintas vivéncias dos/as jovens, os/as quais encontram-se
envoltos em inumeras identidades, pertencimentos, experiéncias e condi¢fes de vida
(NOVAES et al., 2006). Por outro lado, a estudiosa brasileira Regina Novaes, destaca como a
historicidade do termo foi ganhando contornos diferentes a depender dos contextos sociais e

das relac6es de poder que envolvem as definicGes e resolucdes sobre esse periodo da vida.

Vale lembrar que questionar a universalidade da categoria juventude significa
reconhecer sua historicidade. Variam as idades cronoldgicas e as expectativas
que as sociedades constroem sobre seus jovens. De fato, defini¢des sobre
infancia, juventude e maturidade foram ganhando contetdos, contornos
sociais e juridicos ao longo da histdria, no bojo de disputas econdmicas e
politicas. S@o arbitrarios culturais e regras socialmente construidas que
determinam quando, como e por meio de quais rituais as sociedades
reconhecem as passagens entre estas fases da vida. (NOVAES, 2007, p. 1).

Por sua vez, o sociélogo portugués José Machado Pais alerta que hd uma consciéncia
socioldgica que tem concebido a juventude como algo pré-construido, “que, em forma de mito,

nos ¢ dada como uma entidade homogénea.” (PAIS, 1990, p. 146) e é, por isso, um conceito

21 Segundo os autores “este € um padrdo internacional que tende a ser utilizado no Brasil. Nesse caso, podem ser
considerados jovens os adolescentes-jovens (cidaddos e cidadas com idade entre 0s 15 e 17 anos), 0s jovens-jovens
(com idade entre 0s 18 e 24 anos) e 0s jovens-adultos (cidadaos e cidadas que se encontram na faixa-etaria dos 25
aos 29 anos)” (NOVAES et al. 2006, p. 5).
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carente de reconstrucdo e desmistificagdo. Na compreensédo de Pais, a teoria socioldgica se vé
diante da “necessidade de estabelecer rupturas com as representagdes correntes da juventude,
isto €, de estabelecer rupturas com a doxa dominante” (ibid., p. 139), a fim de tentar desenvolver
definicbes mais condizentes com 0 que seja ser jovem nos tempos e espacos contemporaneos.
Para tanto, o autor sugere uma abordagem do termo no plural, juventudes, no sentido de pensar
a juventude para além de uma fase da vida e levando-se em consideracdo as diversidades
sociais, culturais, econdmicas, geograficas, etarias, étnicas e de género que diferenciam os/as
jovens uns dos outros e influem em seus modos de ser, estar e agir no mundo.

Aprofundando a discusséo, Dayrell (2003) afirma que a compreensdo do/a jovem como
um sujeito de direitos perde-se na dinamicidade em torno das nog¢des de juventude. O autor
coloca em cena imagens que, segundo ele, refletem as percepcdes em torno da juventude. Em
uma destas, ele nos posiciona frente a mais arraigada, quando a juventude é "vista na sua
condicgéo de transitoriedade, na qual o jovem ¢ um “vir a ser’”" (DAYRELL, 2003, p. 40), ou
seja, tido como alguém que ainda ndo é. Marcando presenca também nos espacos escolares,
essa percepcdo presume uma negacdo, desconsideracao e esvaziamento do momento vivido e,
consequentemente, das questbes e experiéncias que o/a jovem, por outro lado, considera
fundamentais para sua formacdo e construcéo identitaria.

Outra imagem da juventude é classificada por Dayrell como romantica por estar
associada a ideia de um periodo de liberdade, experimentacdes, jovialidade fisica e a um
momento propicio para desvios e falhas, encarada como uma etapa de preparacao para a vida
adulta e social. Em contrapartida, essas imagens dividem lugar com uma percepcdo da
juventude enquanto um momento de crise e dificuldade, dominada por conflitos com a
autoestima e/ou com a personalidade (DAYRELL, 2003). Para além dessas nocGes, em uma
leitura mais profunda e critica, Abramo também recorda a juventude como envolta em
esteredtipos negativos que atingem principalmente a juventude pobre e negra, atrelada a
manutencdo e perpetuacdo da violéncia social (ABRAMO, 1997).

Apesar de tantas aproximacdes, Dayrell coloca como desafiador definir a juventude,
uma vez que o significado do termo foi cunhado em meio a influéncias histéricas e culturais
(DAYRELL, 2003). Contudo, desvelar esses modelos da juventude é importante para nos
afastarmos de concepgdes padronizadas e negativas e nos aproximarmos dos modos reais pelos
quais os/as jovens arquitetam e significam suas experiéncias. Dessa maneira, 0 estudioso

considera a juventude tanto como uma condicdo social quanto como um tipo de representacao:
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Se ha um caréater universal dado pelas transformag6es do individuo numa
determinada faixa etéria, nas quais completa o seu desenvolvimento fisico e
enfrenta mudancas psicoldgicas, € muito variada a forma como cada
sociedade, em um tempo histérico determinado e, no seu interior, cada grupo
social vai lidar com esse momento e representa-lo. Essa diversidade se
concretiza com base nas condigdes sociais (classes sociais), culturais (etnias,
identidades religiosas, valores) e de género, e também das regides geogréficas,
entre outros aspectos. [...] Construir uma nocao de juventude na perspectiva
da diversidade implica, em primeiro lugar, considera-la ndo mais presa a
critérios rigidos, mas, sim, como parte de um processo de crescimento mais
totalizante, que ganha contornos especificos no conjunto das experiéncias
vivenciadas pelos individuos no seu contexto social. Significa ndo entender a
juventude como uma etapa com um fim predeterminado, muito menos como
um momento de preparagdo que serd superado com o chegar da vida adulta.
(DAYRELL, 2003, p. 41-42)

Na mesma direcdo, Regina Novaes (2007) entende a juventude como um momento de
construcdo identitaria e projecGes para o futuro, levando em consideracéo a inevitabilidade de
também compreender o termo no plural, juventudes. De acordo com Novaes, essa compreensao
é motivada pelos “jovens do século XXI, que vivem em um mundo que conjuga um acelerado
processo de globalizagdo e multiplas desigualdades sociais” (NOVAES, 2007, p. 2). Segundo
a autora, as distancias sociais configuram inimeros modos e condicdes de se viver a juventude,
que experienciada de forma desigual e variada é também palco para reverberagéo de lugares de
resisténcia, criatividade e virtualidades. Nesse sentido, ainda que a condi¢do juvenil
contemporanea mantenha relacdes com a inseguranca e tenha sua sociabilidade comprometida
principalmente pelas questdes econdmicas, “existem também uma série de sentimentos e
predisposi¢es simbdlicas que impulsionam resisténcias, evidenciam potencialidades e
possibilidades de invengdes sociais historicamente inéditas” (ibid., p. 2)

(134

Essas invengdes inéditas acontecem em meio as “” voltas e mais voltas” que marcam o
cotidiano dos jovens de hoje e que Pais relaciona com a metafora do i0i6, por ser circunscrita
em “movimentos oscilatorios e reversiveis” (PAIS, 2006, p. 8), nos quais as juventudes
produzem muitas de suas recentes sensibilidades artistico-culturais. Essa efemeridade e
transitoriedade inerente as atuais estruturas socias, fazem com que os jovens sintam “sua vida
marcada por crescentes inconstancias, flutuacGes, descontinuidades, reversibilidades,
movimentos auténticos de vaivém. [...] [como se] fizessem das suas vidas um céu onde
exercitassem a sua capacidade de passaros migratdrios”. (ibid., p. 9)

Sendo assim, no sentido de superar as percepcdes ja atribuidas as juventudes € que nas

ultimas décadas as vivéncias juvenis, suas praticas e envolvimentos culturais comegaram a ser
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considerados e estudados em sua pluralidade, deslocando para 0 amago das pesquisas “suas
experiéncias, suas percepcoes, formas de sociabilidade e atuagcdo. (ABRAMO, 1997, p. 25).
Acerca dessa questao, Sposito (2010) ressalta a relevancia de novas dindmicas para se investigar
e compreender os/as jovens das atuais sociedades. Suas praticas, seus processos e suas culturas
constituem um poderoso laboratdrio para que sejam pesquisados em sua diversidade. Suas
linguagens, seus modos de sociabilidade, suas agdes cotidianas, seus pontos de vista, suas
particularidades e especificidades, sua subjetividade, sdo todos atributos basilares para a
compreensdo das atuais culturas juvenis.

As investigagOes sobre os enfoques culturais desses grupos “demandam perspectivas
transversais capazes de reconstituir as porosidades entre essas agdes coletivas e outros tempos
e espagos da vida dos jovens” (SPOSITO, 2010, p. 100), além disso, a compreensdo dos jovens
deve levar também em consideracdo as continuas mudangas oriundas da globalizacdo e do
sistema capitalista pelas quais passaram as sociedades nas Ultimas décadas (SPOSITO, 2010).
E nesse espaco de tempo também, que as identidades jovens da era contemporanea tém sido
constituidas ou recriadas. Nesse cenario, acredito que pensar as juventudes requer abandonar
as visoOes ja dadas pelo social e perceber oportunidades para explorar as diversas formas de ser
jovem, levando-se em consideracdo as questdes contextuais e socioculturais de cada um, ou
seja, alcancar as juventudes em suas perspectivas de criatividade, mobilizagéo e transformagcéo,
no sentido de reconhecer que “os e as jovens sdo sujeito de direitos coletivos. Sua autonomia
deve ser respeitada, suas identidades, formas de agir, viver e se expressar valorizadas”
(NOVAES, 2006, p. 5).

Isso porque as identidades e os pertencimentos dos jovens, possivelmente, sdo
negociados e acionados no transito das mobilizacdes coletivas que acontecem no &mbito das
culturas juvenis. Diante disso, me dediquei a compreender as experiéncias linguageiras que
perpassam a vida de jovens poetas que se relnem para escutar e recitar poesias. Encontramos
na cultura do slam uma das formas de conexdo com 0s aspectos positivos que tém transformado
a relacdo entre educacdo, arte e cultura. Sendo assim, o slam se revelou enquanto um espaco de
protagonismo juvenil, atuando como ponto de encontro para partilha de visdes de mundo e
conflitos, interacdo entre conhecimentos, didlogo entre os diferentes, criaces e abstraces
artisticas.

Por isso, através das lentes e possibilidades imaginativas engatilhadas pelas leituras dos
referidos autores, pretende-se uma investigacdo que revele o/a sujeito participante do slam
entrelacado as suas praticas cotidianas, criativas e formativas com a linguagem. Essas reflexdes

desaguam na crenca da juventude como motor da compreensdo e evolucgéo social, aspectos que
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se desenvolverdo ainda mais quando a participacdo e o protagonismo juvenil for mais levado
em consideragdo nos dialogos e decisdes politicas e democraticas, ou seja, “quando a
democracia for capaz de garantir um espaco para que as vOzes juvenis sejam ouvidas, a
separacao sera menos provavel e movimentos juvenis poderdo tornar-se importantes atores na
inovacdo politica e social da sociedade contemporénea” (MELUCCI, 1997, p. 14).

Um desses espagos tem sido cultivado por meio do movimento cultural do poetry slam,
que redne jovens poetas em torno da escuta e declamacéo de poesias autorais. Vamos conhecer

mais de perto a dinamica dessa pratica cultural?

3.3 Contextualizando o slam: as raizes e os ecos

O poetry slam no Brasil tem seu surgimento atrelado a ascensdo da literatura
periférica/marginal surgida nos anos 90 no pais. Essa vertente literaria criou raizes em meio a
intensificacdo de uma consciéncia sociocultural, que valoriza as subjetividades e problematiza
0s conhecimentos e vivéncias tidos como hegemonicos. Todas essas questdes revelam aspectos
de modos de ser e viver que antes eram silenciados em detrimento da manutencgéo das relacGes
de poder. Contudo, somos fluidos, diferentes e estamos em constante mudanga, assim como
nossas identidades e pertencimentos culturais. Foi nesse interim que comegaram a ecoar - em
especial por meio da arte literaria - as narrativas de grupos sociais colocados a margem,
momento em que nascia um celeiro de jovens artistas que mergulharam na semantica das

palavras para questionar, exaltar e registrar os sentidos produzidos por sua vida e cultura:

Trata-se, em geral, de uma literatura de auto-representagdo com uma dimenséo
politica e social importante, a enunciacdo de realidades invisibilizadas por
parte de setores sociais que historicamente tém tido um acesso minimo a
palavra escrita, em um contexto no qual a lingua, sobretudo escrita, tem
servido como mecanismo de dominacéo desde os tempos coloniais. (ARIAS,
2011, p. iii)

Entretanto, ainda que essa vertente literaria tenha se fortalecido nos anos 90, as culturas
periféricas ja vém construindo suas referéncias identitarias desde meados dos anos 60, quando
Carolina Maria de Jesus, uma das primeiras autoras negras a ganhar notoriedade no Brasil,
recebe o leitor em seu Quarto de despejo: diario de uma favelada? com uma narrativa feminina

marcadamente autobiografica e lancinantemente poética. Em seus escritos, Carolina relata seu

22 Titulo da obra da autora brasileira Carolina Maria de Jesus, publicado em 1960.
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cotidiano na favela do Canindé e a dificil rotina que enfrentava como catadora de lixo. O
ativismo da literatura periférica ampliou-se ainda mais com a publicacdo de Cadernos Negros
em 1978. Ainda hoje, mais de 40 anos ap0s a primeira publicacdo, os Cadernos organizam e
publicam, de forma independente, contos e poesias de autores negros, como da autora mineira
Conceicéo Evaristo.

A cultura marginal/periférica também possui vinculos com a musica, a partir do
movimento cultural hip-hop, do género musical e poeético rap (Rythm and Poetry) e do funk.
Em meio a essas influéncias, algumas advindas da cultura urbana dos EUA, comecaram a
vigorar produgdes da arte periférica marcadamente estéticas, que estavam interessadas em
retratar vivéncias que revelavam um outro ponto de vista, um outro tempo, uma outra geografia
de vida, como o rap dos Racionais Mc’s?3, as rimas de Sabotage?* e de tantos outros.

Nos anos 2000, a literatura marginal se expandiu com o sucesso do romance Capéao
Pecado do escritor Férrez e com a articulagcdo de encontros poéticos para a divulgacdo dessa
arte, que possui como forte caracteristica a presenca da oralidade. No intuito de celebrar essa
vertente literaria, que vem quebrando padrdes estéticos, politicos e culturais e aproximando a
literatura e a poesia das pessoas, comegaram a surgir os saraus de periferia. O primeiro deles
nasceu na cidade de S&o Paulo em 2001, pelas maos do poeta e escritor Sergio Vaz.

Vaz criou uma cooperativa e o sarau Cooperiferia (Cooperativa Cultural da Periferia),
gue acontece semanalmente, as quartas-feiras, na regido sul de S&o Paulo, no bar do Zé Batidéo.
O poeta, em uma “mesa redonda” com a tematica da arte periférica, realizada em 2009 na 42
Feira do Livro do CDC Tide Setubal, conta que resolveu criar a Cooperiferia para “comungar
a palavra e a literatura sem essa coisa ‘intelectualoide’ que afasta as pessoas da poesia. Eu quis
levar a literatura para o bairro, para o bar, para tomar pinga com a gente”.%

A Cooperiferia tornou-se um movimento ainda mais amplo e em 2007 idealizou a
Semana de Arte Moderna da Periferia. Além disso, a cooperativa organiza inimeros eventos
que promovem a valorizacéo e divulgacdo das artes, expressividades e linguagens produzidas
amargem do mercado editorial. Os eventos e projetos buscam aproximar a poesia dos/as jovens,
por meio de atividades culturais como feiras e mostras literarias, langamentos de livros,

publicacGes independentes e oficinas de escrita criativa. Em formato parecido, surgiu na capital

23 Racionais MC's é um grupo brasileiro de rap, fundado em 1988. O grupo foi formado pelos mc’s Mano

Brown, Edi Rock e Ice Blue e 0 DJ KL Jay.

24 Sabotage, foi um rapper, cantor, compositor e ator brasileiro.

% As informacGes sobre a mesa redonda foram retiradas da  seguinte  reportagem:
https://fundacaotidesetubal.org.br/noticias/1158/saraus-na-periferia-resgate-da-cultura-popular ~ Acesso  em
22/01/18.
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mineira, em 2008, o Coletivoz sarau de periferia, idealizado pelo educador e articulador Rogério
Coelho. Recentemente, o coletivo langcou um livro em comemoragdo aos seus 10 anos de
atividade em torno “da luta” e “da voz” da resisténcia poética mineira.

Foi nesse contexto, que também em 2008, Roberta Estrela D’alva®, poeta e atriz
brasileira, foi a responsavel por introduzir uma novidade na cena poética marginal, o poetry
slam. O slam pode ser caracterizado como uma competicdo de poesia falada, ancorada na
performance em torno das palavras e da oralidade, onde os poetas declamam poesias autorais.
A celebracdo geralmente acontece em espacos culturais da cidade, onde o publico se reune em
roda para escutar o poeta. D’alva ressalta que devido as proporgdes que a pratica adquiriu “se
tornou, além de um acontecimento poético, um movimento social, cultural, artistico que se
expande progressivamente ¢ é celebrado em comunidades em todo mundo.” (D’ALVA, 2014,
p. 110).

A multiartista (2014) conta que o precursor do movimento é Mark Kelly Smith, um
mestre de obras e poeta, que em 1986 criou a disputa poética, realizada pela primeira vez no
bar Green Mill Jazz Club, na cidade de Chicago. Desde entdo, o slam expandiu-se pelos Estados
Unidos, e pouco a pouco foi ganhando a Europa e a Ameérica Latina, firmando-se como uma
instigante pratica de expressao popular. D’alva (2014) relata que o contato mais profundo com
o slam teve inicio quando ela foi convidada para roteirizar e estrelar um espetaculo pelo coletivo
Frente 3 de Fevereiro?’. A ideia era transformar uma entrevista do soci6logo e cineasta Noel
Carvalho em uma narrativa poética?® e, foi a partir de entfo, que a poeta se debrucou sobre
referéncias acerca do tema, como o filme Slam Nation (1998), de Paul Devlin, e como o trabalho
performético do MC, poeta e slammer Saul Williams, inspirando um pertencimento imediato e
ampliando suas relag6es com a poesia falada.

A identificagdo com o slam foi tanta, que em 2008, Estrela D’alva foi aos EUA se

encontrar com Smith e aprender um pouco mais sobre a competi¢do. Segundo ela “Smith, em

%6 A desbravadora Roberta Estrela D'alva é uma multiartista formada pela Universidade de S&o Paulo, seu trabalho
passeia por inimeras vertentes artisticas. Além de slammer, € atriz-MC, poeta, diretora e roteirista de espetaculos
teatrais, pesquisadora, escritora e apresentadora do programa Manos e Minas pela TV-Cultura, que tem como
tematica a cultura jovem e a cultura de rua. E também uma das idealizadoras do Coletivo Frente 3 de Fevereiro e
membro-fundadora do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, que se consolidou como a primeira companhia de
teatro hip-hop do pais.

27 Segundo D’alva (2014) o Coletivo Frente 3 de Fevereiro, é “um coletivo transdisciplinar, formado no ano de
2014 em resposta ao assassinato do dentista negro Flavio Ferreira dos Santos no ano de 2000, que desenvolvia
acOes simbdlicas, producdo de livros, documentarios e investigacfes colaborativas sobre o racismo na sociedade
brasileira.

13 O produto advindo desse contato inicial com a cultura do poetry slam foi o espetdculo FUTEBOL, que estreou
em 6 de setembro de 2005 e devido a sua repercussdo, rendeu aos envolvidos um convite para apresenta-lo no
Festival Brasii em Cena, no ano seguinte. A obra pode ser assistida pelo link:
<https://www.youtube.com/watch?v=05HDXD30HIU>
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colaboragdo com outros artistas, organizava noites de performances poéticas, numa tentativa de
popularizacdo da poesia falada em contraponto aos fechados e assépticos circulos académicos”
(D’ALVA, 2014, p. 97). Ainda explica que a giria slam, na lingua inglesa, refere-se as finais de
campeonatos de baseball e bridge, comumente chamadas de “grand slam”, foi dai que Smith
inspirou-se para nomear a disputa poética nas quais os/as poetas, chamados de slammers, tém
suas performances avaliadas pela plateia (D’ALVA, 2014).

A unido entre os slams de todo mundo ¢é tecida pelas regras da competicéo, que apesar
de sofrerem adaptacdes de contexto para contexto, tém por base trés orientacfes béasicas: as
poesias devem ser autorais, declamadas em até 3 minutos e ndo podem ter acompanhamento
musical ou de figurino. A dindmica da préatica cultural geralmente se divide em trés etapas por
encontro. Cerca de quinze poetas comecam a disputa. Na primeira rodada todos os inscritos
participam, passando para a segunda os oito melhores e para a terceira os trés melhores,
elegendo-se dai o vencedor ou a vencedora.

A voz e o corpo sdo as habilidades mais exploradas no momento de se expressar! Quem
julga as apresentacGes dos slammers? A resposta a essa pergunta nos leva a uma das questfes
mais marcantes do “esporte da palavra”: a coletividade. O slam é construido na inter-relacdo e
interacdo entre poeta, publico e poesia, uma vez que os cinco jurados de cada batalha sdo
escolhidos em meio ao publico presente, os/as quais distribuem notas que podem ir de 0 a 10,
ou seja, sem espectadores ndo had como acontecer o espetaculo performético e poético dos
versos. Estrela D’alva também coloca como objetivos centrais do slam 0s encontros e o dialogo

entre as diferencas:

Para que um slam acontega é fundamental a participacdo coletiva e ativa de
todos os presentes [...] nesse sentido, os slams, que inicialmente tém como
mote a competi¢do, tomam a propor¢do de uma celebracdo, que conta com um
mestre de cerimonias, chamado slammaster, e onde a palavra é comungada
entre todos, sem hierarquias. Um circulo poético onde as demandas "do agora”
de determinada comunidade, suas questfes mais pungentes, sdo apresentadas,
contrapostas e organizadas de acordo com suas vivéncias e experiéncias.
(D’ALVA, 2014, p. 99-100)

O resultado desse processo de imersdo da poetisa na cultura do poetry slam mostrou-se
tdo logo ela voltou ao Brasil: D’alva criou 0 slam Zona Auténoma da Palavra, ou simplesmente
ZAP! slam. O primeiro slam do pais acontece mensalmente nas noites paulistanas desde
dezembro de 2008, especificamente em toda segunda quinta-feira do més, em ocupaces, casas
culturais ou em espacos publicos no centro da cidade de S&o Paulo. A disseminagdo da pratica
deu margem para que em 2012 o slammer e ator Emerson Alcalde criasse o slam da



70

Guilhermina, na Zona Leste de Sao Paulo. No contexto mineiro o campeonato foi inaugurado
em 2014 pelo Slam Clube da Luta, idealizado por Rogério Coelho. O evento ocorre toda tltima
quinta-feira do més, no teatro espancal, regido central de Belo Horizonte.

A celebracéo literaria consolidou-se quebrando regras e padrdes. Passados quase 10
anos da chegada dos slams ao pais, segundo Estrela D’alva, a pratica poética ja mobiliza
aproximadamente 80 slams espalhados pelo Brasil. A capital mineira e regido metropolitana
reinem ainda os Slam das Manas, Slam Avoa Amor, Slam Valores, Slam do viaduto pra ca,
Slanternas e Slam trincheira. A préatica ganhou também o interior com o Slam Ondaka e Slam
Duamd em Uberaba, o Slam da Agora em Juiz de Fora, Slam A rua declama em Timéteo, o
Slam Verdade seja dita em Vespasiano e o Slam A rosa do povo em Itabira.

A medida em que foi se expandindo pelo mundo, os slammers foram encontrando
maneiras para que a troca de experiéncia e 0 encontro entre os praticantes acontecessem. Sendo
assim, além das ja conhecidas disputas mensais, campeonatos estaduais, nacionais e
internacionais comecgaram a surgir e a expandir a cena do poetry slam. A mais importante
competicdo da pratica é a Copa do Mundo de slam, que ocorre anualmente em solo francés,
desde 2011, na cidade de Paris. Para chegar a disputa mundial, o/a poeta-competidor/a precisa
vencer a competicdo estadual e nacional do slam de seu pais. Os encontros mensais de cada
slam costumam contar com uma média de 8 a 10 seletivas ao longo do ano e cerca de 15 a 20
poetas podem se inscrever para declamar em cada um desses encontros poéticos. Em geral, as
datas e os locais dos eventos sdo divulgados por meio de plataformas online como o Facebook
e algumas performances costumam circular pelo YouTube.

Em Minas Gerais, 0 Slam Clube da Luta encarrega-se de organizar a seletiva estadual
com os vencedores dos slams mineiros, valendo vaga para o Slam Brasil. Este, por sua vez, é
organizado por Estrela D’alva em parceria com o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, em S&o
Paulo. Todos os anos o evento elege o representante brasileiro que ira para Franga. Estrela
D’alva, Emerson Alcalde e os mineiros Jodo Paiva e Pi€ Sousa sdo alguns dos brasileiros que
jarepresentaram o pais na competicdo internacional. No ano de 2018, a representante brasileira
foi a slammer pernambucana Bell Pud, que venceu o Slam Br no final de 2017.

Bell é radicada no slam das Minas de Pernambuco, uma vertente de slams em que
somente mulheres comp&em a disputa poética. A iniciativa nasceu a partir do momento em que
frequentadoras e poetas da cena do slam comecaram a notar a diferenca numérica de
representantes mulheres nos campeonatos estaduais e nacionais. A ideia espalhou-se por varios

estados brasileiros e o Slam das minas consolidou-se como um espaco de voz e acolhimento
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para as poetisas. Curiosamente, na capital mineira, a vertente ganhou o nome de Slam das
Manas.

Contudo, ainda que venha ganhando cada vez mais visibilidade e formatos no cenario
artistico literario, Emerson Alcalde, representante brasileiro na Copa do Mundo de slam em
2014, conta, em entrevista a pesquisadora e professora da Unicamp Cynthia Neves (2017), que
se surpreendeu com a disseminacéo, incentivo e envolvimento da midia e da populagéo francesa
com o slam. Diferentemente do Brasil, em que 0s recursos institucionais sao poucos e a
divulgacdo é ainda timida, ele relata que a divulgacéo a que assistiu na Copa do Mundo, em
Paris, mostrou-se estrondosa. Segundo Alcalde, a TV francesa faz entrevistas com os poetas e
a competicdo ganha lugar de destaque nos jornais e revistas.

No Brasil, a desvalorizacao da vertente marginal reflete as tensdes ainda existentes entre
a literatura hegemonica e a literatura periférica (DALCASTAGNE, 2007). Por outro lado, nos
ultimos anos, os poetas marginais vém compondo obras cada vez mais originais frente aos
canones literarios, sustentando com destreza a inevitabilidade de “se contrapor a representaces
ja fixadas na tradicdo literaria e, a0 mesmo tempo, reafirmar a legitimidade de sua prépria
constru¢do” (DALCASTAGNE, 2007, p. 18). Regina Dalcastagné (2012), em artigo sobre o
campo literario contemporaneo brasileiro, alerta que este é um espaco de disputa e exclusdo e
que a literatura marginal reforca a necessidade de que os estudos literarios comecem a
questionar a definicdo do que seja uma obra literaria. S&o essas novas vozes, produzidas a
margem do canone, que tém tensionado e reivindicado um novo fazer literario, que ao mesmo

tempo em que se afasta do tradicional, mostra-se cada vez mais caracteristico e representativo:

Desde os tempos em que era entendida como instrumento de afirmacéo da
identidade nacional até agora, quando diferentes grupos sociais procuram se
apropriar de seus recursos, a literatura brasileira é um territério contestado.
Muito além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que esta em jogo é a
possibilidade de dizer sobre si e sobre 0 mundo, de se fazer visivel dentro dele.
Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria em
busca de espaco — e de poder, o poder de falar com legitimidade ou de
legitimar aquele que fala. Dai os ruidos e o desconforto causados pela
presenga de novas vozes, vozes “ndo autorizadas”; pela abertura de novas
abordagens e enquadramentos para se pensar a literatura; ou, ainda, pelo
debate da especificidade do literario, em relacdo a outros modos de discurso,
e das questdes éticas suscitadas por esta especificidade. (DALCASTAGNE,
2012, p. 13)

As colocacdes de Dalcastagne (2007; 2012) sdo importantes no sentido visibilizarmos
essas obras nos diversos cenarios literarios, erradicando a desnecessaria reafirmacéo,

dialogando e problematizando com a pluralidade das vertentes e movimentos literarios nascidos
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em cada tempo e contexto. No cenario dos slams, por exemplo, a ampliacdo acontece, pois, as
VOzes a se expressarem revelaram-se tantas e tdo significativas, que dentro da prépria dindmica
comecaram a surgir formatos interessantes e inclusivos em torno do movimento. Em Séo Paulo,
Daniel Minchoni criou em 2012 o Menor Slam do Mundo, com poesias de 10 segundos e hoje
a ideia ja se espalhou por paises como México, Portugal, Argentina, Franca e Africa do Sul. No
mesmo ano, e inspirado pela ideia anterior, surgiram também o Minimenor Slam do Mundo,
com poemas de até 3 segundos e o Nano Slam, com poesias de apenas 1 segundo. Nesse
ambiente democratico, afloraram também os chamados Slams do Corpo, com enfoque para a
poesia surda e declamada a partir da Libras — Lingua Brasileira de Sinais.?®

Outra vertente que vem se destacando sdo os slam escolares, que levam a prética
literaria e cultural para dentro das escolas. Emerson Alcalde, ainda em entrevista concedida a
pesquisadora Neves (2017), conta que em 2015 teve a ideia de levar o slam para as escolas
estaduais paulistas, uma vez que “ficou impressionado com o envolvimento também das escolas
francesas no evento [Copa do Mundo de Slam], pois presenciou caravanas de criangas chegando
ao teatro, com cartazes, gritos de torcida, muito empolgadas para compor o espetaculo como
plateia.” (NEVES, 2017, p. 97). Assim, igualmente motivado pela poténcia educativa dos
slams, Oliver Lucas trouxe os encontros poéticos do “esporte da palavra” para o contexto
mineiro e, em 2017, organizou e executou o slam interescolar de Minas Gerais e também o 1°
slam interescolar nacional, com participacdo dos estados de Minas Gerais e Espirito Santo.
Certamente motivado pela natureza educativa de praticas que promovam o uso e a reflexao por
meio da linguagem, como o slam, o educador ofereceu oficinas de escrita criativa para alunos
de 10 escolas publicas da capital Belo Horizonte e regido metropolitana.

Dessa forma, os slams podem se consolidar, uma vez que se inserem no ambito artistico,
cultural e politico, como forma de construcdo de aprendizagens, participa¢do sociocultural,
ativismo e, consequentemente, como trata-se de um evento associado a processos de letramento,
reflexdes acerca dos usos da linguagem. A escrita criativa e poética pode ainda proporcionar
acontecimentos politico-pedagdgicos, como (re)construcdo de identidades, aprendizagem e
dialogo entre as culturas que permeiam o ambiente escolar e desenvolvimento de habilidades
de escrita, escuta do outro e leitura/declamacéo de textos em publico.

Ainda que tenha ligacdo com a competicdo e com a disputa, os slams escolares
representam uma relacao dialética no que diz respeito a vida em sociedade, para qual o/a jovem

estd sendo formado. Isso porque a sociedade capitalista também acirra cada vez mais a

29 Informag0es adquiridas na pagina < http://oslam.art.br/ >Acesso em 19/01/2018
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competicdo social, seja por empregos, seja pelo poder da fala, seja pelos bens do capital. Nesse
sentido, um dos principais objetivos de tornar a poesia falada um esporte dentro das escolas é
aproximar os alunos da producéo escrita literaria, provocar reflexdes e empoderamento cultural,

social e politico, como bem colocado por Alcalde:

O objetivo final dos slams ndo é ganhar a fama midiatica nem dinheiro com
seus eventos, mas, paradoxalmente, de se fazerem ouvir. Promover a poesia
oral, falar poesias (spoken word), ler, escrever, declamar, divulgar, promover
batalhas de performances poéticas, transformar os slams em linguagem, em
educacédo. (NEVES, 2017, p. 97)

Diante das recentes acGes que ligam a pratica do slam as escolas, esta pesquisa percebeu
como os/as participantes do projeto slam interescolar de 2017 utilizam e significam sua
experiéncia com a linguagem. O movimento cultural e suas dinamicas podem ser um infinito
espaco para se entender os processos de construcdo e consolidacdo de letramentos ndo
candnicos, bem como um espaco polifénico em que jovens alunos/as expressam através da arte
sua subjetividade, reflexividade e experiéncias de vida escolar e social. Por isso, ha de se
considerar a arte e as sensibilidades a ela inerentes como forma de se chegar mais sensivelmente
a conscientizacgdo de que tanto falava Paulo Freire. A ideia de conscientizacéo na obra de Freire
possibilita ao homem “inserir-se no processo histérico, como sujeito, evita os fanatismos e o
inscreve na busca de sua afirmacdo” (FREIRE, 2012, p. 28).

Dessa forma, as préticas artisticas advindas do slam podem ser valorizadas como um
especial e infinito meio de renovar as capacidades de apreenséo e percep¢do do mundo juvenil
por meio das palavras. Diante disso, nas proximas linhas pretendo explicar o contexto, as
atividades e experiéncias forjadas no interior do Projeto slam interescolar, a partir da
“conversa” com o idealizador Lucas Oliver e de um documento que caracteriza e detalha a

proposta.

3.4 O slam interescolar 2017

O slam interescolar foi um projeto de arte educacgéo inspirado no movimento literario
cultural poetry slam que aconteceu com alunos e alunas do Ensino Médio em escolas publicas
da cidade de Belo Horizonte, no segundo semestre do ano de 2017, entre os meses de agosto e
dezembro. Figurando como uma das modalidades do slam, em sua verséo escolar, o projeto foi

além das competicdes e tambem abrangeu a realizagéo de oficinas de escrita criativa. Idealizado
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pelo educador, poeta e slammer Oliver Lucas, o slam interescolar pode ser caracterizado

enquanto

uma competicdo de poesias faladas entre alunos da rede publica de ensino. Os
slams sdo competicbes de poesia, que visam incentivar a leitura, a producéo
criativa e consciente de textos, a interpretacdo critica do mundo, a escuta
participativa e atenta, a performance e a fala em publico, habilidades que
permitirdo os alunos participantes, desenvolverem-se como cidaddos
democréticos e participativos na sociedade. (OLIVEIRA, 2017, Documento
“Projeto Slam Interescolar”)

No intuito de compreender com mais detalhes as peculiaridades que envolveram a
idealizacdo, execucdo e acontecimentos em torno da iniciativa realizei uma entrevista com
Oliver em julho de 2018. Além disso, as informacdes aqui escritas, também foram amparadas
pelo documento “Projeto Slam Interescolar”, que detalha e caracteriza a ideia e que Lucas me
enviou por e-mail. O educador, que participa da cena dos slams desde que o movimento se
inseriu na capital mineira, graduou-se em Geografia pela UFMG e, recentemente, defendeu sua
dissertacdo de mestrado em Educacdo sobre 0s jovens e 0s saraus de rua de Belo Horizonte.
Durante um periodo de seis meses tivemos algumas conversas informais que foram muito
importantes para que eu pudesse ir construindo compreensdes e impressdes sobre o slam
interescolar.

Logo nas primeiras palavras fui entendendo que o projeto buscava desenvolver e
estimular a escrita dos alunos do Ensino Médio das escolas belorizontinas, em especifico,
aquelas escolas que faziam parte do nicleo CICALT — Plug Minas. As oficinas eram essenciais
no sentido de que uma das regras do slam ¢ a declamagdo de poesias “de autoria propria dos
alunos, de até trés minutos de duracdo, e utiliza a performance como ferramenta de expressao
dos textos. Os poetas sdo avaliados por cinco jurados escolhidos no local, entre os alunos
participantes do projeto. A soma das notas das poesias define o campedo” (OLIVEIRA, 2017,
Documento “Projeto Slam Interescolar’). Abaixo coloco o cartaz de divulgacgao do evento final
do slam interescolar, que aconteceu em dezembro de 2017 (na ocasido os representantes de Sao

Paulo ndo puderam comparecer):



75

FIGURA 5 — Cartaz de divulgacédo slam interescolar 2017
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Fonte: < https://www.facebook.com/events/1525095660902083/> Acesso em 12/06/18

Ao longo da narrativa, Lucas revela indicios que a ideia do projeto foi sendo
influenciada e arquitetada em meio as suas experiéncias com a linguagem. O professor diz que
sempre gostou de ler e que ia muito para a biblioteca quando era estudante do ensino médio.
Conta das influéncias do rap e de quando entrou para a universidade, local onde comecou a
participar de ocupacdes, coletivos e movimentos culturais como os saraus, slams, feiras
literarias independentes e momento em que expandiu sua producgdo literaria, escrevendo
crbnicas e poesias. Ou seja, o projeto foi nascendo e sendo influenciado pelas praticas de
letramento em que o arte-educador foi se envolvendo.

Oliver vai contando um pouco sobre isso quando fala de suas experiéncias formativas
fora da escola, nos coletivos: “nunca participei de sindicato, de partido, sempre vim de
coletivos assim mais abertos, aquela coisa do coletivo mesmo, de ndo ter uma cobranca, de vai
quem quer”. A partir desses coletivos, o poeta e slammer foi também ampliando sua vivéncia

com a experimentagdo da linguagem: ““comecei a escrever e a participar dos saraus, fazer livro
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independente, fazer zine, participar de véarias feiras independentes de producéo literaria, fiz
varios livros... a gente fazia uns livros de tecido... Eu fiz um livro que chamava “Sob a luz
laranja”, que era de cronicas”. Nessas andancas pelo universo da poesia, conheceu mais de
perto poetas como Manoel de Barros, Cecilia Meireles, Fernando Pessoa e seus heterdnimos.
Além disso, viajou para cidades de outros estados, como S&o Paulo e Rio de Janeiro para
conhecer outras comunidades de slam. Por isso, Lucas fala dos movimentos poéticos como
lugares de aprendizagem e formacao. Diferenciando a dindmica do sarau da dindmica do slam,

ele explica que

o slam é muito diferente do sarau, 0 sarau as pessoas vao la e pa néo sei o que
e falam, é mais um ambiente de descontracdo... o slam é competicédo, € arena,
as pessoas tdo em siléncio, eu nunca vi aquele siléncio pra recitar, aquele
siléncio é muito impactante [...] eu aprendi no sarau e no slam, ninguém ensinou
a gente a fazer poesia, eu aprendi tudo o que eu sei de poesia ouvindo 0s outros
falando e eu peguei um pouquinho de cada um, tudo que eu falei ai eu peguei
em algum lugar, é bricolagem total... desde pesquisar cordel do nordeste e ver
videos de altos tiozinhos recitando e pegar métrica e pegar ideia e desde
poesia... todos 0s tipos, eu comecei a estudar isso também, como uma forma de
desenvolver metodologia de escrita.

Essa metodologia foi comecando a melhor se desenvolver nas ocupacdes escolares®
gue aconteceram em 2016, momento em que o educador ministrou oficinas criativas para que
os alunos falassem sobre o importante momento que estavam vivenciando. Foi assim que em
2017, Lucas trouxe para as terras mineiras o slam interescolar 2017. Entre agosto e novembro,
o professor percorreu 10 escolas, passando quatro dias em cada uma delas. Ele conta que o
projeto esta vinculado ao Valores de Minas, um nucleo educacional e artistico que oferece aulas
de arte para jovens de Belo Horizonte. Lucas conta que escreveu 0 projeto e apresentou a
secretaria de educacao do estado, que apoiou a iniciativa e

me passou uma lista de 20 escolas da regional leste e nordeste, que tavam
disponiveis e falaram vai la e tal, ai eu fui em 15 escolas em 10 rolou. Ai eu
liguei nas escolas, marquei uma entrevista, fui 14, apresentei o projeto e a galera
topou. Foi bem legal, as escolas foram bem abertas assim.

30 A mobilizagdo estudantil no Brasil em 2016 correspondeu a uma série de manifestaces e ocupac@es de escolas
secundarias e universidades brasileiras no durante o segundo semestre de 2016. As mobiliza¢Bes visavam barrar
projetos e medidas dos governos estaduais de Geraldo Alckmin, Marconi Perillo, José Ivo Sartori, Beto Richa,
Luiz Fernando Pezdo e do governo do entdo presidente Michel Temer. Os estudantes protestaram contra os projetos
de lei da "PEC do teto de gastos" a PEC 241, projeto "Escola sem Partido™, o entdo PL 44 e da medida proviséria
do Novo Ensino Médio. Informagéo disponivel em <
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mobiliza%C3%A7%C3%A30_estudantil_no_Brasil_em_2016> Acesso em
20/01/2019.
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Depois de apresentar o projeto, o educador deixava a cargo das escolas a escolha dos/as
alunos/as que iriam participar das oficinas, que podiam ser ministradas para até 30 jovens.
Refletindo sobre a dindmica das oficinas, Lucas conta que atuava como professor e ator, na
intencdo de mobilizar e chamar a atencdo dos/as alunos/as e incentiva-los/as a falar sobre como
viam o mundo. A proposta era que nos trés primeiros dias os alunos e alunas escrevessem
poesias para a participacao no slam, que ocorria no quarto e ultimo dia. Em meio a competicao,
0 poeta e slammer revela que foi surpreendido positivamente pela criacdo de um espaco de
dialogo e convivio com a diferenca e com 0 outro: “na verdade eu ndo té fazendo uma oficina
de poesia, eu to criando um espa¢o de didlogo”. Nesse cenario, 0 educador elencou como

objetivos do projeto, as seguintes questdes:

QUADRO 2 - OBJETIVOS DO PROJETO SLAM INTERESCOLAR

Objetivo Geral

Fomentar a leitura, a criaco literaria e o debate entre jovens a partir do slam enguanto espaco de
formacdo criativa, critica e reflexiva.

Objetivos Especificos
Fomentar a leitura, tanto de livros classicos quanto contemporaneos;

Favorecer a producdo de textos, a fala consciente e a escuta atenta, além de incentivar a competicéo
em um ambiente saudavel;

Formar multiplicadores de saraus, leitura e escrita;

Incentivar a criatividade, a versatilidade e a iniciativa, a partir da producdo poética, da diversidade de
temas e da proposicao de atividades extracurriculares como saraus e slams;

Valorizar os beneficios educacionais e socioemocionais da producdo literaria, da ética, da estética e
do conteudo.

Fonte: elaborado pela pesquisadora com base no documento ‘“Projeto Slam Interescolar 2017

Diante disso, Lucas também reflete acerca das dimensdes formativas do slam,
percebendo 0 movimento poético como uma metodologia de escrita: “eu me dispus a entender
o slam como uma metodologia, falei isso aqui € muito doido, da para aprender muita coisa. .
Um dos pontos destacados pelo educador € o momento em que fala que o slam interescolar
possibilitou para os/as alunos/as 3 processos “educativos formativos que acontece com todo
mundo que participa desses movimentos, que é 0 processo de pensar, 0 processo de ouvir € 0
processo de falar”. A partir desses processos podemos pensar o slam como um espaco de escuta

e formacdo. Nesse espaco hd também potencialidade para o sujeito se reconstruir, refletir e
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saber-se sujeito de direitos, reconhecer-se por meio da partilha e escuta da experiéncia do outro.
O poeta também coloca o siléncio como algo impactante e marcante no movimento: “eu lembro
que o Juarez, meu orientador, foi no slam e ai ele falou assim, nunca vi tantos jovens em
siléncio”, essa fala de Lucas nos faz refletir sobre as dimensdes do siléncio, no sentido de que
ha siléncios para calar e siléncios para formar ao ouvir o outro. O educador entende o slam

como

uma metodologia de conhecer o outro, eu brinco muito com essa questdo da
democracia, que eu falo ou a democracia é nada mais, nada menos que um
espaco de debate que a gente tenta definir rumos ou ndo... sei 14, mas a gente
precisa se ouvir, a gente precisa treinar se ouvir, a gente ndo treina isso a gente
treina s0... eu falo assim, uma das motivagdes no comeco, aproveita pra falar,
guem gue escuta vocés? Vamos escrever!

Sendo assim, Lucas organizou a metodologia do projeto em etapas, comecando pela
troca de ideias com os/as jovens, passando pela escrita, recitacdo e a etapa do slam propriamente
dita. Ele conta que essa metodologia foi sendo aperfeicoada e adaptada de acordo com a pratica,
em meio aos desafios e surpresas cotidianas. O educador e poeta dividiu essas etapas do projeto

no que ele denominou de Momentos:

QUADRO 3 - 0S CINCO MOMENTOS DO SLAM INTERESCOLAR
Momento | - Sobre O Que Escrever

Esse Momento visa mobilizar os participantes a debater temas da atualidade importante para os
jovens: familia, politica, educacdo, direitos, comunidade, meio ambiente, construcdo racial, religido,
identidade, questBes de género, drogas, violéncia, arte, cultura, etc. Esses temas serdo debatidos a
partir da leitura prévia de poesias classicas e contemporaneas, de contos e cronicas que tratem destes
assuntos. Os temas também poderdo ser sugeridos pela Escola, de modo que se encaixe dentro de
outros projetos que ocorrem no ambiente escolar. Essas discussdes irdo promover uma visdo mais
critica da sociedade, tornando-os com maior capacidade argumentativa e capaz de fazer suas escolhas
de forma mais madura e estruturada, para a producdo das poesias.

Momento Il - Escrita Criativa e Linguagem Poética

Esse Momento busca ensinar técnicas de escrita criativa para os jovens, sem métricas pré-
estabelecidas, sem um tamanho definido, apenas com uma ou mais tematicas pré-definidas,
escolhidas por cada um de acordo com suas experiéncias e realidades. Para isso, escrever a partir da
perspectiva do outro, contar outras versdes da histdria, e pensar em paralaxe, ou seja, vislumbrar mais
de um ponto de vista, sdo formas de produzir textos mais complexos em funcdo de ampliar os
horizontes dos alunos. Também ira auxiliar na expressdo e na oralidade, na construcdo da
performance para 0 momento de recitar a poesia.

Momento 11 — Sarau
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Esse Momento é o da troca, do didlogo entre os textos, da experiéncia da fala e da escuta, de ocupar
0 espago com poesia. Encontro entre as ideias e celebracdo coletiva da producdo. Serdo realizados
ao fim de cada encontro, de modo que a poesia produzida no dia possa ser lida e escutada por todos,
possibilitando que os participantes expressem sua poesia e escute a dos colegas.

Momento IV — Slams

Esse Momento é dedicado a competi¢do entre as poesias e 0s poetas. Os slams sdo realizados no
altimo encontro, para que haja o desenvolvimento necessério e a producdo de 3 poesias. O slam
consiste da apresentacdo das poesias dos alunos para o publico da escola: alunos, professores,
funcionarios. Nas qual os jurados sdo selecionados na hora, e irdo dar notas de 0 a 10 para a
apresentacdo dos alunos. A notas séo dadas de acordo com a interacéo entre o Texto e a Performance
apresentada, sendo que s6 a voz e o texto podem ser usados para essa apresentacao. A soma das notas
das apresentacOes definird quem serd o vencedor da Escola.
Momento V — Final Slam Interescolar

O ultimo momento do projeto, é a final entre os vencedores de cada escola participante. O vencedor
de cada escola, ira representa-la no evento final que contara com a presenca dos alunos participantes
das oficinas de todas as escolas, sendo 0 momento de encontro, troca e apresentacdo das melhores
poesias, e da celebracdo das ideias entre os alunos da rede.

Fonte: elaborado pela pesquisadora com base no documento “Projeto Slam interescolar 2017

Nesse cenario, a perspectiva cultural do slam possibilita que a poesia seja trabalhada de
uma forma diferente, com uma linguagem mais livre e préxima, caracteristica da vertente
poética marginal. A dindmica proporciona aos alunos e alunas conhecer obras e autores, além
de também ser motivado a escrever e criar seus proprios versos. Lucas conta como é a dinamica
de motivar e mediar o processo da escrita, colocando-se como um professor mediador e

motivador:

no primeiro eu chego e ja recito uma poesia dessas assim e elas falam nu::, que
ISS0, iSSO € poesia.. ai eu comeco a trabalhar, falo de poesia curta, brinco o que
é poesia pra vocés? [...] ai eu vou brincando, falando que ah:: poesia nédo
precisa rimar, nao tem isso, o pensa nas regras, a poesia é a coisa mais livre
que existe na linguagem [...] tem que ser o oposto do que vocés acham que é,
brinca com as coisas, quanto mais vocé brincar, inventar, falar o que vocés
pensam de verdade.

Assim, mobilizados pelo educador, os/as jovens alunos/as iam aprendendo uns com 0s
outros, uma vez que escreviam sobre tematicas que tocavam nas vivéncias da juventude:
“meninas escrevendo sobre buylling, sobre a morte da tia que sofreu abuso, € menina que
escreve porque o pai foi preso, € menino falando que a policia ja deu mil puldo nele, € menina
falando que ndo consegue emprego, é menina falando de assédio em casa”. Diante disso,

podemos pensar que a dimensédo educativa do slam acontece devido ao seu formato de intensa
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interacdo. Os/as alunos/as discutem, escrevem, reescrevem e partilham seus textos uns com os
outros. Nessa mediacdo, o/a jovem tem a possibilidade de pensar sobre si e é estimulado a
refletir e questionar, em um movimento de educacéo pela arte. O compartilhamento das poesias

também caracteriza um espaco de dialogo e de convivio com o outro:

é um espaco de dialogo, de se conhecer e conversar, € uma forma de quebrar o
fascismo na minha vis&o... s6 se quebra o fascismo quando se conhece o outro,
porque o fascismo é o medo do outro... entdo exclui e elimina ele... se eu conhego
0 outro acabou, minimamente eu crio uma minima empatia ou uma antipatia
completa, mas pelo menos eu conheci.

Além disso, o0 pensamento critico foi outra perspectiva trabalhada no projeto, uma vez
que o educador coloca o slam como um lugar em que os/as jovens discutiam sobre temas
contemporaneos e de relevancia social: “é uma coisa bem legal assim que eu acho, é porque
eu so descobri a palavra feminismo h& uns 5 anos atréas, eu ja tinha formado, nem existia... e
as meninas de 15 e 16 anos ja estdo falando disso e eu falei 6 6timo, ja é uma mudanca de
perspectiva, elas ndo vao entrar com 25 anos na universidade sem saber disso... questdo de
género foi muito abordado também . Lucas, como um educador e ativista, demonstra profunda
preocupacdo em levar essas tematicas para dentro da escola, as quais, por outro lado, podem
ser recebidas de maneiras distintas pelos diferentes atores educacionais.

Isso porque na medida em que proporcionava um espaco de dialogo, 0 movimento
cultural suscitava também o conflito. Lucas conta de um acontecimento em que esse conflito
se deu de maneira desproporcional. Em uma das escolas que ministrava a oficina, o discurso
religioso foi citado pela diretora da instituicdo no sentido de impedir que os alunos escrevessem
e discutissem no espaco do slam sobre questdes de género e sexualidade, em uma espécie de

censura e imposicgéo de ideias conservadoras:

nessa escola eles foram vendo que que os alunos tavam escrevendo... s
pedrada, muito texto sobre g@género muitas meninas falando sobre
homossexualidade, bissexualidade, transgénero, sobre/contra a ditadura
militar... falando do golpe... falando de racismo, de professores racistas... tipo
assim, textos fortes... menino pegou e falou... 6 professor tenho medo de falar
isso... eu falei, fala vei... [...] nosegundo dia a diretora chegou e falou 6 gente...
eu estou muito preocupada, eu orei a noite inteira por vocés, eu perguntei pro
meu pastor... ele me disse pra mim orar muito, porque vocés estao falando essas
coisas de género... ai uma aluna, a Camila fez um texto bem feminista, falando
da mulher da favela e tal... ai a diretora falou assim, mas vocé tem que entender
que a mulher ela tem de certa forma que ter o cuidado da casa, porque ela tem
que ta preparada pra saber o que o marido quer, € papel da mulher também na
sociedade, faz parte.
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A partir de entdo, o educador conta que os alunos e alunas continuaram a fazer textos
ainda mais criticos, no sentido de rebater a tentativa de silenciamento de suas vivéncias,
demonstrando e reforcando que a escola é lugar da pluralidade de ideias e ndo da consideracédo
de um pensamento unico. O poeta também conta que nessa mesma escola, por conta desse
episodio, teve dificuldades em terminar as aulas da oficina, que quase foi interrompida pela
instituicdo, situagdo que foi felizmente contornada com a ajuda dos alunos poetas, que
reivindicaram a finalizacéo do projeto.

Diante desse contexto, podemos pensar 0 espago do movimento poético como uma
oportunidade para que os atores escolares se conhecam e reconhecam as visfes de mundo e 0s
distintos posicionamentos que permeiam as vivéncias dos participantes: “pensando nesse
espaco de dialogo, foi uma forma das profissionais da educacéo terem contato com o que o

i3]

jovens estdo aprendendo, com o que eles pensam”. Por isso, vejo o slam interescolar como
uma oportunidade para um encontro entre escola, arte e cultura, literatura e escrita criativa e
além disso, um lugar para se conhecer os/as alunos/as e formar a sensibilidade do préprio
professor, na intencdo de aproxima-lo das realidades de cada estudante.

Foi nesse espaco cultural, onde os alunos e as alunas falavam sobre questbes da
realidade que influem e refletem em seus cotidianos, que encontramos os colaboradores da
pesquisa. Nesse sentido, percebemos como importante uma aproximacao entre escola e
coletivos culturais e artisticos, no sentido de aprender o modo como os/as jovens se formam,
constroem aprendizagens e experimentam linguagens nesses espagos. Ou seja, € pensar a
maneira como esses movimentos atuam no processo formativo da juventude, uma vez que eles
demonstram proporcionar uma formagéo que funciona a partir de uma outra forma de pensar e
abordar a educacdo, a escuta, o dialogo, a linguagem e os modos de aprender e fazer no mundo.
Sendo assim, no capitulo seguinte, exponho as nogées de letramento que guiaram as reflexdes
da pesquisa, dizendo também dos novos sujeitos, pedagogias e letramentos que adentraram a

escola nas Ultimas décadas.
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Capitulo 4 Entre as curvas da linguagem: trajeto pelas perspectivas dos
letramentos

Neste capitulo busco apresentar e dialogar com a abordagem da linguagem que
empreendemos ao longo da pesquisa. Em um primeiro momento, procurei ressaltar que a
entrada de novos sujeitos na escola, a partir das décadas finais do século XX, evidenciam a
necessidade de renovacdo no interior desse espacgo e de suas praticas, em especial aquelas que
envolvam a linguagem. Em seguida, dialogo com as proposi¢6es de Mikhail Bakhtin para dizer
da perspectiva social e ideoldgica da linguagem nesta pesquisa. Por fim, retomo a nocao
tradicional da ideia de letramento, no sentido de propor um aprofundamento dessa abordagem
a partir dos novos estudos do letramento, propostos por Brian Street. Esses novos estudos se
debrucam a abordar os usos sociais e culturais da linguagem, indo para além da abordagem de
aquisicdo das praticas de ler e escrever, ao perceber como 0s sujeitos utilizam e significam as

préticas e eventos de letramento dos quais participam.

4.1 Por que novas pedagogias e letramentos no espaco escolar? Os novos sujeitos dizem...

Cés j& pararam pra pensar,
Como que as escolas

Se assemelham

Ao sistema carcerario?

E s6 punic&o!

Detencao

Suspenséao

Ocorréncia [...]

Em dois meses de ocupacéo
Aprendi muito mais que

12 anos nessa prisao.

E olha, que tudo que eu estudei,
NADA caiu no ENEM,

Exame nacional do ensino médio,
De quem?

Ano passado,

Umas 5 mina da escola
ganharam neném,

E cés ainda querem

Falar, comparar, justificar,
Que s06 ndo passa no vestibular,
Quem n&o se esforgar?

(Trecho da poesia “Escola”,
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Eliza Castro, Coletanea de
poesias Slam Clube da Luta
2018, Livreto/Zine)

Os versos postos na epigrafe sdo de Eliza, uma poeta e estudante secundarista que
conheci pelo campo de pesquisa. Sua poesia nos faz pensar sobre as inumeras realidades,
anseios e demandas que permeiam o universo de jovens estudantes e como a escola, nos dias
de hoje, ainda tem dificuldade de lidar com os incontaveis modos de ser da juventude. Nessa
direcao, com visdes de mundo e vivéncias diversificadas, 0s jovens mostram-se cada vez mais
engajados em representacdes e formas de expressdo, alvitrando seu reconhecimento nos
inimeros espagos socializadores, inclusive nos ambientes educacionais. 1sso porque a escola
figura como a instituicdo social de maior relevancia para as sociedades modernas, local que a
partir do século XX foi se firmando como principal lugar formal para a transmissao de saberes
(GALVAO, 2007).

Esse espaco, como todas as instituicbes sociais, também passou por mudangas que
foram construindo e moldando uma cultura escolar, suas praticas e objetivos. Por isso, é preciso
“estar atento e forte” a maneira pela qual determinados processos e praticas escolares entendem
e representam a cultura escolar. Muitas vezes, ao ancorar-se em dindmicas, normas e
procedimentos dominantes do curriculo, essas praticas e processos correm o risco de deixar de
proporcionar espagos para trocas e encontros significativos entre o/a estudante, o outro e o
contexto em que essa convivéncia acontece. Portanto, cabe questionar, qual relacdo a escola

estabelece entre a cultura escolar e a cultura local dos/as jovens?

O sistema educacional € uma construgdo histérica construida no tempo, mas
também desconstruida, renovada, ao menos pautada, maquiada em cada
tempo. Os curriculos, a docéncia, 0 que ensinar-aprender sdo construcoes
historicas. O conhecimento é uma construgdo-desconstrucdo permanente
submetido a uma duvida metddica social e politica permanente. (ARROYO,
2014, p. 67)

Em meio a essas transi¢des, a escola, em seus primeiros ritos no Brasil, era frequentada
por alunos pertencentes a elite social da época. Faria Filho recorda que mesmo sendo
considerada como uma instituicdo de frequéncia obrigatoria na atualidade, durante um longo
periodo o espaco escolar foi uma instituicdo ausente para a maior parte da populagdo. Nesse
sentido, por néo ter sido oportunizada e vivida de maneira igualitaria por todos, a escola possuli
relevancia diferente para os individuos que compdem o corpo social (FILHO, 2011). Além

disso, em meados dos anos 50, segundo a estudiosa Nora Krawczyk a escola era voltada a
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"difusdo de um conjunto de saberes e valores universais” (KRAWCZYK, 2014, p. 78).
Contudo, a autora coloca que essa formacao cidaddo baseada em valores universais evidenciou
tensdes sociais, as quais comprovaram as implicacdes dos “efeitos discriminatorios da educagao
formal, que favorece os alunos de origem social mais elevada” (ibid., p. 78).

Nesse contexto, uma visdo mais critica em torno do acesso & educagdo comegou a ganhar
pauta a partir dos anos 60, quando, impulsionada pelos movimentos sociais e pelo
empoderamento social de determinados grupos, a escola passa por um momento de expanséo,
trazendo novos sujeitos para dentro de seus muros e, consequentemente, novas culturas, novos
conhecimentos, novas linguagens e formas de utiliza-las (ARROYO, 2014). Tais fatos foram o
estopim para o0 questionamento do dualismo existente nos sistemas educacionais e para 0
reconhecimento da inevitabilidade de reformas nas estruturas da escola, de suas préaticas e de
seu curriculo.

Desde entéo, 0 espaco da escola vem se empenhando em abordar premissas mais criticas
e libertadoras. Entretanto, essa mudanga encontrou curvas sinuosas pelo caminho, tendo sua
aceleracao interrompida tanto por questfes politicas, como sociais e culturais. 1sso porque o
curriculo escolar encontrava-se envolto em relac6es de poder e 0 ingresso em massa nas escolas
publicas contribuiu para a diversificacdo desse espaco e também para a chegada de embates
dentro desse ambiente, fazendo com que a escola publica, por diversos fatores, abrisse margem
para a expansdo das escolas privadas, enfraquecendo as perspectivas de uma educacédo
igualitaria (KRAWCZYK, 2014).

Passada essa curva, ja em meados do anos 80, a retomada de reinvindicacdes pelo direito
a educagdo publica de qualidade foram ganhando novos contornos, uma vez que viviamos “um
periodo de transformacdes aceleradas, que trazem novas expressdes das relacdes de poder,
mudangas na maneira de produzir, nas relacbes de trabalho, na sociabilidade e na vida
cotidiana” (KRAWCZYK, 2014, p. 80). Essas questdes exigiram dos espacos escolares uma
nova reflexdo sobre suas proposicdes curriculares em direcdo a uma maior sintonia com a

realidade. Arroyo (2014) ressalta que isso ocorre a partir do momento em que

o direito a escola, ao conhecimento adquire novas radicalidades politicas no
avanco da consciéncia dos direitos dos setores populares e dos proprios
jovens-adultos. A luta pela escola dos jovens populares, trabalhadores, filhos
de trabalhadores das periferias ou dos campos confere novos significados ao
direito a escola, a cidadania, a igualdade e ao conhecimento. O que ensinar e
o0 que aprender adquirem novas exigéncias. (ARROYO, 2014, p. 66)
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Nesse sentido, além dos movimentos sociais, mais adiante, os estudos culturais foram
outra vertente que exerceram grande influéncia para a consolidacao de rupturas curriculares que
privilegiem a diversidade dos sujeitos que passaram a integrar a escola. O estudioso brasileiro
Tomaz Tadeu da Silva (2017) coloca que os estudos culturais colaboraram para alicercar ao
campo da educacdo uma concepgdo antropoldgica de cultura. Ainda segundo o autor, as
contribuic6es dos estudos culturais para uma renovacao no curriculo e nas dindmicas escolares
partiriam da equiparacao entre os conhecimentos da cultura popular, da cultura escolar e da
cultura de massa, além da consideracéo da existéncia de identidades fluidas e distintas no seio
do espaco escolar (SILVA, 2017).

No atual contexto, permeada por pluralidades, a escola guarda um espaco de
socializacdo enriquecedor para a construcdo e reconstrucéo das relagfes sociais, assim como
um lugar de reflexao e interagdo com o outro. Nas palavras de Arroyo (2014), é a partir do outro
que o autorreconhecimento se coloca em movimento, ao encontrar a diferenca voltamos a

atencdo e critica para nosso interior. Dessa forma, o autor lembra que a escola proporciona

a convivéncia com a diversidade, na qual os jovens tém a possibilidade de
descobrirem-se diferentes dos outros e, principalmente, aprenderem a
conviver respeitando essas diferencas. E na relacdo com o outro que
aprendemos a reconhecer as nossas proprias limitacdes, a entender que nédo
nos bastamos e que a diferenga nos enriquece. Cabe ao mundo adulto criar
espacos e situagbes por meio dos quais 0s jovens possam se defrontar com
seus proprios limites. (ARROYO, 2014, p. 125)

Ao lidar com a tematica da linguagem, penso que as reflexdes acerca de transi¢cdes nas
préticas educativas também estabelecem profunda relagdo com o chamado giro linguistico®,
momento em gue a linguagem passou a ser um mecanismo de constituicdo e conhecimento dos
sujeitos e a principal maneira de interagir e se relacionar com o outro. Pela linguagem se tem
criado e desenvolvido espacos e situacdes de aprendizagem e compreensao das tensdes que
permeiam o0s encontros e conflitos interculturais. Pela linguagem também percebemos
dindmicas socioculturais que foram construindo narrativas e identidades ao longo dos tempos.
Por isso, principalmente nas ultimas décadas, a linguagem adquiriu papel central para as
relagbes sociais, para 0 pensamento contemporaneo e, consequentemente, para as ciéncias

humanas e sociais. Digo isso porque “é pelas atividades de linguagem que 0 homem se constitui

31 De maneira resumida, o giro linguistico aconteceu durante o século XX, quando a filosofia ocidental focou seus
esforgos nos vinculos existentes entre filosofia, linguagem e as relacdes entre os sujeitos. Nesse momento, a
linguagem passou a guiar as pesquisas e explicacdes filosoficas, uma vez que as capacidades linguisticas dos
sujeitos, seus modos argumentativos de dizer o que dizem, possibilitam oportunidades de compreensdo do mundo
e dos modos de ser.
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sujeito, s6 por intermédio delas ¢ que tem condi¢des de refletir sobre si mesmo” (BRASIL,
2006, p. 24) e de reconstruir novas percepcdes socioculturais.

Diante desse contexto, ja € notavel a existéncia de um crescente movimento de mudanca
com intervencdes que tem procurado angariar novas praticas curriculares nos espagos escolares
condizentes com a pluralidade de culturas e linguagens que se encontram nas salas de aula.
Dentre essas iniciativas, podemos destacar a ascensao de outras praticas de letramento na escola
como o poetry slam, bem como a proposicao de aulas com tematicas e discussfes mais proximas
ao contexto dos/as alunos/as. Sobre os curriculos e dindmicas, Arroyo (2014) destaca a

inevitabilidade de contemplarem e transitarem pela diversidade de conhecimentos existentes:

A renovagdo dos curriculos nas escolas tem passado por esse duplo
movimento: de um lado, trazer novos conhecimentos de cada area; de outro
lado, reconhecer e incorporar os conhecimentos que vém das experiéncias
sociais, das indagagoes de que s&o sujeitos mestres e alunos. O curriculo ndo
é um reservatério de saberes estaticos, mas um territorio de disputa de saberes
na pluralidade epistemoldgica do mundo atual e na heterogeneidade de
sujeitos sociais que chegam as escolas. Pensar em outros curriculos exige
reconhecer essa pluralidade de saberes, de conhecimentos, reconhecer a
pluralidade epistemolégica do nosso mundo e especificamente a pluralidade
epistemoldgica e cultural que chega as escolas (ARROYO, 2014, p. 160).

E nesse sentido, que a linguagem tem ancorado iniciativas para uma virada educacional
mais problematizadora. Por isso, vislumbramos na pratica cultural do slam interescolar e das
experiéncias linguageiras de seus/suas participantes, potencialidades vinculadas a introducéo
de novas praticas de letramento na escola. A necessidade de considerar e introduzir essas novas
praticas possui vinculos com as mudangas socioculturais, uma vez que 0s/as novos sujeitos, ao
adentrarem os espacos escolares, trazem consigo novas formas de se expressar, de utilizar a
linguagem, de produzir conhecimento, de vivenciar e significar o mundo.

As observac6es no campo de pesquisa mostraram que a poética do slam carrega em seus
versos 0 desejo de mudanca, a voz da autorrepresentacdo, as metamorfoses e 0s
questionamentos de um ser jovem. Assim, passei a contemplar essa pratica por representar uma
vertente literaria que evoca a enunciacdo de realidades invisibilizadas, de vivéncias na
resisténcia e da celebracdo de imaginarios culturais ora subjetivos, ora coletivos. Sendo assim,
as praticas culturais em torno do slam demonstraram carregar consigo aprendizagens e
ensinamentos cunhados por meio dos versos, uma possibilidade de andar com nosso tempo,
motivar o didlogo democratico, construir momentos de reflexdo e despertar a sensibilidade por

meio da arte literaria e da escrita criativa.
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Por isso, acredito que a cultura literaria do slam possibilite acdes que se aproximam de
uma nova prética educativa, por aproximar os/as alunos de suas vivéncias e usos sociais e
culturais da linguagem. Diante dessa perspectiva, o letramento tem morada nas artes, nas
experiéncias culturais e em suas formas de expressdo e representacao, tem morada nos modos
de ser, nas relagdes cotidianas, nos conhecimentos (re)construidos fora da escola e também
dentro dela. Assim, a arte literaria, constituidora das praticas do slam, reafirma-se cada vez mais
como uma manifestacdo artistica com potencial humanizador e transformador (CANDIDO,
2004) e pode ser considerada como um meio de problematizacdo e reflexdo por meio das
palavras. Diante disso, na secdo seguinte explicito as perspectivas da linguagem que guiam as
reflexGes da pesquisa rumo a uma concepcao de linguagem social e ideoldgica.

4.2 A perspectiva social e ideoldgica da linguagem

A linguagem possui intrinseca relacdo com a vida humana, ja que é através dela que
significamos 0 mundo e construimos os sentidos. Nas reflexdes de Charaudeau (2014), a
linguagem constitui-se como um fato social que carrega consigo vinculos de poder. Tais
vinculos sdo construidos e reconstruidos em meio as relagbes de contato e trocas promovidos
pelos sujeitos ao longo do tempo, ou seja, podemos considerar que “a linguagem ¢ uma
atividade humana que se desdobra no teatro da vida social” (CHARAUDEAU, 2014, p. 7).

Figurando como um importante meio de expressao, de representaces e visdes de
mundo, a linguagem tem sido, no decurso da existéncia humana, artificio tanto para a
dominacdo e colonizacdo, como para a libertagdo e emancipacdo dos individuos e das
sociedades. A contemporaneidade evidenciou uma disputa pela palavra, ou, de maneira ainda
mais profunda, uma disputa por narrativas. Na pesquisa, venho pensando o discurso como um
conjunto de praticas linguisticas de um grupo, produzidas em um determinado contexto, e a
narrativa enquanto um tipo particular de discurso que pode conectar mundos individuais e
coletivos. Essas disputas por narrativas encontram-se intimamente ligadas a chamada crise da
era moderna, a qual vem abalando e modificando perspectivas identitarias, culturais,

ideoldgicas, educacionais, comunitarias etc:

A linguagem é profundamente determinada pelo momento histérico, pelas
contradi¢es sociais e pelos conflitos ideoldgicos - de classe, de geraces, de
género, de grupos étnicos etc. Ela é produto inconsciente, semiconsciente e
consciente dessas contradi¢fes. Sua fungdo comunicativa possui também uma
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importante instancia de integracdo e de ocultacdo das contradi¢bes sociais.
(CARBONI; MAESTRI, 2003, p. 3)

Diante das complexidades que rondam a linguagem, convém ressaltar que a pesquisa se
ancora nos pressupostos colocados por Mikhail Bakhtin (2006), que enfatizam a interagdo como
constitutiva da linguagem. Para o autor, ndo ha linguagem sem sujeitos, da mesma forma, a
ideologia desses sujeitos esta inerente nas palavras que profere, por isso, a linguagem nasce no
social e é por ele influenciada. Portanto, o conceito de linguagem adotado aproxima-se da ideia
dos letramentos sociais, onde a linguagem € vista como um recurso Vvivo e versatil, maquiado
de acordo com cada tempo e espaco. Devido ao seu carater ideoldgico e social, segundo
Bakhtin, as palavras adquirem significados quando compartilhadas socialmente em uma
interacdo concreta: “as palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideolégicos e
servem de trama a todas as relacdes sociais em todos os dominios. [...] A palavra é capaz de
registrar as fases transitorias mais intimas, mais efémeras das mudangas sociais.” (BAKHTIN,
2006, p. 40).

Sendo assim, as premissas de Bakhtin demonstraram que o estudo da lingua ndo pode
partir de concepcdes que a considerem apenas como algo estatico e neutro. A lingua esta ligada
aos atores sociais e da mesma forma que eles, passa por um processo constante de mudancas e
evolucdes, as quais realizam-se por meio das interacdes verbais. Sobre essa questdo, torna-se
interessante retornar a uma das quatro propriedades definidoras das palavras, a fim de

exemplificar a lingua como algo mutavel, que € o conceito de neutralidade:

A palavra é “neutra em rela¢do a qualquer funcédo ideoldgica, ou seja, pode
assumir qualquer func&o ideoldgica, dependendo da maneira que aparece num
enunciado concreto. Pode ser entendida como um “signo neutro”, ndo no
sentido de que ndo tenha “carga ideoldgica”, mas no sentido de que, como
signo, como conjunto de virtualidades disponiveis na lingua, recebe carga
significativa a cada momento de seu uso. (STELLA, 2017, p. 179)

Nos postulados de Bakhtin (2006), o conceito de enunciado concreto relaciona-se com
uma situacéo concreta do uso da lingua por parte de sujeitos historicos, que produzem e recebem
esses enunciados em um dado contexto sociocultural. Ainda que um enunciado seja reproduzido
novamente ele ndo sera igual, uma vez que para Bakhtin, o ato de enunciagdo ndo admite
repeticGes, é sempre novo, devido aos sentidos e significacbes das enuncia¢des serem definidas
pela situacdo social em que ocorrem (BAKHTIN, 2006). Nesse sentido, a utilizacdo da
linguagem, entendida como uma interacdo verbal que s6 acontece nas trocas, nos encontros e

nos contatos estabelecidos com o outro, em um determinado tempo e espago, tornam-se
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salutares para compreender a trama enunciativa dos sujeitos participantes do slam. Por essa
Otica, os enunciados vao sempre depender das experiéncias e dos contextos sociais e ideoldgicos
em que sao enunciados, uma vez que as palavras sempre estdo carregadas de um “contetdo ou
de um sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente
reagimos aquelas que despertam em nés ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida”
(BAKHTIN, 2006, p. 96).

Ainda na visdo bakthiniana, os significados sdo construidos na interacdo e no dialogo.
Quando o sujeito entra no espaco da linguagem ele automaticamente aciona 0 outro,
demonstrando que a linguagem sO se concretiza na interacdo. A interagdo, por sua vez,
pressupde o discurso, entendido por Bakhtin como prética social, ja que é marcado pelo ponto
de vista de determinado grupo social, em uma determinada época (BAKHTIN, 2006). E nesse
limiar de conflitos que as disputas por narrativas da contemporaneidade sdo responsaveis por
manter ou modificar os sentidos ideolégicos dos signos em detrimento de interesses sociais.
Esses conflitos sustentam a constante mutabilidade da lingua, que se presta a manter relagdes

tanto de dominacdo quanto de empoderamento:

Todo uso da palavra envolve acdo humana em relagdo a alguém, em contexto
interacional especifico no qual ocorre a busca pela apropriacéo, a batalha pelas
palavras e seus sentidos, a disputa por identidades sociais. E onde também se
configuram as relagBes dialdgicas de reexisténcias inscritas em um processo
que envolve negociacao, reinvencao e subversdo de relagcdes assimétricas de
poder. Por mais simples que seja um enunciado, ele sempre se dirige a alguém
e carrega um posicionamento, uma acgdo frente a realidade em que se vive.
(SOUZA, 2011, p. 55)

Outra perspectiva importante em Bakhtin para este estudo é a polifonia. O conceito
surgiu a partir da andlise dos romances de Dostoiévski, isso porque esses romances
transpareciam uma construcéo feita por multiplas vozes, em que 0s personagens expdem 0s
fatos a partir de uma voz autbnoma. Outrossim, da mesma forma que na musica, quando
polifonia sugere uma composi¢do musical composta por diferentes melodias que véo sendo
sobrepostas de maneira simultanea, na visdo bakhtiniana, a polifonia é concretizada na
enunciagdo, pois em um mesmo texto ha a presenca e expressao de diferentes vozes. De acordo
com Bakhtin, a polifonia acontece porque aquele que produz um texto, o produz sempre em
resposta ou referéncia a outros textos, que porventura o tocaram, influenciaram ou causaram
discordancia. Os discursos se mesclam no exercicio dialogico da interacéo e, portanto, carregam

consigo outros discursos, sendo que
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a multiplicidade das significacGes é o indice que faz de uma palavra uma
palavra. [...] Sua significacdo é inseparavel da situacdo concreta em que se
realiza. Sua significacdo é diferente a cada vez, de acordo com a situacao. [...]
a significacdo pertence a um elemento ou conjunto de elementos na sua
relacdo com o todo (BAKHTIN, 2006, p. 132-134).

Esses importantes conceitos bakhtinianos explorados nas linhas acima sustentam a
percepcao que se construiu acerca da trajetdria pela linguagem e dos usos sociais que 0s
participantes do slam interescolar fazem das préaticas de leitura e escrita. Ancorados nessa
concepcao de linguagem, interessou-me mapear na trama narrativa e na producdo literaria
dos/as participantes 0s aspectos socioculturais em que essas escritas artisticas sdo produzidas e
recitadas, uma vez que elas possuem profundo vinculo com a experiéncia dos sujeitos no
contexto social e com as intenc¢des de producédo desses interlocutores.

A linguagem, quando se revelou em sua perspectiva social e ideoldgica, desencadeou
estudos que se debrucaram em entender 0s usos sociais que 0s sujeitos fazem da escrita e da
leitura em distintos contextos sociais. Diante dessas reflexdes, acredito que os letramentos tém
a ver com encontros, com narrativas e com experiéncias. Por isso, nas proximas paginas, lanco
um olhar sobre as perspectivas sociais dos letramentos, propostas por Street (2014), mas nao

sem antes retomar a abordagem tradicional destes.

4.3 O olhar dos letramentos sociais

Os movimentos que se ancoram na pratica da escrita e da oralidade como o slam
interescolar tem lancado um novo desafio para as concepcbes e pesquisas em torno dos
letramentos. Diferente das préaticas de letramento tradicionais, que permeiam os ambientes
escolares, esse espaco artistico-politico revela novos sentidos e reverberacGes para as praticas
de leitura e escrita exercidas por seus participantes. Antes de mais nada, convém ressaltar que,
de maneira geral, o letramento pode ser percebido como um campo que se dedica em investigar
a escrita e a oralidade, seus usos, sua funcionalidade e a sua repercussdo na vida dos sujeitos.
Entretanto, a expansdo de estudos sobre o tema ampliou os significados atribuidos ao
letramento. O que antes era tido como um fenémeno linguistico e individual, passa a ser
compreendido como algo social e ideologico e, consequentemente, relacionado a coletividade.

Foi a partir dos novos estudos sobre o letramento (NEL), que Brian Street (2014),
renomado estudioso britanico, propde uma abordagem do letramento enquanto uma préatica

social. Esses recentes estudos inauguraram um novo paradigma em torno dos letramentos,
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considerando a prética da escrita e da leitura como atividade social na vida dos individuos, em
detrimento dos estudos tradicionais sobre o tema, que se preocupam em demasia com a ideia
de aquisicéo das habilidades de ler e escrever. No atual contexto, além de perceber se 0s sujeitos
sabem ler e escrever, é importante também entender como 0s sujeitos utilizam essa pratica a
seu favor e como se d& essa relacdo com a linguagem. A ampliacdo do conceito aconteceu
porque as significagOes acerca do letramento se modificaram e 0 mesmo passou a ser
considerado “enquanto um conjunto de praticas sociais, cujos modos especificos de
funcionamento tém implica¢fes importantes para as formas pelas quais os sujeitos envolvidos
nessas praticas constroem relagdes de identidade e poder.” (KLEIMAN, 1995, p. 11)

A renovacéo de sentido em torno dos letramentos adveio da ascensdo de novos eventos
sociais que extrapolam determinadas praticas rigidas, gramaticais e descontextualizadas de
leitura e escrita oferecidas pela escola. De acordo com Angela Kleiman, o conceito inicial da
palavra letramento comecou a ser difundido a fim de diferenciar os estudos sobre o impacto
social da escrita daqueles estudos voltados para a alfabetizagdo (KLEIMAN, 1995). A estudiosa
brasileira Roxane Rojo (2009) reforga essa questao colocando que “nos textos e pesquisas da
década de 1980 no Brasil, alfabetismo e letramento (assim, no singular) recobriam significados
muito semelhantes e proximos, sendo, por vezes, usados indiferentemente ou como sinénimos.”
(ROJO, 2009, p. 98)

Magda Soares, reconhecida pesquisadora por suas importantes contribuicdes sobre o
letramento no contexto brasileiro, considera o letramento como um estado ou uma condi¢édo
dos individuos que sdo letrados em uma sociedade e que, por isso, utilizam as praticas sociais
de leitura e escrita. Soares (2002) é uma das pioneiras sobre a tematica e trabalha com o
letramento em uma perspectiva mais pratica. Para a autora, o letramento é definido como um
estado ou condicdo, pois o sufixo —mento, que forma substantivos a partir de verbos, acrescenta
a palavra o sentido de um estado resultado de uma acdo, que no caso seria do verbo letrar.

Nesse sentido, o conceito de letramento da autora parte da ideia de que individuos que
sdo letrados possuem a capacidade de interagir socialmente uns com o0s outros e com 0 mundo
que os cerca, o0 que faz com que eles tenham um estado ou condigéo determinado e diferenciado
na maneira com que se introduzem em uma sociedade. Sendo assim, Soares (2017) define o
letramento como “o resultado da acdo de ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado ou a
condicéo que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado
da escrita (SOARES, 2017, p. 18). Entretanto, convém ressaltar que apesar de o prisma
defendido por Soares, Kleiman e Street levarem em consideracdo as consequéncias e 0s

impactos do letramento do ponto de vista social e cultural, a perspectiva proposta por Soares
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enfoca o letramento a partir das competéncias e habilidade adquiridas pelos sujeitos, algo mais
relacionado a pratica, enquanto Kleiman e Street atrelam-se aos sentidos e significados que 0s
sujeitos atribuem para suas préaticas e eventos de letramento e as relagdes que estabelecem no
social pela linguagem.

Dessa maneira, a virada de paradigma, segundo Street, se concentra em ndo mais
entender o “efeito” do letramento sobre os sujeitos, mas sim em compreender como esses
sujeitos se apoderam do letramento. Ultrapassando a ideia de codificacdo e decodificacdo de
letras e numeros, diferentemente da alfabetizacdo, o letramento repercute nas relacGes e
interacOes sociais, uma vez que estd vinculado com a maneira pela qual as inimeras culturas e
seus atores compreendem a escrita e dela fazem uso. Nesse sentido, a partir das constatacoes
de Kleiman podemos compreender o letramento “como um conjunto de praticas sociais que
usam a escrita, enquanto sistema simbolico e enquanto tecnologia, em contextos especificos,
para objetivos especificos (KLEIMAN, 1995, p. 19).

Foi a partir de ent&o que estudiosos da linguagem comecaram a perceber as diferencas
entre a dimensao do alfabetizar e do letrar. Essas diferencas comecaram a ficar mais evidentes
guando se notou que pessoas nao alfabetizadas participavam de praticas e eventos de letramento
e vice-versa. Tomemos como exemplo uma pessoa que ndo saiba ler e escrever, mas consiga
identificar, em um passeio pela rua, uma propaganda de outdoor de determinada marca ou saiba
que o sinal de transito, quando esta vermelho indica uma parada obrigatéria. No caso da marca,
essa identificacdo pode ocorrer tanto pelo simbolo, como pelas cores ou pelo slogan da marca,
devido a relevancia social e cultural desta. Dessa forma, Rojo reforca e esclarece essas

distingdes colocando que

o0 termo alfabetismo tem um foco individual, bastante ditado pelas capacidades
e competéncias (cognitivas e linguisticas) escolares e valorizadas de leitura e
escrita (letramento escolares e académicos), numa perspectiva psicoldgica,
enquanto o termo letramento busca recobrir os usos e praticas sociais de
linguagem que envolvem a escrita de uma ou de outra maneira, sejam eles
valorizados ou ndo valorizados, locais ou globais, recobrindo contextos
diversos (familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.), numa perspectiva
socioldgica, antropoldgica e sociocultural. (ROJO, 2009, p. 98)

Ainda que esses estudos tenham avancado, a cultura escolar em torno das praticas de ler
e escrever guardam profunda relacdo com préticas de letramento voltadas, em sua maioria, para
a aquisicédo das habilidades de ler e escrever, contemplando ainda timidamente suas dimensoes
sociais, culturais e politicas. Nessa perspectiva, também sdo extremamente valorizados 0s

letramentos candnicos, em detrimento de formas outras de se utilizar a escrita e a leitura, uma
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vez que “a escola, a mais importante das agéncias de letramento, preocupa-se, ndo com 0
letramento, prética social, mas com apenas um tipo de préatica de letramento, a alfabetizacéo, o
processo de aquisi¢do de codigos (alfabético, numérico)” (KLEIMAN, 1995, p. 20).

Entretanto, diante das novas configuracdes da sociedade globalizada, multicultural e
tecnoldgica, as praticas de leitura e escrita necessitam ser consideradas em sua relacdo e
contribuigéo para essas novas configuracgdes sociais. Estudiosos vinculados a perspectiva social
do letramento vém reforcando a necessidade de que os espacos escolares entretecam dialogos
entre os letramentos dominantes e as novas praticas letradas, levantando questionamentos sobre
0 porqué de determinados letramentos e saberes serem dominantes. E papel também da escola
estabelecer ligagdes entre as producdes culturais candnicas e as culturas locais, em um
movimento continuo de inter-relacdes entre a diversidade linguistica, cultural e social que ela
abriga.

Roxane Rojo (2013) considera a existéncia de multiletramentos, devido ao fato de as
praticas de letramento da contemporaneidade envolverem tanto uma multiplicidade de
linguagens advindas com as novas tecnologias quanto uma pluralidade e diversidade cultural
de sentido que essas praticas podem assumir. Rojo também transcende o principio da
criatividade ao propor que as atividades e contetdos estabelecam vinculos com o cultural e com
o cotidiano, estimulando que professores saiam do senso comum e motivem os alunos a refletir

sobre como mergulhar nos

mecanismos poéticos da lirica e épica, pelo caminho do rap, do samba ou do
funk; a leitura do artigo de opinido e a compreensdo critica do debate politico
na TV, pela discussdo das formas jornalisticas de persuasdo de um Brasil
Urgente; ou, na esteira de Oswald de Andrade, chegar a “quimica”, pelo “cha
de erva-doce”. E o que Kalantzis e Cope (2006b) chamam de “praticas
situadas” ou “aprendizagem situada”. Para tal, ¢ preciso levar em conta a
questdo das culturas do alunado. (ROJO, 2013, p. 18)

Em vista disso, por se relacionarem com encontros e experiéncias é que as préaticas de
letramento vém assumido formatos e modelos diferentes, a depender do contexto sociocultural
em que 0s sujeitos constroem essas praticas. A intencdo de Street € demonstrar que a cultura
escrita, por estar em estreita relacdo com os individuos, acontece e impacta a vida de cada um
desses sujeitos de maneira diferente, ou seja, interessa saber como 0s sujeitos do slam

interescolar utilizam as suas habilidades de escrita em seus contextos sociais e culturais:

Recentemente, a tendéncia tem sido no rumo de uma consideracao mais ampla
do letramento como uma préatica social e numa perspectiva transcultural.
Dentro dessa perspectiva, uma mudanca importante foi a rejeigdo por varios
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autores da visdo dominante do letramento como uma habilidade “neutra”,
técnica, e a conceitualizacdo do letramento, ao contrario, como uma préatica
ideoldgica, envolvida em relagdes de poder e incrustada em significados e
praticas culturais especificas. (STREET, 2014, p. 17)

E nesse sentido, que a nocdo de letramento tem adquirido significados e fungbes que o
associam com o social, com o cultural e com o politico, fazendo com que distintas culturas ou
distintos momentos histéricos pressuponham distintos usos da escrita (BARTON, 1994). Essas
constatacGes levaram Kulick e Stroud, citados por Street (2007), a se interessarem em
compreender como o letramento afeta as pessoas e nao o contrario, demonstrando “como os
individuos numa sociedade recém-letrada, longe de serem passivamente transformados pelo
letramento, em vez disso aplicam ativa e criativamente as habilidades de letramento para
atender a seus proprios propositos e necessidades” (KULICK e STROUD apud STREET, 2007,
p. 475).

Sendo assim, essas discussdes em torno das préaticas de escrita e leitura nasceram em
oposicao a um modelo hegemdnico de se conceber tais processos. Durante muito tempo e ainda
hoje, alguns espacos escolares perpetuam modos dominantes e descontextualizados de se
relacionar com a linguagem. Segundo Street, existem educadores/as que parecem tratar a lingua
como algo externo aos alunos e a si mesmos, adotando uma abordagem que néo privilegia
discussdes sobre os sentidos e 0s usos da linguagem (STREET, 2014). Tais modelos afastaram
os sujeitos da cultura escrita, o que “reduziu 0 nimero de pessoas capazes de escrever por causa
da associagdo da escrita como (algo) sagrado e solene” (STREET, 2014, p. 123). Essas
constatacdes acerca das praticas de letramento e de seus inmeros modos de afetar os individuos
em suas relagdes sociais e culturais e de se trabalhar as préticas letradas principalmente na
escola, levaram Street a elaborar modelos que diferenciam os letramentos, a saber o letramento

auténomo e o letramento ideol6gico, como veremos a seguir.

4.3 As diferentes facetas dos letramentos

Frente a tantas implicacOes que rodeiam e definem o letramento, Street considerou
significativo diferenciar e delinear o letramento em dois modelos, o letramento auténomo e o
letramento ideoldgico. A partir de seus estudos, 0 antropdlogo coloca que o modelo autbnomo
de letramento se refere a uma concepgéo da escrita como algo neutro, desvinculada de seu

contexto sociocultural de producédo e ndo influenciada por relagdes de poder (STREET, 2014).
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Essa visdo compreende “um uso mais objetivo e cientifico da linguagem” (STREET, 2014, p.
104) e, por isso, orienta a formacdo de receptores passivos e a manutencdo de um modelo
hegeménico de letramento. Essa hegemonia é mantida, uma vez que é esse modelo que norteia
as politicas, o curriculo e as préaticas educacionais e transforma "a rica variedade de praticas
letradas evidentes nos letramentos comunitarios em uma prética unica, homogeneizante" (ibid.,
p. 140)

Por outro lado, em oposicdo a essa perspectiva, Street considera o conceito de
letramento ideoldgico, percebendo as praticas de uso da escrita como socialmente e
culturalmente marcadas e imbuidas de significados contextuais especificos. O antropdélogo
esclarece, que o termo “ideologico” estd atrelado ao sentido empregado por estudiosos dos
estudos culturais, da antropologia e da sociolinguistica, em que “a ideologia é o lugar de tenséo
entre autoridade e poder, de um lado, e resisténcia e criatividade individual, do outro” (ibid., p.
173). Sendo assim, o modelo ideoldgico “reconhece que as praticas de leitura e escrita estdo
sempre inseridas ndo s em significados culturais, mas em alegacdes ideoldgicas sobre o que
conta como “letramento” e nas rela¢des de poder a ele associados” (ibid., p. 13). A premissa
essencial do letramento ideoldgico é que as experiéncias e a identidade cultural dos individuos
tém intrinseca relagdo com a maneira como esses sujeitos utilizam a escrita.

Outro ponto relevante, € que além das dicotomias ja apontadas, entre os dois aspectos
do letramento h& uma discordancia em relacdo a modalidade oral. O modelo autdbnomo tende a
considerar a escrita como algo superior ao discurso oral, devido as complexas convencdes
linguisticas proporcionarem um alto nivel de raciocinio e cogni¢do. Essa nocdo de
superioridade sustentou, durante muito tempo, uma “grande divisdo” entre a oralidade e o
letramento (STREET, 2014). Street argumenta que essa separacgao entre letramento e oralidade
possui raizes na manutencdo dos letramentos dominantes, perpetuando nos espagos escolares
um distanciamento entre a linguagem, os sujeitos e 0 mundo, ao desvincular o letramento do
contexto social e apresenta-lo como uma competéncia neutra. O modelo ideoldgico, por outro
lado, demonstrou que os usuarios se valem de estratégias discursivas especificas para
elaborarem tanto a escrita quanto a fala, explicitando uma relagdo de associacgao e continuidade
entre as duas modalidades e ndo de separacdo (STREET, 2014).

Essa inter-relacéo entre escrita e oralidade mostra-se fundamental para algumas culturas
literarias, como o lirismo, as rapsddias e a cultura do slam, do cordel e do rap, uma vez que é
através da forma como o artista coloca as palavras no ar, por meio da voz, que se constroem 0s
jogos sonoros de sentido e significado. Paul Zumthor (1997), autor que se dedicou ao estudo e

a producdo de conhecimento acerca da voz, é quem nos fala sobre a oralidade, principalmente
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sobre a oralidade poética, caracteristica marcante do slam interescolar. Para isso, o autor
aproximou-se da poesia oral, uma vez que foram essas inimeras formas de poesia sonora que
desencadearam um estudo cientifico da voz: “a voz ultrapassa a palavra. Ela ¢ aquilo que
designa o sujeito a partir da linguagem. A voz ndo traz a linguagem: a linguagem nela transita
sem deixar traco” (ZUMTHOR, 1997, p. 13).

Nesse sentido, é na oralidade que as palavras podem ser ressignificadas a partir da forma
como sdo proferidas, sofrendo alteracdo e adaptacGes a depender das intencdes e contextos,
guiada por aquilo que Zumthor (2007) nomeia como fun¢do poética. A performance € também
um conceito relevante na visdo do autor. Esta é estabelecida pela relacdo entre intérprete,
ouvinte e contexto no momento da recep¢do do ato de comunicacao poética, que pode assumir
caracteristicas de teatralidade. O intérprete, na medida em que executa sua performance captura
0 ouvinte por meio do ritmo, entonacdo, gestos, acbes, pausas, olhares etc.

Segundo Zumthor (2007) ha uma relagdo de alteridade na leitura em voz alta, na medida
em que a voz, que € enderecada ao outro, também retorna para o intérprete, que escuta a si
proprio. E nesse sentido, que o autor entende a valorizacdo de uma poética da oralidade como
uma das maneiras de desestruturar a comunicacdo extremamente grafocéntrica da sociedade
tecnoldgica contemporanea e resgatar a importancia da oralidade. O estudioso sugere uma
poética geral da oralidade, ancorada em especificidades do momento poético, ou seja, do
momento performatico em que o texto, o contexto, o corpo e a voz podem juntos formar uma
comunicacdo teatralizada da linguagem, em que a presenca corporal desempenha um papel

fundamental:

além de um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um
saber-ser no tempo e no espago. O que quer que, por meios linguisticos, o
texto dito ou cantado evoque, a performance Ihe impde um referente global
que é da ordem do corpo. E pelo corpo que nds somos tempo e lugar: a voz o
proclama emanacdo do nosso ser. [...] a performance é também instancia de
simbolizacdo: de integracdo de nossa relatividade corporal na harmonia
césmica significada pela voz; de integracdo da multiplicidade das trocas
semanticas na unicidade de uma presenca. (ZUMTHOR, 1997, p. 157)

Nos estudos de Paul Zumthor a oralidade é singular por permitir a criagdo de sentidos
que vao além da expressao escrita, possibilitando um jogo de sonoridades nas praticas orais,
com especial destaque para a poesia oral (ZUMTHOR, 1997). Entretanto, essa discussao
demonstra como as préaticas de linguagem oral e escrita compdem uma relagdo de associacao,
uma vez que revelam que a unido destas pode potencializar expressdes e orientar a construgdo

de sentidos. Nessa direcdo, Street (2014), preocupou-se em entender como as praticas orais e
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escritas ndo se dissociam, ao contrario, podem se completar. Por isso, essa nova concepg¢éo do
letramento, como algo social, torna-se fundamental para a compreensdo da maneira como
diferentes grupos sociais outorgam valores seja para a modalidade escrita, seja para a
modalidade oral (STREET, 2014).

Sendo assim, a explanacdo tedrica de Street parte de conceitos como praticas de
letramento e eventos de letramento, pois esses conceitos tornam-se salutares “para descrever a
especificidade dos letramentos em lugares e tempos particulares” (STREET, 2014, p. 18). Inter-
relacionados, as praticas e os eventos de letramento sdo conceitos que tecem orientacfes para
pesquisas interessadas em entender 0s usos, significados e consequéncias das préaticas de leitura
e escrita para diferentes grupos sociais. Nesse sentido, os eventos de letramento remetem as
situacbes passiveis de observacdo de uso da linguagem, enquanto a ideia de praticas de
letramento “distancia-se do contexto imediato em que 0s eventos ocorrem, para situa-los e
interpreta-los em contextos institucionais e culturais a partir dos quais os participantes atribuem
significados a escrita e a leitura, e aos eventos de que participam.” (STREET; CASTANHEIRA,
s/d).

E com base nesses argumentos que uma pesquisa em torno dos sujeitos participantes do
slam interescolar estaria ancorada em uma nog&o intercultural e ideoldgica do letramento. O
estudo de préticas culturais de uso da escrita e da oralidade, como no slam, sdo fundamentais
para elucidar possibilidades mais sensiveis e abordagens mais dialdgicas para conhecer os/as
estudantes e proporcionar reflexées sobre a linguagem e as questdes de poder que estdo
envolvidas em sua dinamica. O evento poético estaria atrelado a um modelo ideoldgico de
letramento por possibilitar um espa¢o mais plural, isso porque a abordagem escolar dos
letramentos pode atuar tanto para a manutencao das praticas hegemonicas de uso da linguagem,
como para o reconhecimento de préaticas ora marginalizadas/silenciadas.

Frente a diversidade de praticas letradas exercidas pelos diversos grupos sociais e
culturais, ressalta-se os espacos escolares como mediadores de um equilibrio entre tais praticas,
uma vez que a heranca de letramentos hegemonicos apagou discursos e formas de ser. Tais
perspectivas ndo combinam com o atual contexto escolar, caracterizado pela diversidade
cultural e social, que urge por agdes mais sensiveis aos alunos e suas aprendizagens. A arte da
palavra, celebrada no slam como um uso social da escrita e da fala, pode atentar os educadores
para as questbes culturais dos/as jovens, bem como contribuir para uma transformacao
curricular, tornando-o0 mais sensivel culturalmente.

Diante de tantas reflexdes, no capitulo seguinte busquei tecer, com base no emaranhado

narrativo de lvan, Karol e Luiza, tramas que reverberam como esses sujeitos foram se
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construindo pela linguagem, ou seja, como a sociedade forma os sujeitos e como 0s sujeitos se
formam subjetivamente no social. Ainda que atravessados por experiéncias linguageiras, estas
se mostraram de modos distintos na visivel heterogeneidade das vivéncias dos/as trés poetas,
envoltas em peculiaridades e trajetorias singulares. No capitulo seguinte, nos guiamos pelas

asas poéticas dos/as jovens.
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Capitulo 5 As experiéncias e 0s processos linguageiros

Uma vez lembro de ouvir tocar na vitrola de casa o cantador do sertdo dizendo que o
poeta inicia sua prece / ponteando em cordas e lamentos / escrevendo seus novos mandamentos
/ na fronteira de um mundo alucinado®. E assim, cruzando as fronteiras postas pelas
encruzilhadas da vida fui aprendendo, nas curvas, desvios e meandros cotidianos, um tanto com
0s escritos e obras de artistas como ele. Nesse ritmo, percebi que quando transito pelos
itinerarios da arte o mundo faz mais sentido. Por isso, penso ser esse o caminho para uma
formagdo critica mais sensivel, mais conectada com a realidade plural e multifacetada dos
tempos contemporaneos, mais em sintonia com a velocidade das transformacdes, mais atenta
as desigualdades entre os contextos sociais e mais empenhada em modifica-las.

Assim, o transitar pelas encruzilhadas pressupde o encontro, um trancar de caminhos
que vai nos formando, no constante fazer, desfazer e refazer cotidiano. Na pesquisa considerei
oportuno seguir aprendendo com as palavras dos/as poetas, rumando descobrir em meio a suas
preces e lamentos, visdes e vivéncias de mundo singulares, forjadas nos percursos que marcam
0S intensos processos em que se constroem e reconstroem pela linguagem. Pelos transitos do
existir, decidi me demorar por trés peculiares existéncias — Luiza, Ivan, Karol — jovens que
estabelecem com as palavras uma coreografia ritmada que vai sendo feita e refeita entre as
I6gicas que regem o seio social e as subjetividades de cada mente pensante.

De um lado dessa triangulacdo de vozes, de palavras e existéncias, encontrei versos de
revolucionéria vivacidade com Karol: Se for pra correr / que seja ditado pelas batidas do meu
coracdo / E ndo pela ditadura de opressdo / Que oprimiu pensadores, mas nao reprimiu
revolucdo, uma jovem juiz-forana de 18 anos e cacheados cabelos vermelhos. Outros de
positiva energia melédica com Ivan: Que os livros peguem fogo / Dentro do meu coragédo / Que
as paginas que li / Se transformem em acéo / Que sejam combustivel / Para a revolucéo / E
que a leitura seja a arma / Pra mudar essa nac¢éo, um tranquilo e sereno rimador de palavras,
gue com 18 anos ja coloca seus versos no mundo pelos microfones da radio. E tantos mais que
ecoam empoderadas liberdades poéticas com Luiza: Noites longas e intensas / Me perco em
Versos, musicas, letras, palavras imensas / Tantos sonhos em mente / Uma vida inteira pela
frente / Como eu poderia imaginar, que aquelas simples poesias / Me trariam tantas alegrias,

uma jovem de espirito revolucionario na euforia consciente de seus 15 anos.

32 Trecho da musica “Cangdo Agalopada” do cantor paraibano Z¢é Ramalho.
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Escolhi, pois, passear pelo mapa linguageiro de cada um deles por meio das narrativas
gestadas nas “conversas biograficas”. Durante os encontros com esses/as trés poetas percebi 0s
movimentos, os deslocamentos provocados pelos encontros, os fluxos, as mudancas, 0s acenos
para as referéncias que inspiram, a organizacao e mobilizacao pela linguagem e a arte enquanto
provocadora de questionamentos identitarios. Me aproximei da roda-viva das experiéncias
linguageiras, da forma dindmica com que utilizam as palavras, de como meneiam seus sentidos,
como incrementam suas possibilidades. Transitei pelas rotas da linguagem, pelos percalcos,
desvios e ziguezagues imprevistos no roteiro. Percebi o processo de formacdo de cada um,
captando as préticas e eventos de letramento que envolveram esse trajeto. Percebi, enfim, como
a sociedade projeta esses individuos, mas como também eles se projetam nela.

E de pensar, caro leitor, que encontrar 0s sujeitos da pesquisa foi uma questdo durante
um periodo. Uma certa inseguranca sobre achar ou ndo interlocutores/as, colaboradores/as que
quisessem narrar suas experiéncias e processos com a linguagem. Nos meses de busca notei
gue 0 encontro com esses sujeitos exigiria perspicacia, paciéncia e poderia até mesmo depender
da sorte. Agora, com os lagos ja arraigados, me perco e me encontro nas dobraduras e curvas
narrativas de sujeitos que conjuntamente comigo foram rememorando e reconstruindo
momentos cotidianos marcantes com a linguagem e que transcorreram em distintos periodos e
contextos de suas vidas. Relembrando esses instantes, recordei também um verso do jovem
Ivan que me fez devanear sobre as convicgdes, 0s anseios e as inconformidades que me levaram

aos gratos encontros que a pesquisa me presenteou ao longo da jornada.

Boa segunda-feira
Boa semana também
Dé o melhor de si
Se incline para o bem
Ja comece no pique
N&o se abale por nada
Olhe para e si e reflita
O motivo da jornada

~Evans

A inseguranca de antes foi logo se transformando em sentimentos de inquietude,
responsabilidade e gratiddo diante da multiplicidade e singularidade de riquezas narradas ao
longo das entrevistas. Em meio a esses transitos revisitei minha trajetoria, procurei por
vivéncias, explorei cotidianos e agora me permito o desafio de conectar historias, percursos,

mema@rias, acontecimentos que se desenrolaram nos encontros da vida.
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Assim sendo, as narrativas biogréaficas desses/as trés jovens me conduziram a explorar
nesse capitulo quatro grandes operadores analiticos: a) os processos formativos pelos quais
os/as jovens poetas foram se formando. Isso porque, ao longo das trés narrativas, foi possivel
perceber uma dimensdo temporal, em que os/as poetas rememoram 0s primeiros contatos com
a linguagem (passado), refletem acerca das relagdes atuais e dos sentimentos de ser poeta
(presente), projetam perspectivas pessoais e profissionais a partir da linguagem (futuro). Foi
em meio a esses transitos que percebemos as relagdes na familia, nas instituicbes, nos
movimentos sociais e culturais, nos encontros com pessoas e oportunidades pelo caminho
linguageiro; b) a vivéncia da linguagem e da poesia. Ao refletirem sobre os caminhos que
percorrem pelas palavras os/as jovens dizem de seus pontos de vista e suas experiéncias de vida,
demonstrando como foram se percebendo e se construindo como sujeitos no mundo; ¢) modos
e meios pelos quais se relacionam com a linguagem. Karol, Ivan e Luiza narraram também suas
técnicas de escrita, as inspiracdes, as leituras que fazem, a relacdo com as tecnologias, as
referéncias artisticas, dentre outras questfes; d) as tematicas que emergem dos versos. Na
subjetividade poética dos/as poetas encontramos temas que refletem os pertencimentos
identitarios e as diferentes crencas e percepc¢des dos/as colaboradores/as.

Em meio ao trajeto onde encontrei os entrelacamentos entre os/as jovens poetas, a
linguagem e as experiéncias sociais em torno dela, os/as estudantes indicaram também rotas e
paisagens distintas ao longo dessas relagbes e encontros, marcadas por semelhancgas e
disparidades. A seguir, conto brevemente as especificidades das vivéncias juvenis que serdo
detalhadas ao longo do capitulo:

Ivan aprendeu pela sonoridade das rimas a reconhecer no radio o rap e a
representatividade negra caracteristica do estilo musical. Na familia e na instituicdo religiosa
ampliou suas conexdes com a linguagem, se aventurando pelas palavras no dicionario e pelos
recursos da rima. No fluxo da vivéncia juvenil, deixou a escrita de lado por um tempo, voltando
a criar vinculos mais fortes com a préatica quando a arte e 0 movimento cultural do slam
adentraram a escola. Nesse momento, 0 jovem questiona a maneira como a linguagem é
abordada nesse espaco e rompe com as atividades de cdpia, ancorando-se na linguagem livre
para desenvolver habilidades como o freestyle, ou seja, as rimas improvisadas, além de estreitar
seus vinculos com a dimensé&o religiosa, espaco em que utiliza as rimas para fazer pregacoes e
influenciar outras pessoas. Na igreja tambem amplia as experiéncias linguageiras, fazendo
parcerias e estreitando sua relacdo com as midias, como a r&dio. No ambiente da radio
desenvolve sua comunicabilidade e vai angariando perspectivas de futuro profissional. O jovem

costuma escrever acerca de suas percepcdes sobre a arte e sobre sua relacdo com as palavras e
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com a fé. Escreve também versos motivacionais e sobre fatos cotidianos de jovens negros, como
0 preconceito e 0s constrangimentos. Suas referéncias artisticas vdo desde os Racionais Mc’s,
até artistas que cantam rap gospel, como pregador Luo.

Luiza, por sua vez, teve pouco incentivo da familia para o contato com as palavras na
infancia, ganhando brinquedos eletrénicos no lugar dos livros. Quando encontra 0 movimento
cultural do slam, descobre-se a partir da experiéncia do outro e das tematicas declamadas nos
versos. O espaco politico e cultural do movimento mobilizara mudangas profundas na jovem,
que vislumbrou na literatura um apoio para resistir as adversidades. Luiza faz leituras sobre o
feminismo e rememora por outro olhar violéncias sofridas na infancia. Além disso, pondera 0s
conflitos com a sexualidade e fortalece sua identidade de mulher e negra. Usa 0s versos para
influenciar outros/as estudantes e mobilizar e compartilhar o que vem aprendendo. A producéo
literdria da jovem tem tons de ativismo politico, ela escreve sobre a vivéncia das mulheres,
sobre as desigualdades sociais, questionando também os constrangimentos que cercam as vidas
negras e Lgbts.

Karol, no que lhe concerne, teve incentivo do pai para a leitura mesmo antes de nascer,
ainda na barriga da mae. Se espelha em artistas mulheres e diz que sempre gostou de escrever.
Fazia rimas no canto dos cadernos e comegou a escrever poesia como uma espécie de terapia
para externar os conflitos internos. Leitora de classicos como Machado de Assis e Clarice
Lispector, conta das atividades de escrita na escola com entusiasmo, mas questiona a maneira
distante com que a literatura € abordada nas aulas, por isso, acredita nos poetas locais como
incentivadores da leitura e da escrita. Nos coletivos culturais da cidade amplia suas experiéncias
linguageiras, fazendo parcerias e estreitando lagos com mais artistas mulheres. Envolta em um
ativismo que questiona até mesmo o vocabulario que inferioriza as mulheres, a jovem escreve
sobre as lutas feministas, problematiza o padréo de beleza e a sexualidade feminina nos versos.

E nesse cenario que intentamos perceber como a sociedade forma os individuos e como
os individuos se formam nas subjetivas experiéncias e memorias do cotidiano, uma vez que “a
juventude é vivenciada em diferentes contextos historicos, e a histéria ndo se repete. [...] Nesse
sentido, a juventude é como um espelho retrovisor que reflete e revela a sociedade de
desigualdades e diferencas sociais” (NOVAES, 2006, p. 119) e culturais. Procurei o que traziam
na bagagem e encontrei indicios de como a linguagem pode ser aproximada dos/as jovens,
quando apresentada como uma oportunidade de fala sobre suas questbes, sensibilidades,
conflitos e emocgdes. E sobre como as instituicdes e movimentos influem, sensibilizam e

estimulam de uma outra forma os processos com a linguagem.
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Sendo assim, nesse capitulo contemplo as composi¢des e delineamentos com que o0s/as
trés jovens foram se constituindo como sujeitos. A partir de individuos (MARTUCCELLLI,
2006) que demonstraram estreita relacdo com a linguagem e com o movimento cultural do
poetry slam em sua modalidade escolar, buscamos suas experiéncias sociais (DUBET, 1994)
em meio a memorias de acontecimentos e de fatos cotidianos que foram narrando.
Experiéncias cotidianas aqui entendidas como aqueles momentos de rotura, ou seja, momentos
em que o cotidiano na vida dos/as jovens foi um momento de ruptura, um lugar da criatividade,
da descoberta, do conflito e do encontro com si (PAIS, 2009). A partir das pinceladas iniciais,
convido-o, caro leitor, a conhecer essas trés histdrias e se aventurar em suas ressonancias

subjetivas e sociais, que detalharei nas paginas que seguem.

5.1 Ivan: nos trilhos da musica, da fé, da radio e dos versos no improviso

Comeco narrando os despertares do encontro com Ivan. Numa tarde ensolarada de
quinta-feira conversamos por cerca de 2 horas na praca Floriano Peixoto sobre suas memorias
e sobre os transitos que o levaram a vivéncia com a poesia e com a linguagem. Com evidente
perspicacia comunicativa, 0 jovem ia narrando suas experiéncias a0 mesmo tempo em que
citava suas referéncias e poesias para exemplificar seus dizeres. Naquela oportunidade, o papo
que levamos e o contraste do barulho da cidade com o canto dos passaros e o balancar das folhas
inspiraram 0 jovem a mandar seu improviso por meio do pensamento rapido, o chamado
freestyle. A técnica de composicdo € uma das muitas habilidades de Ivan, que comp0s a seguinte

mensagem poética na ocasido da entrevista®:

33 As poesias da vertente literaria que figura no slam costumam ser extensas, por esse motivo e para dar destaque
as obras de lvan, Luiza e Karol criei uma imagem de fundo, com uma das fotos que tirei dos momentos da préatica
cultural, para apresentar os textos.
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A poesia improvisada, além de revelar uma das técnicas que Ivan utiliza para escrever
seus versos, revela também fortes perspectivas identitarias do jovem, como a religido e o rap.
A mensagem traz uma caracteristica marcante dos versos do poeta, a motivacdo e reflete as
ressonancias da “conversa” que empreendemos antes da composi¢do, em que a arte, os livros e
as poesias apareceram como motores da mudanga na fala do jovem.

Ivan nasceu e cresceu na capital mineira Belo Horizonte e sua infancia foi marcada pelo
contato com as bandas de rap que conhecia através do radio e por idas a praga Floriano Peixoto
brincar com os amigos. Estudante do 3° ano do Ensino Médio na E.E. Henrique Diniz, também
trabalha como Jovem Aprendiz em uma empresa de engenharia e aos sabados participa como
articulador e locutor no programa Som e Graga, que vai ao ar pela Nossa Radio, 97.3 FM. A
ocupacdo de comunicador, como vamos ver mais a frente, aconteceu e se consolidou na medida
em que Ivan foi expandindo suas habilidades com a linguagem e compartilhando com seus
pares as rimas e versos que escreve. Além disso, o estudante conta que estéa se preparando para
0 Enem e que pretende tentar ingressar no curso de Jornalismo na UFMG.

O jovem tem 18 anos, é negro e mora com oS pais e 0 irmao mais novo na Fazendinha,
uma das vilas que fazem parte do Aglomerado da Serra, a maior favela de Minas Gerais, que
fica localizada na regido centro-sul da capital. A mae é auxiliar em mecanografia em uma escola
da rede publica de ensino e cursa Pedagogia na Faculdade Futura. O pai é bombeiro hidraulico
e estudou até a quarta série. Recentemente, decidiu retornar aos estudos na modalidade de
educacdo para jovens e adultos (EJA). O irmédo de Ivan também estuda na E. E. Henrique Diniz,
instituicdo escolar que Ivan frequenta desde o 7° ano. Antes, o jovem conta que fez o primario
e parte do ensino fundamental na Escola Municipal Vila Fazendinha.

Desde nosso primeiro contato, na edigéo final do slam interescolar 2017, realizada no
Plug Minas em dezembro de 2017, as rimas, 0 modo de falar e se expressar do jovem poeta me
despertaram curiosidade. Assim, iniciamos um dialogo pela rede social Facebook em maio de
2018. Enviei uma mensagem falando sobre a pesquisa e sobre o interesse em conversar acerca
de suas poesias, a participacdo no slam e suas vivéncias pela linguagem. Um pouco
desconfiado, Ivan perguntou como seria essa entrevista. Expliquei mais um pouco sobre a
proposta e, apds alguns minutos, ele respondeu que aceitaria conversar e compartilhar comigo
suas experiéncias, dizendo que a entrevista poderia ser uma forma de ajudar a divulgar seus
“trampos”. A partir dai, seguimos a conversa pelo chat do Facebook e fui percebendo ainda
mais sua habilidade com as palavras. Nessas conversas aproveitei para criar uma relacdo de
confianca e cumplicidade, necessarias para a proposta biografica que escolhi. Falavamos sobre

poesias, sobre o0 seu trabalho como comunicador na radio e também sobre a juventude e o0 seu
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potencial para mobilizar mudancas e reflexdes na sociedade. lvan me enviou alguns de seus
poemas e combinamos 0 encontro para as semanas seguintes. O primeiro verso que me enviou,

dizia exatamente sobre a juventude:

Muitos acham loucura
Mas eu creio que ndo
Ainda acredito
Em minha geracéo

Nesses versos senti um tom de cansaco, talvez pela constante reafirmacao que precisam
estabelecer frente aos esteredtipos juvenis (DAYRELL, 2003; PAIS, 1990). Por outro lado,
senti também um forte tom de esperanca e confianca pairando sobre seus pensamentos: o de
gue mora na juventude uma outra perspectiva de ser e estar no mundo. Nos momentos ao lado
de Ivan aprendi sobre como as palavras podem ser leves, sobre sua expressividade
polissemicamente despojada, descomplicada, melodiosa e ao mesmo tempo profunda e
marcadamente verossimil de trabalhar as palavras, seus sentidos, nuances, possibilidades.

A narrativa do jovem poeta me conduziu aos processos formativos 0s quais vivenciou
ao longo da vida e que o levaram a descobrir e se identificar com o processo da escrita. A
escolha pela escuta do relato do jovem Ivan acerca desses processos formativos em direcdo a
préatica escrita desnudou e mostrou-nos “seus pontos de vista e suas experiéncias criativas, que
ja vém ampliando seu campo de possibilidades, modificando trajetérias individuais e, com a
arte e a cultura, reinventando vinculos e formas de agregagdo social” (NOVAES, 2006, p. 120).

Com foco especial aos modos e meios pelos quais 0 jovem foi se construindo na
linguagem e sendo igualmente construido por ela, fui tentando compreender, a partir de suas
experiéncias socializadoras (DUBET, 1994) a maneira pela qual lvan e os encontros Gnicos e
particulares que teve pela vida fizeram com que 0 jovem se constituisse enquanto um sujeito
gue escreve sobre sua realidade. Com as sociologias da experiéncia e do cotidiano mirei a
singularidade das vivéncias do jovem poeta, buscando desvelar tanto a maneira como o social
é por ele assimilado e reinventado, quanto a maneira como a sociedade e suas dindmicas se
projeta nos individuos (DUBET,1994; PAIS, 2006).

Ao longo da entrevista, lvan relatava as experiéncias linguageiras que marcaram seus
vinculos nos principais espagos socializadores pelos quais circula, como a familia, a igreja, a
escola e nos movimentos culturais do rap e do slam. Buscava as rotas e pistas engendradas
pelas “voltas e mais voltas” (PAIS, 2006, p. 9) que vem caracterizando os tempos das vivéncias

juvenis contemporaneas. Isso porque, diferentemente dos tempos passados, onde os trajetos e
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destinos eram limitados, agora, os cotidianos juvenis assemelham-se a “jardins labirinticos”
(ibid., p. 10), onde as possibilidades da trajetoria sdo multiplas e fluidas e onde os/as jovens
vivem assemelhando-se a “passaros migratorios” (ibid., p. 9). Meus movimentos de
pesquisadora, foram entdo rumo as memadrias, espacos, acdes e processos que vem formando
sua singular existéncia com e pela linguagem e nas préximas paginas conto sobre as lembrangas
iniciais do jovem com as palavras, sobre 0s espacos onde a escrita floresceu, sobre as técnicas

e macetes de escrita, assim como sobre suas perspectivas de futuro pela linguagem.

As primeiras lembrancas com as palavras: entre o rap, a familia e a igreja

Os primeiros transitos pela linguagem de que Ivan tém lembranca aconteceram no
cotidiano da familia. Por incentivo e exemplo do pai, 0 jovem guarda memarias das préaticas de
letramento mais significativas e que foram fundamentais para desencadear seu processo
formativo. Nesse sentido, Ivan conta sobre como descobriu o rap aos sete anos de idade,
episddio que vai marcar suas primeiras préaticas de letramento e delinear a partir destas, outras
praticas, alavancando sua relagdo com os dispositivos midiaticos, a comecar pelo radio. Esse
contato guiou o jovem em dire¢ao as musicas dos Racionais Mc’s e também de rappers ligados
a vertente gospel do rap, como Pregador Luo® e a banda Ao Cubo®, artistas que se
consolidariam como suas principais referéncias. As experiéncias que vdo sendo narradas
mostram a consonancia com o pensamento de Ana Maria Galvao, quando esta coloca que “ao
lado da escola, diversas outras instancias também contribuem para que as pessoas utilizem com
maior frequéncia e propriedade a leitura e a escrita: o trabalho, o sindicato, o partido, a igreja,
a biblioteca do bairro” (GALVAO, 2003, p. 150), assim como o ambiente familiar e os

dispositivos e as midias digitais.

Eu tava ouvindo radio ai na época era Pregador Luo que tava tocando, ai tipo
assim (...) meu pai tava la ouvindo aquelas musicas sertanejas dele, até hoje
ainda lembro daquelas musicas todas na minha cabeca (risos), embora néo
gostasse tinha que ouvir... ai tipo na hora que tocou uma vez (o rap) eu falei
assim nossa, V€i... que negocio loco mano, tenho que ouvir esse negadcio e eu
tenho que decorar e vi que era uma coisa muito loca porque falava da realidade
(...) ai no outro dia eu falei assim, né... amanha eu vou ligar nessa mesma radio,
nesse mesmo horario que deve que vai tocar de novo ne, eu nao sabia como é
que funcionava a radio na época.

34 Pregador Luo, é um rapper, produtor musical e compositor brasileiro.
35 Ao Cubo é um grupo brasileiro de rap.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rap
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Ao comecar a se interessar pelo rap, lvan automaticamente passou a também se
interessar pelo radio e a compreender, aos poucos, seu funcionamento e sua forma de alicercar
interacdes com o ouvinte através da oralidade. Ainda que intrigado com 0 modo de ser de uma
radio, por meio desse episodio foi possivel comecar a “desvendar as sensibilidades
performativas” (PAIS, 2006, p. 13), que fizeram com que com que 0 jovem Se conectasse com
a linguagem e com a arte. O jovem poeta percebeu que a partir daquele recurso tecnologico
poderia conhecer outros raps, outras bandas e se consolidar enquanto um momento de

aprendizagem. Seguiu ouvindo para encontrar o que queria:

ai eu falei assim, 6 pai coloca a radio ai... ai eu fiquei 14 esperando, esperando,
esperando ai eu fui 14 e vi que ndo tocou e foi aquela semana inteira daquele
jeito, esperando tocar... mas foi bom, que nisso ai eu conheci outros raps
também... com essa questdo de parar e ouvir o radio... tinham outros raps
rolando, ai aquele negdcio ali foi me contagiando, falei assim nd véi que negdcio
loco mano, tenho que entender mais disso.

O estudante conta que gosta muito de falar e que se identificou com o rap porque era
um estilo musical que abordava a realidade, ou seja, Ivan viu no rap uma oportunidade para
desaguar informagdes, sentimentos, acontecimentos. Por permear diversas situa¢des da vida e
angariar distintos sentimentos, Dayrell explica que a musica “constitui um agente de
socializacdo para os jovens, a medida que produz e veicula molduras de representacdo da
realidade, de arquétipos culturais, de modelos de interacdo entre individuo e sociedade, e entre
individuo e individuo.” (DAYRELL, 2001, p. 21). Nesse contexto, Ivan cita os Racionais Mc’s
como principal referéncia porque “os caras chegaram e falaram o que é vocé ser negro no
Brasil”. A partir dai, podemos pensar o rap enquanto um importante lugar de fala e

expressividade juvenil.

Eu sempre falei muito né (risos)... ai tipo assim no rap o cara tem a oportunidade
de pegar e falar, falar, falar... ainda mais nas musicas mais antigas, as atuais
até que tem menos tempo assim, mas as mais antigas eram tipo 6 minutos, 7
minutos de masica e rapido, entdo o cara tinha tempo pra desaguar informacéao.

Sobre o estilo musical, Pais coloca que “o rap cultiva uma sensibilidade justiceira, ao
denunciar situac6es de injustica, para anunciar outros futuros” (PAIS, 2006, p. 13). Diante de
tantas informacdes, sentidos e palavras, aliados ao som, ao ritmo e a batida do rap, Ivan foi
percorrendo outras importantes praticas formativas pela linguagem. O despertar que veio pela
sonoridade, avancou para as palavras quando lvan se deu conta de que existiam “aquele tanto

de informacéo, aquele tanto de palavra que eu ndo conhecia... ai eu pensei assim no, eu vou
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ter que pegar um diciondrio pra entender isso ai ”, prosseguindo para os sentidos e significados
quando o jovem fez 0 movimento em dire¢do ao dicionario.

As palavras e 0s sentidos no rap “sdo recuperadas de uma semiética de rua, transgressiva
por natureza. Palavras que sdo voz da consciéncia, que se vestem de queixumes, que se revestem
de revolta” (ibid., p. 13), que também se revestem de memadrias e que refletem visdes peculiares
de mundo. Nesse sentido, pesquisar e percorrer significados no dicionério representaram para
Ivan a expansdo das possibilidades de pertencimento. Isso porque a partir do rap o jovem
descobriu um novo mundo se abrindo, onde ele estava se reconhecendo e criando lagos
identitarios e culturais. Mais além, é possivel notar que o envolvimento com a vertente musical
foi responsavel também por desenvolver certo senso critico no jovem, que comegou a
compreender que o rap tinha um objetivo e uma intencdo: “mostrar as coisas que estdo
acontecendo de fato e tentar ajudar principalmente a juventude, tem um objetivo a masica, ndo
é aquela musica simplesmente pra ganhar dinheiro ou pra fazer o povo pular, pra fazer o povo
curtir, tem um fundamento.”

Incentivado pelo pai, que lhe presenteava com cds de mausica e sintonizava as
frequéncias do radio, lvan seguiu ampliando suas referéncias no rap e cultivando seu processo
em direcdo a escrita. Além de apresentar o filho ao rédio, o pai também despertou no jovem a
ligacdo com a igreja, outro espago essencial para o desenvolvimento de suas préaticas de
letramento. Nesse momento de descoberta, Ivan diz de intervengbes que ampliaram sua
compreensdo acerca das funcbes e aplicabilidades da linguagem oral em sua funcédo
comunicativa, influenciado pelas musicas, pela interacdo com a radio e pela linguagem religiosa
presente na igreja e nas pregacOes. Essa relacdo com a oralidade foi se expandindo com o
exemplo do pai, quando

ele comegou ir pra igreja e virou obreiro. Meu pai sempre teve essa questéo que
me influenciou muito, que é de ser pelos excluidos né, ele fazia muita pregacéo
nos presidios e tem muito relato de preso que comecgou a ter novas perspectivas
com isso (...) e isso foi me influenciando, me contagiando.

A dimensdo religiosa aparece de maneira muito forte durante toda a narrativa do jovem.
Na instituicdo evangélica, a familia comegou a se envolver com trabalhos voluntarios, quase
sempre relacionados a escuta e ao dialogo com outras pessoas. 1sso porque lvan relata que
passaram a frequentar o espaco religioso quando a familia enfrentava momentos dificeis
associados a problemas de saude e também precisava de apoio. A mée do jovem, da mesma

maneira, partilha momentos dedicados a escuta:
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Minha mé&e trabalha com mecanografia em uma escola e ela relatava tantas
vezes que crianca ndo chegava contando historia da vida dela e ela ouvia essa
crianca, ai ela tem uma nova perspectiva em um lugar simples, cotidiano... por
isso que eu falo assim todo mundo tem um pouco de artista, o artista ele faz
isso... independente do lugar que vocé ta, vocé pode ajudar alguém, vocé pode
influenciar alguéem.

A fala de lvan mostra consonancia com as descobertas da estudiosa Ana Maria Galvéo
(2003), que em estudo realizado recentemente, coloca que 0s habitos e as praticas em torno da
linguagem dos pais exercem intensa atuacdo no modo com que os filhos se relacionam com as
praticas de leitura e escrita. Em mais de uma oportunidade o jovem cita o pai como referéncia
em relacdo a linguagem, mas ele ndo necessariamente € apresentado como um leitor de livros.
O pai faz pregagdes para outras pessoas, apresenta a musica, compra cd’s de rap e a mée cita a
escuta e a partilha de sensibilidades como partes de seu cotidiano, ou seja, 0s pais, a sua maneira
proporcionam ao filho exemplos e momentos que mostram a linguagem em movimento em
diferentes espacos e de diferentes maneiras.

Segundo Galvao (2003), os resultados da pesquisa mostram que “quanto mais cedo a
crianca é exposta a uma diversidade de materiais de leitura em seus contextos de usos, mais
provavelmente se tornarda um adulto com maior capacidade de também usar a leitura e a escrita
em seu cotidiano” (GALVAO, 2003, p. 149). Por outro lado, a autora ressalta que é na escola
que 0 acesso e contato com a leitura e a escrita sdo mais presentes. Ainda assim as oportunidades
e dindmicas de contato nesse espaco sé fazem sentido para os/as alunos/as quando o letramento
¢ “pensado em contextos especificos e ndo de maneira abstrata ¢ universal” (ibid., p. 150), na
tentativa de estabelecer relagdes mais reais entre aqueles eventos e préaticas letramentos
espontaneos da vida cotidiana com aqueles planejados para o ensino. Nesse sentido, o relato do
jovem Ivan demonstra que sua incursdo inicial pelas palavras se dera em diferentes instancias
socializadoras, tais como na igreja, na familia e nos dispositivos midiaticos, as quais marcaram
0 jovem de distintas maneiras.

Neste cenario de inumeras tramas entrecruzadas, a saber a dimenséo da religido, da
influéncia familiar e do rap é que véo colocando a linguagem na vida do jovem enquanto um
lugar de conectar, escutar e cooperar com os outros. Assim, refletindo sobre quando comecou
a escrever, lvan conta que grafou os primeiros versos fazendo parodias de musicas: “desde os
12 anos eu pegava musica assim e fazia parodia da mdsica tipo zoando mesmo, brincando...
escrevendo as vezes pra zoar mesmo’”’. A escrita se consolidou na vida do jovem quando ele

COMegou a improvisar rimas e a escrever versos, momento em que a brincadeira foi tornando-
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se mais presente e ganhando perspectivas mais amplas, principalmente na igreja, espaco que
Ivan frequenta desde 2012, participando do grupo de jovens e dos cultos:

sempre gostei muito de escrever, fazer redacéo e geralmente vinha umas ideias
meio doidas assim na cabeca e eu tinha que mostrar pra alguém, ai geralmente
a forma que eu achava pra mostrar era através da escrita né... nem sempre
falando a pessoa ouve... essa questdo pra mim de escrever sempre teve muito
perto assim, eu ndo gosto de copiar, detesto copiar, mas eu gosto de escrever.

No trecho acima temos uma interessante colocacdo do jovem, que quando diz da
linguagem em sua perspectiva de criacdo e autonomia, esta aparece como algo prazeroso a se
estudar. Contudo, quando a linguagem figura com fins de reproducdo, sua perspectiva viva sai
de cena, entrando o desinteresse. A fala de Ivan chama atencéo para a perspectiva de letramento
que ele traz como referéncia, que se refere ao modelo ideoldgico proposto por Street (2014), no
sentido de que quando vinculada a préaticas sociais e culturais como no estilo musical do rap,
as experiéncias de letramento surgem com maior sentido para os sujeitos. Sendo assim, Ivan
diz que a dimensdo da linguagem foi ganhando contornos mais sérios e com funcdes mais
delineadas quando, inspirado no rap gospel e no envolvimento com as historias biblicas, foi
grafando e falando pregacdes por meio das rimas. A partir deste recurso estilistico, Ivan notou
que poderia mudar pensamentos, atitudes, conduzir reflexdes e até mesmo impulsionar acdes

com a arte de rimar:

acho que quando eu comecei a falar de Jesus através de rima foi quando um
colega meu, ele tinha 15 anos e comegou a fumar véi e com isso os avés dele
comecgaram a ficar muito chateados com ele, porque tipo assim, ele foi fumando
e se acabando, comecou a mexer com coisas mais pesadas e coisa e tal, ai um
belo dia eu tava voltando pra casa e trombei com ele no caminho e ai eu fui la
e comecei a rimar, falando de tudo que ele tava vivendo assim, ai ele parou,
olhou pra mim assim e o olho dele comecou a encher de agua e eu mandando,
eu falei assim... né vei preciso compartilhar isso com mais gente... tentar mudar
a vida de alguém.

Diante disso, a cultura oral do rap e das rimas foram constituindo-se enquanto uma via
socializadora, ja que por meio da musica o jovem estabeleceu ou fortaleceu vinculos de amizade
com antigos amigos, assim como com pessoas da comunidade e da igreja, a fim de mobilizar
reflexdes e difundir as singularidades em que acredita. A noc¢do de cooperagdo, motivagéo e
escuta sensivel guiam Ivan na sua pratica escrita. E possivel perceber na narrativa do jovem
poeta que as atitudes dos pais e o envolvimento com o0 espaco religioso vdo ajudando a

amplificar o seu elo com as palavras.
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Tipo assim, eu gosto de pagar muito essa questdo de linguagem, de escrever
mesmo, falar pras pessoas... no grupo de jovens, uma coisa que envolve muito
linguagem... 0 meu ministério é responsavel por abordar as pessoas, eu gosto
de parar, sentar, conversar com as pessoas, dizer pras pessoas 0 que eu tenho
pra falar... as vezes eu t6 passando assim, até mesmo onde eu moro assim... que
é um lugar que vocé ta rodeado de pessoas que precisam... ja teve caso de eu
estar passando em algum lugar e tinha um cara no radio avisando que tava
subindo a policia e eu parar pro cara e comecar a falar de Jesus e mandando
rima ali e o cara n6 que doido... e o cara comecar a falar da vida dele,
desabafar.

Apesar de ter descoberto todas essas potencialidades da escrita, Ivan conta que durante
um tempo deixou as rimas e 0s versos de lado. Esse fato aconteceu quando o jovem entrou para
0 ensino fundamental, momento em que, segundo ele, a linguagem nao era apresentada com
tanto sentido, pois estava quase sempre atrelada a atividades de copia e reproducédo e ndo de
criagdo. Nesse momento, Ivan nos localiza entre suas experiéncias de jovem e de aluno,
revelando indicios de que fora da escola a experiéncia de criatividade e vivacidade que tinha
com a arte e a linguagem, principalmente a partir do rap, vai se esvaindo quando ele adentra a
escola e 14 a arte lhe € apresentada em uma abordagem de reproducéo.

Isso nos faz refletir sobre o que levou um aluno com tantas referéncias positivas em
torno da linguagem a se afastar da pratica escrita. E interessante notar que, ao narrar as praticas
de letramento que mais Ilhe marcaram, em poucos momentos o jovem cita o0 espaco da escola
como agenciador dessas vivéncias e aprendizagens. Pode ser que se essas relacdes tivessem
sido mais fortes também no espaco da escola, em articulagdo com a familia, a instituicdo
religiosa e a masica, talvez o jovem ndo tivesse rompido com a pratica do escrever. Assim, sao
as vivéncias de Ivan em outras instancias socializadoras que permitiram a criacdo de lacos mais
estreitos com as palavras, 0s quais sO seriam revividos em toda sua potencialidade com a

chegada do slam. Por isso, no topico seguinte veremos como a escrita renasce na vida do jovem.

Quando a escrita renasce

Ivan narra que a retomada da escrita vai ocorrer no momento em que o slam interescolar
adentra os muros da escola. As reflexdes que o estudante vai empreendendo, revelam que uma
das importantes atua¢Ges do movimento cultural ao surgir na escola, foi possibilitar a criagéo

de um espaco que o reconectaria com o habito da escrita e ampliaria suas reflexdes sobre as
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fungBes que a linguagem pode adquirir, mobilizar, proporcionar e traria até mesmo perspectivas

e planos para o futuro profissional.

Me ajudou a me encontrar... voltar a me encontrar, porque tipo assim, tava até
meio confuso com o que eu ia fazer da minha vida e isso me deu um norte néo
s artistico, mas profissional também, porgue eu vejo que eu gosto da area da
comunicacao, curto muito a area da comunicacao...

Ao compartilhar suas vivéncias e impressées em torno do movimento cultural, o jovem
conta sobre varios aspectos e momentos em que ampliou suas perspectivas. Ivan viu o slam
como um lugar em gue o uso da linguagem fazia sentido, caracterizando o movimento como
um espago para escrever, para exercitar a escuta de outras poesias e outras visdes de mundo e

com isso conhecer e se aproximar dos colegas.

Algo que faga sentido, o slam mesmo foi isso pra mim, eu me senti inspirado a
escrever e quando eu vi o pessoal, por exemplo, chegando e mandando um monte
da realidade da vida deles, porque eu ndo posso falar o que eu t6 inconformado
também... 0 que eu vejo, ndo concordo... entdo, eu fui mandando, fui vendo,
voltei a pegar pra escrever, vamos dizer assim, de forma mais inspirada mesmo.

Ivan conta que os/as jovens colegas escreviam sobre 0 que se passava em seus mundos,
desabafavam acontecimentos, relatavam vivéncias familiares. Nesse sentido, 0 movimento
cultural e literario do slam atuou enquanto um articulador das interac@es entre os/as alunos/as,
que passaram a se encontrar para fazer rimas, para trocar ideias e a conhecer o que se passa no
imaginario e na realidade dos colegas. A narrativa do jovem vai dimensionando o espaco criado
pelo projeto como um agenciador de processos formativos e nos direciona a pensar sobre a
relevancia das pedagogias e dindmicas gestadas no interior dos movimentos culturais. Segundo
Arroyo, as experiéncias educativas nos movimentos sociais e culturais “tiveram grande

sensibilidade para captar a presenga dos sujeitos” (ARROYO, 2003, p. 38):

Vocé vé ali aquele tanto de gente empenhada na mesma coisa né, o que vocé
gosta, algo que ndo costuma acontecer dentro das escolas, tinha que acontecer
mais e ali escrevendo, escrevendo e vocé vendo naquele espago muita gente
desabafando coisa que acontecia, gente soltando as vezes sofrimento que teve
dentro de casa ou entéo a falta que o pai fez, que a mée fez ou algo do tipo, vocé
vé muita gente botando pra fora aquilo que tava reprimido (...) o pessoal
escrevendo, desabafando, falando sobre a vida ali.

As possibilidades de fala e escuta abertas pelo slam nos ambientes escolares mostra que
esse espaco cultural, pretende reconhecer, problematizar e abordar o florescimento de diferentes
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identidades culturais. Estrela D’alva (2014), artista responsavel por trazer o poetry slam para o
Brasil, ressalta que devido as propor¢des que a pratica adquiriu “se tornou, além de um
acontecimento poético, um movimento social, cultural, artistico que se expande
progressivamente e ¢ celebrado em comunidades em todo mundo” (D’ALVA, 2014, p. 110).
Diante disso, percebe-se que na esteira dos movimentos culturais juvenis, sdo também gestadas
formas outras de aprender e ensinar. Formas essas que aparecem nas reflexdes de Ivan, como
0S processos de aprendizagem em grupo e o aprender com a experiéncia do outro. Esses
processos sdao fundamentais para a apreensao da identidade individual, que segundo Pais (2006)

sO é possivel a partir do reconhecimento do outro:

Muito do que esta fora de nds pertence a esséncia do eu que se revela no outro
[...] O “eu” perde-se no “outro”, num desencontro no que se encontra a
identidade nas teias da socialidade, pois esta € um palco de transferéncias: de
emoc0es, de saberes, de sensibilidades. [...] A procura de contato é também
uma busca de si, uma vez que as identidades individuais se constituem como
resultado de experiencias individuais, embora surgidas de ritualizacdes
préprias de identidades coletivas. (PAIS, 2006, p. 18)

Nesse cenario, no interior do movimento cultural, além de retomar praticas antes
adormecidas em seu cotidiano, o jovem foi conhecendo um pouco mais de si, suscitando
habilidades, vontades e perspectivas de futuro que ainda ndo haviam sido despertadas pela
escola, o que justifica a importancia de repensarmos a cultura como um territorio da pedagogia
(ARROYO, 2003). Isso porque a cultura “tem sido agregadora a ponto de motivar organizagdes,
movimentos e formas de resisténcia diversas. A cultura tem motivado comportamentos e
condutas resistentes.” (ARROYO, 2003, p. 40), a0 mediar aprendizagens mais préximas e
preocupadas em considerar as dissonantes realidades.

Refletindo sobre suas experiéncias escolares, 0 jovem ressalta as poucas oportunidades
que ele e os colegas tinham para se expressar e falar sobre o que acontecia em suas vidas.
Quando questionado acerca das dinamicas e atividades que envolviam a préatica escrita na escola
Ivan permanece em um periodo de siléncio, seguido da repeticdo da pergunta, como se
perguntando onde estavam aquelas lembrancas. Por fim, me respondeu “atividade de escrita
dentro da escola, que complicado em... ndo t6 lembrando muito, porque tipo assim, a escola
hoje em dia o padréo é feito muito pra copiar né... copiar, copiar, copiar, copiar, copiar,
copiar.... ndo tem tanta oportunidade de se expressar”.

Essa auséncia de oportunidades de expor seus pensamentos, exercitar a linguagem e
suas mobilidades de uso, vdo contribuindo para um contato menos profundo com as palavras,

que lvan vai transgredindo por conta propria, guiado pelos encontros outros da vida. Adiante,
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0 jovem poeta diz da falta de incentivo a criatividade e a autonomia dos estudantes, que em
alguns momentos ainda lidam com abordagens envoltas em homogeneizagdes. Ele entende que
determinadas ac¢Ges e normas do ambiente escolar sdo guiados por questdes politicas e sociais,

que aos poucos vao sendo rompidas por iniciativas como o slam interescolar.

Assim eu ndo lembro ndo, foram mais copias e até porque eu escrevia aquilo,
mas ndo me sentia envolvido... era tipo assim, copiar, copiar, copiar... mas nao
¢ isso que o sistema quer né... a partir do momento que vocé comeca a
interpretar, como é que é... gente esqueci um verso meu, porque eu falei muito
disso no slam. é... "problema é se o pobre querer se expressar, pois pode ir
contra o sistema, nunca crie, copie e ndo crie dilemas"... a questdo € essa, ndo
crie nada, simplesmente copie, ndo tenha dilema nenhum, ndo tenha pergunta,
enfim sé cdpia, copia, cdpia... aqui td 0 que vocé tem que ser na sua vida... sai
do terceiro ano vocé vai ter que fazer Enem, fazer uma faculdade.

A repeticdo e monotonia do copiar provocaram no jovem sentimentos de transgressao,
guando, na negacao do copiar, atua em direcdo a questionamentos e reflexdes sobre 0 modo
arcaico com que séo levados a pensar e sobre 0 modo como ainda se tem dificuldade em
enxergar a vasta gama de afinidades e pertencimentos das juventudes contemporéaneas. Nesse
contexto, é pertinente narrar um episodio em que o relato do jovem poeta destaca os evidentes
distanciamentos entre as préaticas, propostas e expectativas que a escola oferece em
contrapartida as afinidades, interesses e habilidades que ele investe e se envolve nos outros
espacos em que a trama da vida também é tecida. Ivan conta que inicialmente ndo havia sido
convidado para as oficinas de escrita, e que ficou sabendo mais detalhes sobre a iniciativa

através de duas colegas, ambas ja conhecidas pelos/as professores/as por gostarem de escrever:

eles nem sabiam que eu fazia poesia, nem sabia que eu escrevia e eu tinha
parado um tempo, eu parei e inclusive o slam foi uma coisa que me motivou a
voltar, porque eu tinha parado, mas eu tinha parado assim ha muito tempo. (...)
quando comegou o slam na escola, ai 0 que aconteceu, eu tava de boa, tava num
espaco da escola que é tipo um auditorio, tava la tendo uma aula, ai do nada
aparece a vice-diretora e a coordenadora e chamou duas meninas e falou assim,
nossa vocés fazem poesia, coisa e tal, vamo la.

Esse fato chama a atencdo para a necessidade de uma maior aproximacao entre
professor/a e aluno/a, no sentido de melhor mapear e perceber os multipertencimentos com que
0s sujeitos contemporaneos chegam a escola (VELHO, 2006). Nas colocagdes de Gilberto
Velho, contemplar a juventude no plural é premissa basica para compreender os modos diversos

e complexos onde “a construgdo (de suas) identidades ¢ um processo que decorre no tempo, €
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dindmico, transforma-se e se da em multiplos contextos socioculturais ¢ niveis de realidade”
(VELHO, 2006, p. 193). Por iniciativa propria e muito provavelmente movido pela
oportunidade de contato com os estimulos culturais e literarios que via pela frente, lvan conta
que no dia seguinte procurou as colegas e perguntou se poderia participar da atividade. Diante
da resposta positiva, ele relata que foi e “entrei no meio da turma, misturei... ai o Lucas
chegava, geralmente ele apresentava uma poesia dele e falava pra gente escrever... falei vou
escrever também, sO que tipo assim, quando eu comecgava a escrever era meio dificil parar
(risos)... ai dava trés, cinco paginas escrevendo.”

Sua afinidade com rimas e poemas, muito provavelmente, ndo foi notada na escola
porque os multifacetados usos que os/as jovens fazem da linguagem nos contatos socializadores
fora da escola quase ndo sdo exploradas dentro desse espaco. O proprio jovem diz da falta de
atividades como o slam, as quais podem contribuir para que a linguagem seja experimentada
de outras maneiras na escola. Assim, analisando suas experiéncias escolares, lvan diz ter vivido
nesse espaco uma relagdo transitante entre 0 amor e o 6dio. Por um lado, foi onde fez amigos,
por outro foi onde sofreu bullying. Ao longo da narrativa, o jovem compartilhou também o

modo como percebe a funcdo desse ambiente:

a escola creio que ela tem um papel muito importante na vida do aluno, que
seria mostrar pra ele, ndo s6 dentro do meio escolar ali como viver, mas fora
do meio escolar também... tem vida por tras daquilo ali, a sua vida ndo é
simplesmente chegar na escola... vocé vai passar algum tempo ali e em outros
lugares também.

Nesse cenario potente, mas por vezes contraditorio, lvan narra um outro episodio
recente e curioso em sua trajetoria escolar. Ele e os colegas tiveram uma aula de artes em que
foram estimulados a criar desenhos iguais aos de artistas reconhecidos: “as vezes a professora
chegava, mostrava um monte de desenho e falava pra fazer igual... eu falava, o que vou fazer
com isso? aquilo ia passar, ia voar, nem ia lembrar daquilo mais”. Rompendo com a ideia da
cdpia, 0 jovem conta que nessa aula comegou a escrever sobre a arte e seus conceitos, reunindo
ideias e perspectivas em torno de sua visao sobre a arte. Ele conta que a inspiracdo veio ao se

questionar “o que é a arte pra mim? "
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Na cadenciada trama poética, o jovem revela suas perspectivas em torno da linguagem,
reitera sua identificacdo com o rap e dita os caminhos em que acredita que a arte pode tocar e
modificar acOes e vidas. Além disso, na poesia Ivan faz referéncia as rupturas artisticas,
colocando a arte como lugar da liberdade e seus versos como lugar da motivacdo. A arte aparece
como um artesanato cotidiano, onde quem estuda é também um artista. Assim, ao longo da
narrativa ritmica e melodiosa fica nitida a sua identificacdo e desenvoltura com as palavras e a
facilidade em fazer rimas. Por que essa habilidade ficou invisibilizada na escola? Ao que parece,
0S movimentos e dinamicas atreladas a culturas como o slam evidenciam que o processo da
escrita e da leitura experienciados na escola ndo se assemelha ao processo vivo e dindmico com
que eles vivenciam culturalmente e socialmente essas praticas nos movimentos culturais. Em
contato com outras dimensdes do letramento nos ambitos culturais, percebe-se a tendéncia de
uma abordagem mais criativa e l(dica de se explorar e desenvolver préaticas de letramento.

Mesmo estando na escola em contato com a linguagem diariamente e se identificando
com a préatica da escrita em diversos espacos socializadores, frente a auséncia de estimulos que
fizessem sentido, Ivan deixou de desenvolver essa habilidade, interessando-se por outras rotas
e questdes no seu tempo de “passaro migratorio” (PAIS, 2006). A relacdo com a escrita s veio
a ser despertada novamente quando cultura e arte se encontraram na escola por meio do slam.
Quando arte e cultura adentram a escola ele recupera as ligagdes com a escrita e com as
vicissitudes da linguagem. Isso pode ser explicado quando Arroyo (2003) coloca que o0s
movimentos sociais e culturais tém um outro modo de apresentar e conhecer as realidades, na

medida em que

mostram um modo préprio dos sujeitos sociais se conhecerem, de lidar com
sua meméria coletiva, com seus direitos. Neste sentido nos advertem que o
conhecimento socialmente construido é muito mais diversificado do que as
areas curriculares pensam. Os movimentos nos colocam o dificil dialogo entre
o0s conhecimentos socialmente construidos sobre dimens6es do viver humano
muito mais conflituosa do que as areas do conhecimento e os curriculos por
vezes supdem. Nos advertem que a diversidade de sujeitos sociais, de
protagonistas da construcdo da histdria, da cidade, do campo, tem formas
diversas de conhecer a cidade, o campo e a histéria da qual participam.
(ARROYO, 2003, p. 43)

Nesse sentido, 0 autor sugere uma reconexao e consideracdo em relagdo a pluralidade
de modos e formas de aprendizagem com que 0s sujeitos tém chegado na escola. Cabe nos
questionar, com que pedagogias outras esses sujeitos se formam fora do ambiente escolar? No
seio dos movimentos sociais e culturais encontram-se perspectivas de conscientizagdo em torno

de lutas contemporaneas, em relacdo ao género, a classe, raca, orientacao sexual. O jovem conta
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que sente na pele as violéncias silenciosas e 0s embaragos estruturais aos quais 0s negros estao
sujeitos em nossa sociedade, demonstrando ter consciéncia desses constrangimentos.
Entretanto, na narrativa do jovem, percebi uma certa dificuldade e contradicdo ao falar sobre a
diversidade, talvez influenciado pela questdo religiosa ou até mesmo pelas leituras que ainda
ndo se permitiu encontrar e fazer pelo caminho. Isso porque, quando Ivan diz dessas lutas
minoritérias, sobressai em sua fala indicios de um pensamento proximo a dimensao biblica,
momento em que o jovem evoca o discurso da democracia racial, ressaltando que somos todos
iguais por sermos seres humanos, ndo questionando se a sociedade vem realmente tratando
todos como iguais.

Diante disso, é preciso considerar que cada um dos sujeitos encontram-se inseridos em
dindmicas e processos multiplos de formacao que permeiam a malha social e que influem na
constituicdo de suas crencas, valores e significados. Assim, ao questionar o entendimento da
cultura enquanto um todo homogéneo e pacifico e reconhecer sua complexidade conflitiva, seu
emaranhado de existéncias, de outros saberes e significados, os movimentos culturais “mostram
a cultura como uma ferramenta para entender ndo tanto a reproducdo de valores, condutas
homogéneas, de velhos protétipos humanos, mas como elemento perturbador de condutas, de
velhos modelos de inclusdo e integragdo social” (ARROYO, 2003, p. 40).

Dessa forma, a experiéncia do jovem na cultura do slam interescolar € marcada por uma
outra maneira de escrever e experimentar a linguagem. Por outro lado, € interessante também
observar que essa experiéncia aconteceu dentro da escola e foi motivada por uma abertura de
dialogo entre cultura e espaco escolar. I1sso mostra que quando cultura e escola se encontraram,
juventude e arte também se encontraram, mobilizando processos identitarios e aprendizagens.
Ou seja, 0 espaco da escola, por mais tradicional que seja, foi um lugar que ao se conectar com
0 movimento cultural, permitiu o contato de inimeros/as jovens com a poesia falada e com a
cultura literaria do slam.

Essas constatagdes permitem vislumbrar e reviver novos horizontes para a abordagem
dos letramentos, indicando caminhos para sair da palidez e apresentar a linguagem como ela
realmente é: variavel, multifacetada, viva e em constante movimento. O contexto cultural em
gue se deram as experiéncias do jovem, mostram que a escola pode ter um papel importante de
apresentar, difundir e até mesmo guiar melhor os/as jovens pelos percursos de usos e
intencionalidades que a linguagem pode performar, principalmente ancorando-se na linguagem
artistica e estética contemporaneas. Arte esta que diz da realidade antes escondida, que diz de
cotidianos inusitados, que usa da repeticdo para falar da ciclicidade da vida, que usa da
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oralidade para aproximar, que manuseia a multimodalidade para com mais recursos se
expressar.

Além disso, ainda que suas memdrias afetivas em relacdo aos letramentos nao estejam
diretamente relacionadas aos conhecimentos e disciplinas com que teve contato na escola, Ivan
cita relacOes vivenciadas no ambiente escolar que proporcionaram outras formas de ampliar,

por exemplo, sua experiéncia com a musica:

uma professora minha tinha um pen drive, ai eu falava que ndo gostava muito
de musica e coisa e tal, ai eu comprei um pen drive de 2 giba bytes, ai tava com
esse pen drive e coloquei 2 giba bytes s6 de rap cara, eu ainda nem tinha
computador em casa e essa professora foi 1a e colocou pra mim 2 gb sé de rap,
acho que tinha umas 200 musicas naquele pen drive... nossa eu ouvia voltava,
ouvia voltava, voltava de novo, ndo cansava.

O relato do jovem sinaliza que os contatos, as interacdes, os transitos identitarios e o0s
lacos afetivos vivenciados na escola costumam marcar mais os/as alunos/as do que qualquer
outro componente pensado nos curriculos (SOUZA, 2001, p. 95). Sua fala me afetou no sentido
de me fazer revisitar memorias afetivas sobre varios professores/as que também me
incentivaram a ser uma educadora e a ir em busca de conhecimentos para mediar e aflorar

criatividades, novos modos de sentir e se expressar no mundo. Nesse sentido,

o que ¢ questionado ndo € a “escola”, mas o que valorizar nessa educagdo, as
formas de nos relacionar dentro dela, os usos possiveis das aprendizagens. A
escola € como um espaco em que circulam letramento mdltiplos e
heterogéneos, tanto quanto a multiplicidade de culturas, encarnada nas
historias de vida dos diferentes sujeitos que ela recebe (SOUZA apud Rojo,
2009; Bunzen, 2009; Vévio, 2007; Kleiman 2006a, 2011, p. 96)

Assim, percebemos que o slam promove um processo formativo com os sujeitos a partir
do momento em que participar significa o encontro, significa conhecer outras pessoas, significa
ter espaco de conversa e partilha, significa a experiéncia da escrita. Ou seja, ao participar do
slam os/as alunos/as s&o envolvidos em um processo da socializagdo em torno de praticas que
os unem, revelando como a cultura e as praticas culturais podem ser mediadoras das relacdes e,
por outro lado, um espaco em que também acontecem relacdes de conflito e didlogo que

decorrem do encontro entre distintas perspectivas de mundo:

por mais que, no caso, no final foi uma competicdo que teve quem ganhou, mas,
todo mundo que participou ali ganhou alguma coisa, porgue vocé via as outras
experiéncias das pessoas, ai a gente acabou se conhecendo também ali. A gente
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nao tinha contato na escola, a gente passou a ter, depois disso menino trombava
comigo no meio do corredor e comegava a rimar comigo.

Dessa forma, o encontro entre a cultura do slam e a cultura escolar denota a necessaria
aproximacao desta com as dinamicas e conhecimentos que permeiam 0s movimentos culturais.
E preciso nos questionar, com que outras pedagogias esses sujeitos nos chegam? Quais
caminhos formativos vieram construindo suas vidas? O jovem lvan, que ja demonstrava ter
uma forte relacdo com o rap, inclusive em sua dimensao religiosa, estilo musical marcadamente
politico e reivindicatorio, reviveu no contexto literario poético do slam interescolar as
experiéncias que o ligaram a musica e aos versos anteriormente.

Sendo assim, o deslocamento que fez rumo as oficinas criativas do projeto indica uma
sobreposicdo de sua subjetividade em relacdo as outras l6gicas do sistema (DUBET, 1994),
apontando a autonomia do sujeito em direcdo as escolhas que vdo permanentemente
construindo e reconstruindo suas identidades e vinculos de pertencimento. Por isso, 0 jovem
entende o movimento cultural do slam como um espaco aberto as inUmeras lutas identitérias e
onde se encontram distintas visGes e conflitos que marcam as complexas existéncias

contemporaneas.

Cara, acho importante demais o slam, vocé escuta a voz daqueles que ndo eram
ouvidos né... quando vocé chega ali e 0 camarada pega e se expressa, ele se
sente alguém importante... até o slam eu tava meio que no anonimato, as pessoas
vinham, conheciam coisa e tal, mas do nada vocé passa a ser referéncia pra
alguém saca... a gente vé quantos poetas nasceram nessa competicao e no slam
VOCE sempre representa uma causa, sempre representa uma luta com aquilo ali...
é importante pra vocé entender algo como missao.

Além disso, foi no interior do movimento cultural que Ivan foi se interessando e se
aproximando de outras préaticas e eventos de letramento que o ajudaram a desenvolver sua
escrita. Nesse momento, o jovem se deu conta de que teria que pesquisar e estudar acerca de
técnicas estilisticas, assim como aprender novas maneiras de criar e escrever seus versos. Para

tanto, o jovem decidiu que tinha que entender o que estava fazendo.

“Quero entender o que to fazendo”: construindo sentidos e formas para a escrita

Nesse ritmo, a experiéncia da escrita no slam foi florescendo o interesse de Ivan por

técnicas de escrita: “e uma outra coisa que proporcionou também foi, tipo assim, quando eu fui
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pegar pra escrever eu falei assim, no eu quero entender o que to fazendo”. Nesse momento, 0s
processos formativos do jovem pela linguagem vao ganhando novos contornos, quando este
sentiu necessidade de entender as especificidades da linguagem poética do rap e da poesia
falada. O jovem conscientizou-se sobre ter que estudar para desenvolver suas habilidades com
as rimas e criar poemas com recursos ainda mais sofisticados, ligados ao som e ao ritmo. Além
desses recursos, o rap também se caracteriza por utilizar uma linguagem permeada por tracos
da oralidade e tematicas cotidianas, que se juntam para “sustentar praticas de letramentos
situadas e marcadas pela resisténcia e pela subversao. Isso ndo se deve ndo apenas aos temas
abordados, mas também ao estilo e a forma que as produgdes assumem” (SOUZA, 2011, p.

118):

ai eu comecei a pegar pra estudar mais estrutura de verso também, tipo assim,
a poesia quando tem mais rima intercalada, o final da rima rima com o inicio
da outra rima, quando todos os versos rimam ou s6 dois versos rimam, dois do
inicio, dois do final... eu comecei a falar assim no véi eu quero aprender isso e
isso foi uma das coisas que eu usei no slam também, a maioria dos versos que
eu fui 14 e mandei era diversificado nas rimas e isso fazia a seméantica ficar
legal, 0 som, a sonoridade fica muito boa...

Os textos de Ivan carregam influéncias da sonoridade e da estética presente no rap. A
posicao estratégica das rimas, a escolha detalhista das palavras, a maneira melodiosa com que
as declama vieram mais bem elaboradas com os estudos. Sua narrativa poética marca uma
dimensdo de poesias que ndo sao escritas no seu modo tradicional apenas, mas sao criadas entre
as palavras e o ritmo, entre a escrita e a performance, entre a voz e o improviso. Tanto que nas

oficinas do slam interescolar o jovem poeta conta que

ia escrevendo, escrevendo, escrevendo... e naquilo ali, quando os cara viram 0
tamanho das poesia, falou assim, mas isso ai ndo é s6 poesia ndo, vocé ta
fazendo um rap, porque eu ja& mandava com ritmo quando eu ia recitar, tipo
assim, eu ndo conseguia ler simplesmente, ja vinha com um ritmo na minha
cabeca, ai nisso eu fui pegando, pegando, escrevendo, escrevendo, escrevendo...

Nesse sentido, Ana LUcia Souza, em pesquisa realizada com jovens ativistas do
movimento hip-hop, observou que no rap as palavras sdo o que movem as ac¢des dos sujeitos,
gue por meio da linguagem arquitetam e modificam pertencimentos identitarios (SOUZA,
2011). Sendo assim, ao mobilizar e angariar diferentes possibilidades de construcdo de sentidos

por meio da oralizacao, o rap
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é um dos géneros no qual podemos observar a brincadeira com a linguagem
gue sustenta um dizer que € autbnomo, contestador, contra hegemdnico e
promotor de um conhecimento mobilizador. Mesmo quando um rap é lido, a

sonoridade esta presente de forma tdo fundamental que é possivel “ouvi-lo”.
(SOUZA, 2011, p. 119.)

Diante disso, Ivan fala também sobre a importancia da expressdo do artista, a forma
como as palavras sdo ditas, a énfase, a pausa, a ironia, recursos que ganham mais vida na
oralidade. Para exemplificar, o jovem poeta, mais uma vez, faz uso de suas rimas, ressaltando
que podem ser muito diferentes e adquirir distintos sentidos a depender do modo como sé&o
ditas. No primeiro momento ele as apresenta de forma lida e sem ritmo, no segundo a poesia é
recitada de maneira melodiosa e ritmada, com énfase em algumas palavras e com pausas em

outras.

A caneta € como uma bala,
se cala rapaz é o que eles querem,
preferem jornais
de noticias banais
e a vida dura que seguem

A producéo literaria do jovem é marcada pelo trabalho com a sonoridade, com a
oralidade, com a melodia, com a preocupacao em relacdo a semantica dos versos e também com
os sentidos da performance e do envolvimento com o publico. Essa proximidade com a
oralidade sinaliza uma forte caracteristica das linguagens juvenis, marca que se estende também
para as poesias da vertente marginal, que criam pela oralidade certa aproximacao entre poeta,
poesia e publico. Na fala, os sentidos da palavra ganham contornos e mudancas a partir do modo

como foi dita, o que para Ivan proporciona a criagdo de uma sensibilidade entre artista e publico:

faz o pablico sentir o que vocé ta sentindo entende?! e eu achei isso muito
interessante porque ndo é sO No escrever que a pessoa vai sentir, mas no seu
falar, na sua voz, na sua expressao (...) entéo essa questdo da expressao, o cara
que vai trabalhar com musica, com arte, escrever, ele vai ter que ser como se
fosse o ator... o0 ator ele tem que passar expressao no que ele ta fazendo... eu t6
até tentando trabalhar mais isso, expresséo, voz, entonagao.

Sobre o desenvolvimento de sua expressividade, lvan conta que fica na frente do espelho
treinando e se imaginando em um show de rap, mostrando que um dos passos da aprendizagem
do artista transita pelo treino e pela persisténcia. A relacdo com o rap, também foi levando Ivan
a retomar a antiga habilidade com as rimas feitas na hora. O jovem explica que no freestyle o

rapper manda as rimas improvisadas, na medida em que as palavras vao vindo, podendo ou ndo
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ser acompanhado da batida feita pelo Dj. Segundo Ivan, a técnica do freestyle trabalha o
pensamento rapido e a capacidade de articular rimas e referéncias

VOCé joga a batida e vai rimando em cima, a batida pode variar... as batidas sdo
bytes por bitmaker, ai o dj geralmente vai pegar e jogar uma sequéncia de
batidas que pode variar e mudar ou ndo... mas é tipo assim, quatro batidas, ai
manda mais, quatro batidas, mais uma... ai eu vou pegar esse ritmo pra poder
fazer e vocé vai rimando ali em cima... vocé pode pegar também uma batida que
ja foi feita, tem muito bit livre ai na internet que os caras disponibilizam e ai
vocé manda sua letra em cima, vai mandando referéncia e vai saindo, vai
fluindo... até um tempo atras eu ndo sabia porque o pessoal acha tao
surpreendente rimar e ai fui ver que era dificil mesmo (...) quanto mais
referéncia melhor, quanto mais conteudo vocé tiver melhor.

Assim, a partir desse momento de participacdo em um movimento literario cultural, Ivan
vai relatando as descobertas e novidades que o0 evento angariou para sua vida. Nesse sentido,

para o jovem, ser poeta é uma maneira de se expressar e representar sua visdo de mundo:

acho muito doido ser poeta (risos), porque é uma maneira de se expressar... tem
uma letra minha que eu falo "seja médico ou seja pedreiro, todo brasileiro tem
um pouco de artista, mas a maioria sO liga pra aquele que t4 na capa da
revista"... tipo assim, todo mundo pode ter uma maneira de fazer arte e se
expressar e essa é a minha.

A vertente literaria marginal presente no slam e no rap estdo na contramdo da arte
mercadologica e, por isso, nos Ultimos anos vemos prosperar uma série de publicacdes,
propostas artisticas e feiras independentes, que vém agenciando outros modos de criacao,
distribuicéo e divulgacéo de suas produgdes. Esses artistas contemporaneos caracterizam-se por
abordarem em suas obras as temaéticas, 0os engajamentos e as lutas que defendem (VIEIRA,
2015). Em uma de suas poesias, Ivan escreve sobre a vivéncia de um jovem morador de favela,
que diante da falta de oportunidades e das dificuldades acaba entrando para o mundo do crime.

A trama poética foi intitulada de “marginal em construc¢ao”:
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A poética de lvan vai abordando inimeras tematicas que permeiam o0s estere6tipos da
juventude pobre e negra. O jovem conta que para construir esses versos teve que realizar um
trabalho de ator, para imaginar as vivéncias sociais e culturais que retrata na poesia. Ao longo
dos versos, 0 jovem vai delineando situacGes que desestimulam e interferem nas vivéncias
juvenis dentro e fora do espaco escolar, tais como a falta de conteddos que chamem mais
atencdo que a aula de educacdo fisica, a falta de relacionamento com os colegas e o0 abandono
e descaso que levaram um professor referéncia a desistir de dar aulas.

Além disso, dificuldades econdmicas e problemas na estrutura familiar também sao
temas que figuram na letra de “marginal em construcdo” como desencadeadores das situagoes
de desigualdade. Por outro lado, me parece que o refrdo da musica-poema sugere alternativas
para o0 que o jovem retrata, destacando que as vidas a margem podem desviar dos estere6tipos
na medida em que estd em construcdo, ou seja, o que significa ser marginal? A perspectiva de
algumas poesias do jovem Ivan pode ser considerada enquanto uma poesia de resisténcia, ou
seja, uma arte que contraria a légica hegemonicamente imposta e informa ao mundo um
pensamento diferente do que se encontra corriqueiramente colocado.

Nesse sentido, contagiado pela experiéncia proporcionada pela slam, projeto em que foi
o vencedor na E.E. Henrique Diniz, Ivan vai refinando seus processos identitarios com as
palavras. Pensando na carreira de rapper criou o pseudénimo Evans e esse processo de criagio
envolveu outras préaticas de letramento, como a pesquisa etimoldgica por nomes, significados e
derivacdes do seu nome. Nessa pesquisa, Ivan conta que descobriu que Evan significava Ivan
em gaulés: “tipo assim, Ivan é derivado de Joao né e Ilvan € um nome grego, Evan ja é derivado
de Jodo s6 que pra gaulés”. O processo continuou até Ivan se identificar com Evans, ele explica
que o0 S veio de seu sobrenome Santos e 0 acento porque “eu ndo consigo enxergar Evans sem
acento... ai eu fui la e joguei e falei pronto, vai ser isso ai, ninguém vai ter um nome igual esse
ndo (risos)”.

A criacdo do nome artistico &€ um dos indicios de que o jovem cultiva perspectivas de
futuro em torno da carreira de Mc. Isso porque, além de angariar inimeros conhecimentos, a
participacdo no slam interescolar fez com que o jovem encontrasse parcerias para a escrita e
para a gravacdo de musicas e também ampliasse 0os meios de divulgacdo de seus versos,

acontecimentos que detalho nas proximas paginas.
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Perspectivas de futuro: entre parcerias e as linguagens tecnoldgicas

Depois de participar do slam o jovem estreitou ainda mais seus vinculos com a
linguagem, principalmente na igreja, espaco em que 0s encontros angariam oportunidades
importantes para as perspectivas de futuro do poeta. Ivan comecou a se destacar na instituigéo
a partir de suas rimas improvisadas que iam falando sobre Jesus e seus ensinamentos. Foi
convidado pelo pastor para mandar um freestyle no culto, além de, em uma outra oportunidade,
ter substituido um dos pastores em uma ceriménia voltada aos jovens frequentadores da
instituicdo religiosa, momentos em que pode trabalhar ainda mais sua habilidade comunicativa.

No ambiente da igreja faz seus primeiros contatos para parcerias e foi também
convidado para participar como comunicador na radio da instituicdo, onde os colegas

incentivam lvan a seguir a carreira de radialista e comunicador:

eu também fui convidado pra poder participar de um programa de radio la na
minha igreja com meu pastor... o pessoal 1& da nossa radio da maior forca e tal,
falam assim, vocé pode mexer com carreira de locucéo, vocé tem voz, gosta de
falar e tal... eu gosto muito dessa area de comunicacéo, eu acho que é uma coisa
ligada ao que eu quero fazer no futuro...

As parcerias vdo mostrando o carater coletivo em que as praticas de escrita e as praticas
artisticas acontecem. Ivan diz que a partir dos encontros na radio conheceu o Dj Cicero, com
guem fez a vinheta do programa Som e Gracga. Além disso, 0 jovem conta que escreveu e gravou
duas musicas com um amigo, que produz e edita as melodias. Na radio, também em conjunto
com outros profissionais, inovou e criou um espaco mais voltado para os jovens por meio da

selecdo de musicas mais animadas e de seu rap gospel.

Eu criei a vinheta da radio, ai gravamos, ja tem uns dois meses que ta no ar, ela
sai na abertura do programa... € 0 som e gracga é recente também, tem uns 4
meses e foi um espago que foi aberto pro jovem né... pro jovem poder ligar, pedir
umas musicas mais animadas, mais agitadas... € um gospel jovem, um espago
pro jovem e até os tiozim que ouve falam, nossa depois que 0s jovens entraram
la ficou mais animado né e eu vejo que com isso a gente tem conseguido muita
admiracao das pessoas mais velhas também.

Nesse sentido, percebemos a linguagem enquanto criadora e continuadora de vinculos,
enquanto um artefato de partilha de ideias profissionais, expansdo e aperfeicoamento de
habilidades em meio aos processos formativos e socializadores que por meio dela podem ser

articulados e enredados. Essas experiéncias foram deixando mais marcadas e nitidas as
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preferéncias do jovem poeta em relagcdo a sua carreira profissional, j& que anteriormente
pensava em fazer direito, mas rejeitava a ideia de vestir terno e gravata. Agora, o jovem diz
travar um conflito identitario em torno da profissao. Isso porgue as vezes de comunicador foram
aproximando Ivan dos cursos de Comunicacdo, Jornalismo e Letras, ou seja, indmeras
possibilidades se abriam. Na ocasido, Ivan me confidenciou que pensava em fazer o curso de
Letras em uma segunda oportunidade, a fim de complementar sua formacao jornalistica e
artistica e aperfeicoar o dominio das palavras, da sintaxe e da semantica.

O contato com a radio, em conjunto com a variada gama de dispositivos midiaticos com
que a juventude dos ultimos anos tem utilizado para se comunicar, informar e se expressar,
levaram Ivan ao desejo de criar perfis em redes sociais voltadas a divulgacao de suas poesias e
rimas. O jovem conta que montou “um canal no Youtube e uma pagina no Instagram e no
Facebook também pra poder ajudar a divulgar e tal”. Nos perfis criados, desenvolveu uma
espécie de quadros para sua pagina, como o “palavra rimada” para mandar o freestyle e o
“poetizando” para divulgar seus versos. Nesses ambientes Vvirtuais o0 jovem interage com seus
seguidores, por meio de videos e postagens, 0s quais podem sugerir temas e conteido para as
rimas, além de também divulgar poesias de outros autores: “quero fazer mais um freestyle
semana sim, semana nao, falando sobre algum assunto que esta rolando e vou fazer também o
palavra rimada e outro que vai ser o poetizando, que eu vou colocar uma poesia minha.”. AS
postagens do jovem nas redes acontecem quase diariamente e tratam-se de postagens sempre

voltadas as rimas, principalmente em sua pagina no Instagram:

FIGURA 6 — Poema ~Evans

Almejar o sucesso

E ficar no retrocesso

E sinal que sonha perto
E ndo longe...

Que incompleto!

Complete com visao

Sonhe na contraméo
Sabendo que o seu progresso
Esta além da multidao
~Evans

Qv N

29 curtidas

evansrap_7 Sonhe longe e sem medo do tombo.
#rap #rapnacional #sonhos #sonho #sucesso #foco
#carreira #luta #poema #versos #texto #literatura
#uanico #rapbr #évans #arte

Fonte: Instagram Ivan
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As perspectivas de lvan giram em torno da area da comunicacao e da linguagem, uma
vez que se relaciona principalmente com as linguagens e os recursos tecnolégicos, os quais vém
ditando as frentes da comunicacdo e da publicidade a partir da expanséo das novas tecnologias
(TICs). Nesse sentido, os jovens encontram-se inseridos no que Roxane Rojo (2009)
denominou de multiletramentos. Segundo Rojo, o conceito de multiletramentos esta atrelado a
dois tipos especificos de multiplicidades presentes nas sociedades contemporaneas, a saber, a
multiplicidade de culturas das populagdes e a multiplicidade semi6tica com que construimos o0s
textos pelos quais nos informamos e nos comunicamos, ou seja, a perspectiva dos
multiletramentos preocupa-se também com as questbes sociais e culturais envoltas na
linguagem, além de abarcar a multiplicidade linguistica com que empreendemos a comunica¢do
nos tempos atuais.

Por outro lado, nesse cenario, Ivan revela que escreve seus poemas tanto no celular,
quanto no papel, seja por seguranca, seja pela falta de papel e caneta na méo quando uma ideia
surge, evidenciando que ainda que as praticas de leitura e escrita sejam cada vez mais realizadas
nos dispositivos e nas ferramentas tecnoldgicas disponiveis, 0s sujeitos continuam também
utilizando os antigos modos e meios de empreender praticas de leitura e escrita. Isso porque o
jovem declara sua preferéncia pela caneta para rabiscar as ideias: “eu prefiro quando eu to
usando uma caneta, € bem melhor, a caneta tem algo diferente... t6 pra descobrir ainda o que
tem por trds da caneta (risos)”.

Mais adiante, ao falar sobre os sentimentos de um poeta, o jovem compartilha o desejo
de contribuir com as pessoas ao relatar a realidade e através da arte trazer novos cenarios e
expectativas: “eu penso como eu me sinto escrevendo sobre as coisas?... eu me sinto fazendo o
seguinte, eu to relatando a vida e o que a gente pode fazer pra melhorar essa vida que a gente
ta vivendo.” Para o jovem, a linguagem “tem o poder de levar a mensagem né, aquilo que vocé
tem pra dizer pra outra pessoa... a linguagem é importante nesse sentido, pra se expressar.”

Ele expande suas reflexdes, ressaltando que

a gente vive num caminho que ndo tem manual de instrucGes e varias pessoas
passaram por processos de depressao ou ja foram usuarias de drogas, enfim, s6
gue ndo deixaram nada escrito ou relatado pros outros que vao vim e gque as
vezes tdo passando pela mesma coisa... entdo acho isso muito importante.

O jovem conta que suas influéncias e inspiracfes para a escrita vao sendo arquitetadas

nos encontros com diferentes artes e espacos socializadores. Dentre essas inspiragdes, Ivan cita
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0s ensinamentos de Jesus como principal referéncia, além dos artistas e bandas relacionadas ao
rap. Outro aspecto influenciador de seus escritos vem das leituras. Ivan se diz ser um leitor de
livros voltados para o mistério ou relacionados a Filosofia e Psicologia, enquanto suas leituras
cotidianas passeiam pelos sites de noticias online. Nesse sentido, até mesmo nos autores citados

pelo jovem, percebe-se a influéncia da dimensao religiosa:

eu curto muito umas leituras mais filosoficas, Augusto Cury... leio muito Agatha
Christie também... gosto de pegar muitos livros assim... eu gosto de livros
voltados pra area da psicologia, livro voltado pra area de mistério... eu leio
muitas noticias também, porque elas estdo em todos os lugares né... eu li
recentemente as 48 leis do poder, Maquiavel também tenho costume de ler...
esses livros assim que vao falar mais de filosofia e modos de ver a vida... muita
coisa que pego desses caras assim eu gosto de adaptar pra minha vida, entédo
curto muito esses livros e isso tem me inspirado em algumas poesias.

Sendo assim, neste retrato manuscrito em que se inscrevem inumeras tramas e contatos
socioculturais pela linguagem é onde Ivan nos conduz por significativos processos formativos.
Na infancia familiar o contato com a musica desvela um campo de possibilidades que o
permitem continuar sua experiéncia com a linguagem. Assim, transita pelos significados das
palavras no dicionario. Estuda as técnicas de fazer rima. Estreita a identificacdo com o rap e
com a poesia. Escreve, declama e vence o slam interescolar. Questiona os modos de ser da
linguagem no ambiente escolar. Mostra habilidades e conhecimentos de composigdo como 0
freestyle. Faz parcerias. Projeta expectativas de futuro nas palavras. Enfim, as ressonancias da
narrativa levaram a identificar a relevancia de se conhecer as pedagogias alternativas com que
0s jovens nos chegam, a fim de também melhor intervir e refinar as pedagogias com que
necessitam sair da escola.

Portanto, a partir dos diferentes espagos e préaticas de socializa¢do, Ivan narra, na
perspectiva do tempo, sua experiéncia com a linguagem, entrelacando passado, presente e
futuro. Ao contar suas vivéncias peculiares pelas rotas da linguagem, ele informa ao mundo
auténticos e singulares modos de individuacdo, que amalgamados, revelam a dimens&o
formativa das experiéncias socializadoras. Dessa forma, a seguir, apresento-lhes as

singularidades linguageiras da jovem Karol.
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5.2 Karol: Resistindo as adversidades pelos transitos entre as letras e o ativismo poético

Karol, a regente do universo que pretendemos explorar, no que diz respeito a sua
trajetoria pela linguagem, é notadamente um ser artistico e politico inquieto. Logo nas primeiras
linhas é possivel perceber que sua producdo literaria se alinha com aquilo que Candido (2004)
chama de literatura social, ou seja, quando a artista "tem conviccdes e deseja exprimi-las; ou
parte de certa visdo da realidade e a manifesta com tonalidade critica (CANDIDO, 2004, p.
181) e, no caso de Karol, marcadamente irénica. Os versos refletem suas pertencas, suas leituras
literarias e as lutas identitarias pelas quais milita.

Escolhi Karol porque, além de ter sido uma das jovens que prontamente manifestaram
o0 desejo de participar da pesquisa, ela possui uma vivéncia dupla no movimento cultural do
slam: participa tanto dos slams escolares, quanto daqueles que acontecem e ocupam 0S espacos
publicos e culturais da cidade em que vive, Juiz de Fora. A jovem sagrou-se campea nacional
do slam interescolar 2017 em dezembro no Plug Minas, momento em gue conheci suas poesias
fortes e intensas. Karol participou apenas do momento V do slam interescolar, ndo tendo
participado das oficinas como Ivan e Luiza. Com a conquista, a jovem slammer ganhou o direito
de ir & Franga, juntamente com Erick, o organizador do slam interescolar em Juiz de Fora, para
assistir a Copa do Mundo de Slam, viagem que acabou nao se concretizando por conta dos
recursos insuficientes que o governo disponibilizou.

A jovem poeta tem 18 anos, é branca e mora com 0s pais e 0 irmdo mais novo na cidade
do interior mineiro. Recém-formada no Ensino Médio pelo Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia de Minas Gerais (IFMG), campus Juiz de Fora, a jovem conta que
pretende tentar a faculdade de Jornalismo na UFJF, &rea que gostaria de atuar com a produc¢éo
de audio e video. Antes de entrar para o IFMG, Karol estudou em escolas municipais da cidade,
espacgos onde teve especiais oportunidades de contato com a leitura e a escrita.

No momento da entrevista, a jovem poeta conta que havia comecado no seu primeiro
emprego ha alguns dias, como atendente de um call center. Os pais da estudante trabalham na
rodoviaria da cidade, o pai como bilheteiro em uma companhia viaria e a mae como vendedora
em uma das lojas do terminal. Além disso, Karol conta que o pai sempre foi muito dedicado as
leituras, habito pelo qual nutre muita admiracdo. Ele cursou todo o Ensino Médio e a mae
frequentou a escola até a sexta série. Ao longo da nossa “conversa”, fui percebendo o processo
formativo em direcdo aos seus vinculos de pertencimento. O caminho foi se construindo nos
conflitos e nas trocas empreendidas com diversos atores, em distintos espacos de socializagéo,

dentre os quais focalizamos aqueles oportunizados pela linguagem e proximos da arte literaria
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e da prética escrita. Pela trama narrativa da poeta fomos percebendo as rememoracGes dos
momentos mais relevantes e das questées que constituem e atravessam sua singular vivéncia
no mundo.

Sua identidade de mulher bissexual marca intensamente o processo de criacdo e
participacdo artistica, cultural e politica que a jovem mantém com 0s versos que declama no
movimento cultural do slam. A producéo literaria que vem construindo aborda questfes como
padrdo de beleza, sexualidade feminina, amor, desigualdade social e o direito as manifestacdes
populares, revelando posicionamentos e pertencimentos de uma engajada ativista pelas palavras
dos movimentos feminista e Lgbt. Nessa rememoracéo, descobri que Karol comecou a escrever
poesias como uma forma de externar e desaguar seus conflitos, ja demonstrando o caréater
politico presente em seus versos e reflexdes, como veremos com o andar destas linhas.

Assim, sabendo que as identidades socioculturais ndo sdo fixas, é interessante e possivel
perceber aspectos que vao formando as identidades dos/as jovens, sejam elas com finalidades
politicas ou ndo. Cabe lembrar, que nos aproximamos daquela definicdo de identidade proposta
por Hall, ou seja, identidade como algo aberto, provisorio, transitante e em eterna mutacao, que
vai se construindo na interpelacao e interacdo entre individuo e contexto social. O autor ressalta
que pertencemos ndo mais a uma identidade, mas a varias, que se misturam e se imbricam na
danca entre o eu, 0 outro e o contexto sociocultural (HALL, 2004). Dessa forma, na narrativa
de Karol percebemos as andancas iniciais pelas palavras, onde leitura e escrita figuram com
fins terapéuticos. Em seguida, a jovem narra as experiéncias linguageiras que teve na escola
para em seguida dizer dos encontros e aproximacdes identitarias que foi arquitetando nesse
processo, finalizando com as técnicas de escrita e 0s caminhos que vém percorrendo entre o ser

poeta e 0 ser ativista.

Primeiras andancas: leitura e escrita como arte terapia

As primeiras lembrancas de Karol com a linguagem tem a ver com as imagens. Era por
meio delas que a jovem ia guardando na memdria o que diziam as histérias infantis que o pai
lia para ela. Por volta dos quatro anos de idade, os desenhos foram uma alternativa frente ao
pouco tempo que os pais tinham para ler histérias com a garota. Assim, os desenhos, as figuras
e formas coloridas que via nos livros infantis abriram as portas para seu processo de

conhecimento e aprendizagem das palavras e da leitura.
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Eu comecei a me interessar assim por esse lado da leitura, de coisa escrita assim
com quatro anos de idade, como meus pais ndo tinham muito tempo pra ler pra
mim, meu pai lia pra mim uma vez a historia e eu decorava através da imagem
e ai eu lembrava das historias por causa das imagens, ai com o passar do tempo
eu comecei a decorar letra, porque era a mesma coisa, um desenho... e ai eu
aprendi a ler praticamente sozinha com quatro anos.

A apreensdo do mundo pelas imagens citada pela jovem, evidencia como, ao longo do
tempo e das evolugdes tecnoldgicas, os textos multimodais, ou seja, aqueles que combinam
distintos modos de representacdo, como as linguagens verbal e ndo verbal, graficas, imagéticas
e até sonoras, vem alterando e abrindo novas contingéncias sobre a maneira como utilizamos a
linguagem para nos comunicar, agir, aprender, transmitir e se expressar na sociedade. Assim,
os desenhos do livro, as placas e sinais de transito, os gestos corporais do cotidiano e da
linguagem brasileira de sinais, os aplicativos dos smartfones, 0s programas da tv, os sinais
gréaficos dos mapas, a navegacdo pelos sites da internet, sdo todas questbes que envolvem
diferentes usos e interpretacdes da linguagem na contemporaneidade.

Nesse cenario, é interessante observar como a associagdo entre diferentes linguagens
proporcionam novas logicas para a construcdo e aprendizagem de sentidos. Além de ouvir as
palavras que o pai ia lendo, as necessidades da jovem exigiram e propiciaram a conexao com
outras maneiras de compreender, agir e interagir com e por meio de outras linguagens.
Linguagens essas que permeiam, marcam e ditam novos rumos para 0s processos de construgdo
de sentido das novas geracdes, que além de livros, interagem também cotidianamente com
tablets, celulares, computadores etc. Assim, a experiéncia de Karol mostra que com a ajuda das
imagens a jovem foi estreitando seus lacos com as palavras e, a partir de um presente que
ganhou do tio aos seis anos, alvoreceu a chegada da escrita: “e ai com seis eu ganhei um didrio
do meu tio e comecei a escrever coisas da minha vida”. Escrevendo, compreendeu que poderia
criar novas histérias a partir de suas vivéncias, que trariam também a descoberta das rimas.
Com o recurso estilistico aprendeu a brincar com a sonoridade das palavras e suas diferentes

possibilidades de efeitos de sentido:

s6 que minha vida é muito chata, vocé ndo ta entendendo (risos), é um negocio
muito mondtono, ai eu comecei a escrever em cima da minha vida coisas que eu
gueria que tivesse acontecido, mas que ndo tavam acontecendo e foi com isso
que eu comecei a perceber que as palavras rimavam e ai eu escrevia rimando,
mas eu nao sabia nem que aquilo era poesia ndo, fui descobrir que aquilo era
poesia a partir do meus treze anos de idade... entdo ja tinha varias coisinhas
escritas a4 rimadas nos meus cadernos, mesmo sem saber o nome disso.
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Ainda que coloque a monotonia como algo desfavoravel, foi essa falta do inusitado que
conduziu a jovem para a invencgdo e imaginagdo de novos rumos a partir do que Ihe acontecia
no cotidiano. Na monotonia percebeu e desenvolveu a liberdade para criar e recriar. Por mais
contraditério que isso pareca, ndo podemos esquecer que estar na linguagem é tanto estar na
contradicdo, quanto estar em condigdes de ir tornando nossas contradi¢cdes cada vez mais
l6gicas e o ambito familiar vem confirmando o desvelamento dessas possibilidades. Isso
porque, corroborando algumas questdes discutidas ao longo do trabalho, as influéncias
familiares foram também o ponto de contato e aprendizagem que aparecem para fazer alusdo
as primeiras praticas e eventos de letramento de Karol, assim como foi com Ivan. Além do
diario que ganhou do tio, as figuras do pai e da méde aparecem como grandes arquétipos e

incentivadores das experiéncias linguageiras da filha.

E tipo, na minha familia, minha mée gosta muito de ler. Ela adora aqueles
romance Julie, que sdo umas coletaneas das antigas que vendem em bancas de
jornal e ai ela lia aquilo, ela adora romance, hoje em dia ela assiste novela
mexicana no sbt, mas ela gostava muito de ler e meu pai também é muito focado
com a leitura e ele sempre acha muito bonito quem Ié, a beleza pra ele... ele
acha bonito quem Ié!

A admiracdo do pai pelo habito da leitura é descrita como algo rotineiro e que marcava
a interacdo entre pai e filha desde o principio. Karol conta que quando ainda estava na barriga
da mée, do lado de c4, o pai ia lendo livros e tecendo 0s primeiros contatos e ressonancias com
a linguagem na caminhada da filha. Um tempo depois, foi ele também quem comprou uma
coletanea de livros com titulos de escritoras mulheres para influenciar e instigar a jovem pelos
caminhos da leitura e da escrita. Nesse sentido, o espaco familiar € demarcado como um espaco
onde iniciou-se também sua formacdo identitaria, alinhadas com as proposicdes feministas. As
incitacOes fizeram com que a jovem designasse 0 pai como uma das figuras responsaveis pela

sua educacéo e conscientizacao sociocultural.

Eu leio muito, muito mesmo... eu leio muito e eu gosto de ler pessoas, autores
nacionais e autoras mulheres... é incrivel pra mim... eu tenho uma ajuda muito
grande do meu pai, meu pai é o meu maior f&, ele € o que mais me incentiva, ele
é 0 amor da minha vida, ele € o meu universo, e ai tinha um negécio do Folha
de S&o Paulo 14 que tava langcando mulheres na literatura, que eram 32 livros,
ele me deu os 32 livros, cada um é uma mulher diferente que escreveu, e ele
falou tipo, toma aqui, I& esses livros tudo ai das mulheres, vai lendo ai e vai
aprendendo a escrever.
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Para além dos escritos no diério e as rimas escritas despretensiosamente nos cadernos,
a poesia veio em um momento tenso da vida de Karol, a adolescéncia. Em um de seus voos de
passaro migratorio pelos “jardins labirinticos” (PAIS, 2006), recebeu como conselho da
terapeuta de que deveria encontrar uma forma de externar os sentimentos e nisso encontrou na

escrita um pouso seguro para transbordar, manifestar e florescer seus pensamentos e opinides:

ai eu comecei a escrever poesia mesmo com treze anos de idade, foi quando eu
tive... passei por uma época bem conturbada da vida e ai minha psicéloga virou
pra mim e falou assim, olha um jeito bom de vocé fazer isso € vocé externando
0 que vocé ta sentindo, vai fazer luta, vai fazer muaythai e eu t6 tipo, que isso...
ah vou € escrever aqui uns negdcio, que eu escrevo umas parada aqui, S6 vou
escrever aqui e foi assim, eu comecei a escrever as poesias e eu escrevi a minha
primeira poesia... que tipo é marcante na minha vida que foi a 38.
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Em “38”, Karol conta de conflitos que vivencia no cotidiano, questiona padrdes e
esteredtipos de beleza, proclama suas lutas e com as palavras desvanece o que incomoda e
acomoda, ou seja, 38 traz questdes importantes que constituem a identidade da jovem. No
momento de adversidade, Karol conta que encontrou na literatura uma forma de expressao para
externar, colocar para fora sua visdo de mundo e o que estava sentindo. Por isso, “38” revela a
escrita poética como uma arte em que se pode imaginar outras possibilidades e reforcar o
espirito critico.

Os aspectos levantados por Karol me transportaram para minha adolescéncia, onde o
contato com a literatura foi igualmente determinante para o0 encontro com experiéncias
préximas a minha e que foram essenciais para ir compondo os fragmentos identitarios que hoje
me constituem e me movem. Essas questdes relatadas por Karol, levaram-me também aos
estudos de Michéle Petit (2009, 2013), estudiosa francesa que se dedica a desenvolver pesquisas
em torno da leitura e dos impactos que ela angaria na vida de jovens e adultos praticantes
assiduos da leitura. Nas constatacGes de Petit, pensadora que conheci a partir da pesquisa de
Daniel Almeida (2017) sobre a poesia de resisténcia nas escolas, assim como ele, vislumbro
gue os estudos da autora em torno da leitura literaria alcancam também o &mbito da escrita, na
medida em que as duas praticas influem reflexividades, tocam e afetam as experiéncias estéticas
de cada um.

Sendo assim, ao perceber os impactos da leitura e da escrita na vida dos sujeitos, Petit
(2009), considerou o contato com a literatura uma acdo de resisténcia e questionamento. O
estudo foi realizado levando-se em consideracdo as experiéncias relatadas por leitores que
participaram de leituras em grupo, realizadas em combinagdo com atividades da psicoterapia.
As leituras eram feitas em bibliotecas, clubes de leituras ou escolas, privilegiando distintos
contextos socioculturais. A autora revelou a literatura ndo apenas com a fungédo de formar e
informar, percebendo, para além disso sua relacdo com o reestabelecimento de danos ou
questdes psiquicas e sociais, na medida em que a literatura nos permite “suportar os exilios de
que cada vida é feita, pensa-los, construir nossos lares interiores, inventar um fio condutor para
nossas histdrias, reescrevé-las dia apos dia” (PETIT, 2009, p. 109).

Para Petit, a leitura e a escrita sdo espagos psiquicos que podem “ser o proprio lugar da
elaboracdo ou da reconquista de uma posicao de sujeito” (PETIT, 2013, p. 43). Isso porque
esses sujeitos “sdo ativos, desenvolvem toda uma atividade psiquica, se apropriam do que leem,
interpretam o texto, deslizam entre as linhas seus desejos, suas fantasias, suas angustias.” (ibid.,
p. 44). A autora ainda coloca que a leitura mexe com a liberdade principalmente nos momentos

de crise intensa, uma vez que para ela vivemos em um cenario imerso em uma crise
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generalizada, frente a aceleracéo das transformacdes e 0 aumento da desigualdade. Observando
momentos e contextos em que essa crise aparece de maneira mais intensa, como € o caso dos/as
jovens e dos/as moradores/as de periferia, Petit percebeu que a leitura e a escrita podem ser
artificios de resisténcia as adversidades, quando essas atividades criam momentos de
identificacdo diante das crises, podendo contribuir para a (re)construcgéo de si. (PETIT, 2009).

Essa reconstrugdo viria da empatia, alteridade e reconhecimento do outro
proporcionados pela literatura, quando esta viabiliza o encontro com experiéncias parecidas
com aquelas vividas pelo leitor. A autora ressalta que o processo de identificacdo e
recomposicao do sujeito pela leitura, ainda que aconteca em qualquer parte da vida, tende a ser
mais frequente na juventude, como é o caso de Karol, j& que é nessa época que a jovem se Vé
em um mundo inquietante, complexo e adverso (PETIT, 2013). Nessa direcao, Petit afirma que
os jovens “estdo em busca de palavras que permitam domesticar seus medos e respostas as
questdes que os atormentam, exploram em diferentes dire¢cbes” (PETIT, 2013, p. 44). Nessa
busca, encontram em um relato, em um poema ou em um romance pontos de identificacdo com
sua propria historia, fazendo com que compreendam que os “desejos ou temores que
acreditavam serem os Unicos a conhecer, foram experimentados por outros” (ibid., p. 44).

Dessa forma, as reflexdes da estudiosa francesa e as vivéncias de Karol levam-me a
pensar a literatura como uma arte importante para que 0s sujeitos elaborem subjetividades,
construam identidades singulares, inacabadas e em eterno movimento, aprendam com a
experiéncia do outro a empatia e se abram para novas sociabilidades e circulos de pertencimento
(PETIT, 2009). Sendo assim, as proposicGes de Petit indicam a rota certa pela qual a
metodologia de leitura e escrita proporcionadas pelo slam interescolar vem percorrendo, ao
repensar e inovar na escola o trabalho com a escrita e com a leitura de textos literarios.

Nesse cendrio, durante sua narrativa, Karol e seus versos vao dando indicios em torno
das resisténcias que transfigura em arte, citando as referéncias e as pautas pelas quais vem
lutando e inspirando a construcdo de seus poemas, ou seja, suas leituras, escritas e 0s
engajamento identitarios que investe se encontram e se entrelacam para formar sua
expressividade. Essa consciéncia artistica vai ganhando tons mais coloridos quando a jovem

expande seus vinculos com a pratica escrita, tanto na vida, quanto na escola.
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A escrita na vida e na escola

Se espelhando em autoras mulheres a partir do incentivo do pai, foi na escola que Karol
ampliou suas referéncias artisticas, identificando-se com autores e autoras engajados em
escritas sensiveis e politicas ou que carreguem a representatividade literaria de um grupo.
Clarice Lispector, Caio Fernando Abreu e Machado de Assis figuram como autores que
representam pautas com as quais ela também se identifica, como o movimento Lgbt e o

movimento feminista:

meus autores favoritos sdo mesmo a Clarice Lispector, o Caio Fernando Abreu
ele é incrivel e ele tem um posicionamento como autor Lgbt, ele tem um
posicionamento muito massa sobre isso e € bom ler ele exatamente por isso, até
porque ele escreveu na época da ditadura, entdo ele € um cara que tem muito
pra dizer pra gente, ta revirando no tumulo agora provavelmente, tadinho... e 0
proprio Machado de Assis, que apesar de ser um autor que hoje em dia é muito
associado a elitista, a elite, ele também é uma representatividade né, e ele
escreve muito bem, meu Deus... eu sou apaixonada por Dom Casmurro.

Quando fala de uma nova perspectiva em torno de Machado de Assis, Karol nos faz
lembrar que foi recentemente que 0 autor comecou a ser associado a uma representatividade
negra. Com a ascensdo da noc¢do de representatividade, o lugar de fala de um dos maiores
autores brasileiros vem sendo ressignificado. Refletindo também sobre as experiéncias em
torno da prética escrita no ambiente escolar, assim como na narrativa de lvan, a agdo do copiar
figurou na fala da jovem.

Isso porque, apesar de ter comecado a ler praticamente sozinha, Karol relata ter tido
dificuldade com a escrita: “eu ndo conseguia escrever, tipo, eu sabia o que eu tinha que
escrever, mas eu nao tinha muito manejo daquilo”. A cdpia, na vivéncia da jovem aparece de
duas maneiras. Primeiro como uma agao punitiva familiar e escolar ao ter que escrever palavras
por folhas e mais folhas: “elas passavam um ditado e ai vocé tinha que ficar escrevendo aquelas
palavras inimeras vezes pra vocé poder aprender e meu pai me fazia escrever uma pagina
inteira pra cada palavra e ele nunca foi uma pessoa tipo cruel e brava, mas ele ficava assim
ndo, vamo mais um pouquinho”. Segundo como uma agdo contextualizada a sua dificuldade de
escrever e com um objetivo especifico, que foi aprender a grafia das palavras e a reconhecer a
sonoridade das silabas, “mas isso € muito bom porque hoje em dia se eu errar alguma palavra
que eu escrevi ou é porque eu td6 muito doida ou € porque eu descuidei na hora de escrever

mesmo .
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Karol demonstra ter uma lembranca afetiva muito positiva da escola onde cursou o
ensino fundamental. Tempo e espago em que desenvolveu seu gosto pela leitura: “a gente tinha
uma biblioteca e na biblioteca os professores sempre incentivavam a pegar livro, tinha um
prémio pra quem pegasse mais livro por ano e era maravilhoso porque eu sempre ganhava
(risos) ”. No que diz respeito as praticas de letramento dessa época escolar, a jovem conta que
elas envolviam as agdes de refletir e sintetizar a leitura por meio de um resumo da obra. Foi no
ensino fundamental também que Karol diz da préatica da escrita como algo muito presente no
cotidiano da escola em que estudava, momento em que foi experimentando outras formas
linguisticas, bem como os géneros textuais. Nessa escola viveu 0s primeiros momentos de

escritora nos concursos de escrita, espaco onde compartilhou os primeiros escritos:

a escola sempre tava em programas tipo que eles faziam concurso de redacéo e
ai escola fazia o concurso de redacdo com a gente e escrever redacdo era
maravilhoso também e tipo... as aulas de literatura era muito voltado pra
producdo literaria, vocé produzia aquilo que vocé lia, se vocé lia alguma coisa,
vocé tinha que fazer uma producdo parecida com aquilo que vocé leu e ai eu fui
pegando gosto por isso... e a professora adorava colocar a gente pra ler o que
tinha escrito, isso foi na escola municipal.

Além do contato com a leitura e escrita literaria, outra relevante experiéncia que
amparou a vivéncia escolar de Karol e alavancou sua identidade de leitora e poeta, foi o
incentivo dos professores e professoras que encontrou pelo caminho, bem como as

oportunidades por eles/as criadas de experimentar a linguagem:

a Céssia foi minha professora de portugués que ficou comigo por trés anos e foi
na época que eu ja tava mais focada na escrita e ela era maravilhosa, ela tipo
me incentivou pra caramba... 0 apoio que vocé tem dos seus professores nessa
época € muito importante, principalmente na época de ensino fundamental,
porque é uma época assim da sua vida que vocé ta iniciando tudo, acho que o
maior perrengue gque vocé passa na sua vida € no ensino fundamental, chega o
ensino médio e te mostra que vocé tava engando, mas ta tudo bem (risos)...

N&o se pode desconsiderar também as lembrancas escolares da jovem, as quais remetem
a uma relacao contraditéria, onde por um lado passou por episodios de buylling, mas de outro
conheceu pessoas e professores/as que marcaram e moveram seus passos pela linguagem. Em
meio aos contraditos com a escola, Karol fala de uma experiéncia privilegiada com a linguagem
no ambiente escolar, relembrando momentos vividos tanto no ensino fundamental, quando

estudou em uma escola municipal de Juiz de Fora, quanto no ensino medio, ja no Instituto
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Federal. Em uma dessas oportunidades, a referida professora Cassia, em uma situagdo curiosa,
chegou a duvidar que o texto escrito por Karol fosse mesmo dela:

na primeira vez que ela mandou a gente escrever um texto, que era pra ser um
romance policial e ela leu meu texto, ela falou assim, nao foi vocé que escreveu
isso e eu falei fui eu Céssia, e ela vocé pegou isso da internet, impossivel, vocé
nao escreveu isso ela, escrevi sim Cassia, ai ela vocé é um génio, vocé ndo devia
nem ta aqui, vocé devia ja ta escrevendo pra publicar livro e aquilo nossa, me
deu um incentivo que eu sai de 14, p6, nojenta... eu tinha uns 13 anos, sai de la
nojenta...

Se notarmos na narrativa da jovem, essa desconfianca, pode ser pensada levando-se em
consideracdo o contato entre professora e aluna, que pelo descrito, era inicial. Por outro lado,
percebe-se uma separagédo entre linguagem e criatividade no ambiente escolar e quando estas
aparecem juntas carregam consigo a desconfianca e também certa estranheza, evidenciando
como a linguagem na escola, em alguns momentos, é descolada de sua abordagem e
possibilidade criativa. Nesse sentido, podemos pensar também na descrenca em relacdo a
habilidade de escrita dos alunos e das alunas, uma vez que muitos deles/as demostram
dificuldade em produzir textos, provavelmente pelas poucas oportunidades que tiveram de
escrever, refletir sobre e reescrever seus textos. Isso porque, independente do género, a
habilidade de escrita requer pratica e acompanhamento.

Entretanto, as memdrias afetivas mudaram de perspectivas quando Karol retorna sua
atencdo para o Instituto Federal. L& os estimulos voltados para a escrita poética ndo continuaram
tdo intensos quando a jovem migrou para cursar o ensino medio. Ela conta que o ensino técnico,
apesar de mais completo e oportunizar um emprego mais facilmente, ndo é interessante para
todos os alunos/as por exigir uma dedicacéo extrema por conta da variada oferta de disciplinas
e elevada carga horaria: “eu s0 nao aconselho ensino técnico integrado pra todo mundo, porque
nao € uma coisa que tipo agrega na sua vida, € tipo, muita matéria, muita coisa, muito corrido
e as vezes vocé quer dar atencao pra outra coisa e ndo pode.”

De maneira geral, os Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia séo
instituicOes de ensino voltadas as modalidades superior, basica e profissional. Encontram-se
espalhados pelo pais, contando com forte inclusdo tecnoldgica ao processo de ensino. O ensino
médio nessas institui¢cGes, além das disciplinas basicas, também é voltado para a formacgéo
técnica, momento em que o aluno escolhe o curso técnico que deseja ingressar. Entre as opgoes
ofertadas no campus de Juiz de Fora figuram os cursos de Design de moveis, Edificacdes,

Eletromecanica, Eletrénica, Informatica, Mecanica e Metalurgia, dentre os quais Karol optou
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por Metalurgia. Nos institutos federais de educacdo, os alunos e as alunas sdo também
incentivados a se aventurar pelo universo da pesquisa e da linguagem multimodal de uma
maneira mais intensa. E interessante notar que as memarias mais marcantes da jovem sempre
envolvem atividades de criagdo e invencdo em torno das formas com que experimentou a

linguagem.

No primeiro ano eu tive um professor que ele adorava fazer um sarau, era um
sarau por bimestre, ai a gente reunia as turmas que ele dava aula... a gente se
reunia no anfiteatro e apresentava as poesias, masicas. Ja no meu segundo ano
foi mais tedrico mesmo, no terceiro ano minha professora era louca, ela queria
fazer tudo diferente e ai ela fez a gente fazer um video meio que tipo, como se a
gente tivesse num filme de algum livro, de alguma historia. Ai peguei um texto
da Clarice Lispector que é muito maravilhoso, que é “Se eu fosse eu” ai eu
trabalhei em cima daquilo o que era legal e ai depois ela mandou a gente fazer
um HQ, ela queria que a gente fosse artista.

Por outro lado, foi no instituto que a criatividade foi estimulada em torno de outras
linguagens e expressividades. Karol conta do engajamento para fazer os trabalhos e atividades
propostas pelos professores e das oportunidades de experienciar a linguagem e as relacfes de
intertextualidade que ela proporciona em outras modalidades, como nas producdes
audiovisuais. Os institutos federais sdo ambientes que contam com uma ampla variedade de
recursos tecnoldgicos, possibilitando o acesso, a invencdo e criacdo de textos multimodais e
producgdes audiovisuais, além de contar com um corpo docente qualificado. La a jovem conta
ter feito trabalhos de pesquisa e parcerias com colegas e outras artes, que ajudaram a expandir
os efeitos de sentido de seus textos.

Os trabalhos e as atividades escolares foram mostrando para Karol outras possibilidades
com a linguagem, como a criagdo em parceria e a construcdo de textos que mesclavam varias
linguagens. Nesses momentos a bagagem literaria de Karol era transformada em criatividade
para a elaboracdo das ideias e escrita dos textos. A jovem conta sobre um trabalho de
conscientizacdo sobre a homofobia, onde exercitou sua capacidade de relacionar e criar textos
multimodais. Nesse trabalho, que também envolveu um exercicio de pesquisa, 0 contato com a
producdo audiovisual comegou a despertar na jovem poeta perspectivas e reflexdes sobre o

futuro profissional:

e teve 0 meu trabalho do primeiro ano que era pra fazer um trabalho sobre
relacdo de intertextualidade que eu peguei 0s meus autores favoritos, peguei
Caio Fernando Abreu que era “terca-feira gorda” com Clarice Lispector, que
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era alguma coisa de carnaval, ndo lembro direito, sé sei que eu peguei as duas
obras pra poder fazer um conto e falava sobre... Algum conto sobre carnaval,
ela falava sobre usar mascaras, € um conto dela que ta no livro “Felicidade
Clandestina” e ai a gente juntou os dois pra poder falar sobre homofobia, sobre
COmO as pessoas tem que usar mascaras as vezes pra poder ndo incomodar as
outras pessoas sendo que elas s6 querem ser elas mesmas. E o video ficou
maravilhoso... a gente trabalhou em cima do texto e pro video encontramos
Vvarios casais e eles contando da trajetoria deles, como eles se conheceram,
como é que foi se apaixonar, nossa, tinha uns casais incriveis... Eu me dedico
muito pra fazer trabalho, ainda mais se for producéo de audio e video, producéo
de audio e video, entdo t4 bom, vamo la... eu acho que foi por isso que desisti
da letras e fui pra jornalismo, quero mexer com audio e video, eu me encontrei
nesse curso.

As experiéncias de Karol pela linguagem direcionam a jovem para a aproximagao com
perspectivas de futuro, com o diferente e com as lutas minoritarias com as quais vinha se
identificando e inspirando seus escritos. Nessa época de ensino médio, apesar de dedicar-se
mais a outras producgdes em torno da linguagem, ainda assim, Karol ndo parou de escrever
poesias e ia tecendo seus versos silenciosamente, s6 para si. 1sso vai mudar e ganhar novos
rumos quando o slam entra na escola, ou seja, quando cultura e arte se encontram na escola,
juventude e arte entram em cena e também se encontram. Foi assim que a jovem diz ter
conhecido o slam, em uma demonstragdo feita pela Confraria dos poetas de Juiz de Fora® na
escola onde estudava, o IFMG.

Apesar de escrever desde muito cedo eu nunca tinha lido pra ninguém o que eu
tinha escrito, ninguém nunca tinha lido, a Gnica pessoa que conhecia meus
textos era a psicologa, o que é bem triste... mas ai eu conheci o slam através de
um evento que teve na escola... o pessoal da confraria dos poetas, que é a
organizacdo de poetas aqui de Juiz de Fora mais ativa foi até o Instituto Federal
e ai eles fizeram uma demonstracéo de slam com alguns outros poetas aqui da
escola e eu falei caramba eu encontrei uma coisa que eu fago e que eu sei fazer...
e ai no final eu falei com o Eric, que € o organizador... cara eu também escrevo.

A coragem da jovem foi determinante para o inicio de novas experiéncias abertas pelo
movimento cultural e literario. O contato com Eric Meireles, organizador dos slams na cidade,

levou a jovem a declamar pela primeira vez suas poesias em publico nas rodas poéticas juiz-

36 A Confraria dos Poetas nasceu em 2004, na cidade de Juiz de Fora, da necessidade de um grupo de poetas que
buscavam uma maneira de interagir com o mundo, mesmo que aos berros, com os papéis e canetas em punhos.
Com raga e coragem! Poetas que idealizam levar a poesia a diversos grupos e de diversas formas. Informacéo
disponivel em < http://confrarios.blogspot.com/> Acesso em 03/03/19.
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foranas e também a disputar a primeira batalha de poesias, momentos marcados por conflitos,
emocdes e impetos de criatividade.

fui tremendo, suando, chorando, e ai tipo, na hora que terminei todo mundo
comecou a aplaudir e ai 0s poetas que eu admirava ja, pessoas maravilhosas,
comecgaram a falar vai pra batalha, vai pra batalha e eu fiquei muito assustada,
mas quando vi ja tava assinando meu nome pra participar da batalha e eu
terminei em terceiro lugar na primeira batalha, fazendo uma poesia 10 minutos
antes de ir pra segunda rodada... coisa mais inusitada que eu fiz na vida, eu tava
muito inspirada no dia.

Em Juiz de Fora, os slams adentraram as escolas por iniciativa da confraria dos poetas
da cidade. A confraria, além de organizar o Slam Poético da Agora e a Batalha da Agora, que
acontece nos espagos publicos ou culturais do municipio interiorano, percorrem também as
escolas para realizar recitacdes poéticas para os/as estudantes com a participacdo dos poetas
locais, a partir do projeto “poesia nas escolas”. A identificagdo de Karol com a pratica cultural
foi ainda mais verdadeira por encontrar poetas que vivem e produzem na cidade, angariando
uma aproximacdo entre obra literaria, poeta e publico. No sentido de dar continuidade ao
contato com o0 movimento cultural, logo em seguida, a jovem comecou a participar da Batalha
da Agora. Karol conta que a Batalha é o slam escolar da cidade, onde s poetas estudantes
podem participar: “aqui em Juiz de Fora, organizado pela Agora, existe a batalha poética e o
slam poético, a batalha poética é sé pra estudante, até o ensino médio, é um slam escolar
chamado batalha da &gora. ”

Dessa batalha sairam o0s/as trés poetas que representaram a cidade no slam interescolar
nacional em Belo Horizonte, oportunidade em que conheci seus versos e forca poética. Naquela
tarde me afetaram suas poesias marcadamente questionadoras dos padrdes e constrangimentos
que rodeiam o cotidiano das mulheres. Nos versos, alem dos questionamentos, a jovem dizia
ironicamente de rotas de saida para a opressdo feminina, poemas que a sagraram campea
nacional do slam interescolar 2017. O encantamento com o slam fez com que a jovem se
dedicasse cada vez mais a sua producdo poeética autoral, pré-requisito para disputar a
competicéo. Inserida no movimento também fora do ambiente escolar, Karol demonstra uma
relagdo afetiva com o slam, ambiente em que percorreu as curvas em dire¢do a uma identidade
poeta e onde alargou seus vinculos com a linguagem: “uma vez o Eric falou que a gente sé é
poeta quando a gente declama nossas poesias, quando alguém sabe que elas existem... se
ninguém sabe que elas existem, vocé nao é poeta, Vocé é uma pessoa que escreve... eu acho que

eu me tornei poeta na primeira vez que eu declamei 38.”
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As aprendizagens e o contato com o0 movimento cultural foram conduzindo a jovem para
se inserir e mobilizar outras préaticas e eventos de letramento, a partir da articulacdo cultural.
Isso porque a jovem poeta passou a ser figura conhecida no Slam da Agora e percebendo a
potencialidade daquele espaco em que ela explorava sua subjetividade, se conectou com duas
amigas, Sarah e Vitdria, que criaram dentro do Instituto Federal o slam contracorrente. Karol
conta que o “contracorrente” foi criado para que os/as estudantes do IFMG-JF pudessem falar
e escutar com liberdade narrativas e historias que angariassem reflexdes criticas acerca do
espaco da escola, sobre as questdes cotidianas dos/as jovens, sobre como veem o mundo, ou
seja, elas queriam criar um espaco de liberdade em torno de uma politica dos afetos juvenil.

Espacos de liberdade presumem uma democracia, em que 0s pontos de vista podem ser
colocados, discutidos e questionados. Entretanto, enquanto um espaco também de critica,
muitas vezes essas iniciativas incomodam e atraem ac6es de censura. Nesse sentido, o carater
politico e reivindicatdrio do slam contracorrente incomodaram a dire¢do da instituicdo. Em
uma posicéo controversa, a dire¢do do Instituto, a0 mesmo tempo em gue comemora 0 espaco
de expressividade, por outro lado, sugere que o teor das criticas seja mais moderado. Em tom

irbnico, a jovem conta que a direcéo

ndo gosta do slam, mas usa pra se recandidatar, porque dizem que é
expressividade, mas na moral ndo gosta, tanto que fizeram censura, mandaram
a gente parar de usar caixa de som na porta da escola, mandaram a gente ndo
falar tdo mal da escola ali no hall de entrada porque ta todo mundo passando....

Diante disso, o questionar da juventude pode estar relacionado a tomada de consciéncia
acerca das tematicas contemporaneas, que vém modificando o olhar em torno do
questionamento de esteredtipos de género, desigualdades sociais e a pautar representatividades.
A jovem conta que, apesar de ter se formado, o slam contracorrente & uma pratica coletiva e
colaborativa que tera continuidade com outros alunos e alunas. Nesse sentido, percebe-se que
acultura, quando entrelacada com a arte, mobiliza identidades poéticas marcadamente politicas.
Essa politizacdo pela arte, vem sendo uma prerrogativa das juventudes brasileiras, que
comegaram, principalmente, a partir dos movimentos tropicalistas nos anos 60 e dos caras-
pintadas nos anos 90, a utilizar uma arte politica para problematizar, transformar e inspirar a
juventude contemporanea em direcio a mudanca por meio de expressividades artisticas. E nesse

espaco de politizacdo que a jovem vai ampliando seus pertencimentos identitarios.
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Os encontros e aproximacoes identitarios pela linguagem artistica

Na narrativa de Karol € perceptivel a influéncia e admiragéo que tem pelos artistas locais
que conheceu no slam, os quais, além de influenciar, foram também responsaveis por aproximar
a jovem de outros coletivos, que ampliariam seus vinculos de sociabilidade e as possibilidades
de criacdo poéticas e artisticas. Foi no slam também que estreitou lagcos ainda mais
significativos com artistas mulheres locais, que transitavam entre as artes do rap e dos desenhos.
Nesses transitos, fez parcerias com outras artes, mesclando a escrita e a imagem e que juntas

criaram outras possibilidades de expresséo.

Dentro do slam eu entrei em contato com pessoas que tentam formar coletivos,
que nem aqui em JF tem um coletivo que té tentando ser formado, tem o coletivo
Las manas Gang que é de artistas mulheres aqui de Juiz de Fora e entra com
rap também, é uma galera muito maneira, tem o pessoal do grafite também que
ta ali no meio envolvido... dentro de onde eu estudo, tem uma menina que ela é
incrivel e agora ela t4 entrando também pra cena, ela faz desenhos de mulheres
negras, ela s6 desenha mulheres negras, muito massa.

Antes mesmo de participar do slam, as poesias que Karol escrevia ja continham um teor
marcadamente ativista e politico em torno de aspectos e vivéncias cotidianas das mulheres e
dos/as jovens. Percebe-se que o0 contato com os artistas locais e com o conteddo presente nas
producdes artisticas da cultura do slam alavancaram o processo criativo e a conscientizacdo
politica da jovem. A relacdo que Karol promove com os coletivos e movimentos culturais
também é composta pelas aprendizagens mobilizadas pelos versos, que se materializam em um

encantamento com a particularidade da escrita de cada poeta.

cada pessoa tem uma forma de escrever muito diferente, e vocé encontra tantas
realidades que sdo distintas da sua que as vezes vocé para pra pensar e vé que
tipo, poxa eu ndo t6 fudida tdo assim, tem gente que ta pior... vocé aprende o
respeito, vocé aprende a compreensao... tem uma poeta daqui de Juiz de Fora,
que € a Laura Conceicgdo, que ela tem uma frase que € muito boa, ela fala “slam
€ mais sobre ouvir do que sobre falar, porque vocé passa s6 3 minutos
declamando e o resto todinho escutando as outras poesias” e é muito isso, é
muito ouvir, VOCé ouve 0 que a outra pessoa tem a dizer e vocé tipo entende a
realidade dela, é o espaco de fala dela, € o seu momento de ta ali escutando o
que ela tem a dizer...

Em tempos marcados pela polaridade politica, onde quem vence é aquele que fala mais
alto, movimentos que envolvem o trabalho de escuta como o slam vém dominando a cena

cultural. A escuta de outras realidades faz parte do movimento de descoberta e reconstrucao
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identitaria, na medida em que aprendo e me constituo com a experiéncia do outro na sociedade.
(HALL, 2004). Nesse sentido, acredito que a linguagem poética ndo pode ficar apenas dentro
dos livros, tem que ecoar, transitar, suscitar o didlogo e tocar aqueles que buscam na
expressividade, seja falando e/ou escutando, uma forma de criar melhores espacos para se viver.

Ampliando ainda mais suas referéncias e leituras sobre os movimentos culturais e
sociais com que se identifica, a jovem diz ndo se lembrar quando descobriu que o que pensava
e escrevia em seus poemas tinha um nome. Dessa forma, as influéncias identitarias que
constituem a jovem véo ditando versos que marcam sua vivéncia de mulher bissexual e revelam
um alinhamento com as perspectivas dos movimentos feministas. Esses contatos vao

conduzindo Karol a uma escrita politica e a se engajar ainda mais na luta das mulheres:

eu nao sei bem quando eu descobri que o que eu pensava tinha nome... porque
na maior parte do tempo eu s6 fazia mesmo e eu tinha aquele pensamento ali ai
depois que fui saber que ah, existe uma corrente de pensamento chamada
feminismo e eu luto por essa causa, tem essa corrente aqui, que fala sobre a luta
Lgbt e eu leio muito sobre esses temas... e a luta feminista é essa, tipo lutar a
favor da legalizacé@o do aborto porque uma mulher ndo € s6 utero, mulher ndo
é sO pra procriar, vocé luta contra sexualizagdo da mulher, porque a mulher
ndo é s bunda e peito... e eu tento entender e ler muito sobre identidade de
género, porque apesar de eu ser cis eu entendo que ha outras realidades
diferentes da minha e elas ndo se veem no mesmo privilégio que eu que € ser cis
género, entdo eu preciso tentar compreender o que elas sentem também, porque
poxa, elas tem alguma coisa ali pra me passar, eu precisar respeitar e aprender
com elas... e quero fazer faculdade de jornalismo, fazer umas matérias sobre
isso, quero trabalhar com producéo de audio e video.

Ou seja, ainda que inconscientemente, 0s movimentos sociais e culturais dizem de
questBes tdo proximas ao sujeito que o empoderam em suas a¢des e tomadas de decisdo. Nesse
cenario, Arroyo (2003) reforga que os movimentos socioculturais se apropriam de uma outra
I6gica para abordar as questdes que atingem os sujeitos, fazendo com que nesses movimentos,
0 sujeito se perceba como alguém cujo a agéo vai causar uma transformacéo e que também &
afetado e atravessado pela acdo do outro. Por outro lado, os movimentos revelam a cultura como
um campo de tensdo e trazem, portanto, uma noc¢do de cultura enquanto um elemento que
perturba, questiona e rompe com os velhos modelos sociais. (ARROYO, 2003) Ainda mais,

eles

mostram que a teia social e educativa € bem mais complexa do que as
concepcgOes integradoras supunham. Inclusive as concepges integradoras e
universalistas de educagdo basica. Ao explicitarem as tensdes no campo da
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cultura, esses coletivos interrogam de um lado o peso da cultura nos processos
formadores, nas motivacbes da acdo humana e sobretudo interrogam
concepgbes demasiado homogeneizadoras de educacdo-integracao-
racionalizacdo, construcéo do sujeito universal, questdes que tocam fundo nos
parametros do pensar e agir pedagdgico (ARROYO, 2003, p. 40).

Diante disso, 0s movimentos nos levam a reconhecer o campo cultural enquanto um
espaco de notéria importancia formativa e compreensiva das questdes sociais, culturais,
educativas, politicas. (ARROYO, 2003). A narrativa de Karol revela, por exemplo, que 0s
movimentos feministas vém, pouco a pouco, modificando 0 modo como as mulheres e a
sociedade tem questionado, pensado, agido e articulado suas acBes no mundo. Esses
movimentos vém também mobilizando a conscientizagdo em torno de direitos iguais entre os
géneros, frente ao privilégio estrutural masculino que vigora ao longo dos anos. Os feminismos,
nesse sentido, abrem também discussGes fundamentais em relacdo a violéncia contra as
mulheres e a criacdo de politicas puablicas mais condizentes com o ser mulher brasileira.

Sendo assim, a aproximagao entre escola e movimentos culturais demonstra a relevancia
de se conhecer 0s sujeitos, 0s processos e experiéncias socioculturais que os constituem. Nao
sO as poesias, mas as reflexdes da jovem sobre suas vivéncias cotidianas de mulher e suas
leituras revelam seus posicionamentos e pertencimentos. Diante disso, voltamos ao projeto de
lei “escola sem partido” e questionamos: Como ndo abordar as tematicas de género, politica e
sexualidade na escola se elas sustentam e ditam importantes aspectos da vida social?
Acreditamos que projetos como esse afastam ainda mais os/as estudantes da realidade que os
cerca, dificultando sua compreensdo enquanto um sujeito social que vai se formando na
interacdo que estabelece com o diferente, com o contexto e consigo mesmo.

Nesse cenario, 0s movimentos sociais e culturais vém cumprindo sua funcdo de
formacdo humana de maneira mais proxima dos sujeitos, na medida em que partem de um
referencial que os move a transformar suas existéncias, ou seja, nesses contextos a cultura figura
como uma “caixa de ferramentas de que nos apropriamos € munimos para enfrentar-nos cCom o
mundo. Cultura que pode nos aprisionar em identidades fechadas, mas que pode abrir
identidades para fora” (ARROYO, 2003, p. 41). Identidades essas que provocam inspiracoes
temaéticas e criagOes artisticas que refletem como o social se mostra na subjetividade poética,

como nos revelam os versos da jovem Karol.
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As inspiracgdes e tematicas poéticas

Questionada sobre o que a inspira escrever, Karol conta que s6 escreve sobre questfes
que a deixam triste ou indignada. Ela conta que vai tramando os versos com base nas vivéncias
das mulheres que tem por perto: “o que tem nas minhas poesias € muito de vivéncia minha, mas
eu pego de reclamacdes das minhas amigas em roda de conversa”. Podemos pensar a pratica
da escrita na vida de Karol como uma pratica de resisténcia, uma vez que pelos versos a jovem

externa as vivéncias adversas que passou pelo trajeto. Por isso, a poeta conta que

gosto de escrever muito sobre padréo de beleza, que é um negdcio que eu nunca
me encaixei, N840 me encaixo, nunca vou me encaixar... gosto muito de falar
sobre feminismo e eu gosto muito de falar sobre a sexualidade feminina, como
isso ndo € muito explorado e como as pessoas acham que isso € uma coisa
terrivel de se falar.

Ao se debrucar sobre uma tematica envolta em tabus como a sexualidade feminina, a
tentativa de Karol € trazer a voz das mulheres para desmistificar e lancar um novo olhar sobre

0 que é ser e se sentir mulher em uma sociedade onde 0 pensamento machista ainda é estrutural:
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Seus versos inquietam e fazem perceber que parte da desigualdade entre os géneros se
sustenta na linguagem. Ao tocar e abordar as narrativas que ela e as mulheres com quem convive
no seu entorno criam, a jovem transgride o discurso, ou seja, rompe com aquele discurso
sociocultural em torno da mulher, construido e mantido especialmente na linguagem e o
converte em narrativas subjetivas, que mostram uma forma particular, singular e politica de
perceber, problematizar e atribuir outros sentidos a existéncia e a sexualidade feminina. Nessa
direcdo, a peculiar expressividade estética e politica presente nos versos de Karol e de inmeros
poetas da cultura do slam, os caracteriza como uma arte contra hegeménica. Isso porque
Chantall Mouffe (1993, 2007a, 2007b), estudiosa e filésofa belga, tece ao longo de seus estudos
importantes associacdes entre a arte e a politica.

Trabalhando conceitos que se aproximam e caracterizam as obras da jovem, Mouffe
coloca que o contexto politico nascido na modernidade tem como principal caracteristica um
principio democratico, periodo em que o politico foi responsavel por construir e significar as
relagbes sociais e momento em que as identidades se tornaram abertas para constituir-se e
reconstituir-se na interacdo com o outro e com o cenario sociocultural. Se apoiando nesse
contexto de democracia, a autora desenvolve suas reflex6es em torno de uma filosofia politica
da arte (MOUFFE, 1993).

Nesse sentido, Mouffe diferencia as nogdes presentes em torno do politico e da politica.
O primeiro conceito estaria relacionado com a instabilidade e com o conflito, é no politico onde
acontece uma diversidade de disputas sociais, 0s antagonismos e onde se evidencia a luta por
direitos sociais. A politica, por sua vez, seria 0 cenario em que construimos as praticas, inclusive
as artisticas, as instituicdes e os discursos para se pensar e externar as demandas dos sujeitos.
Entretanto, a autora coloca que esse cenario da politica trabalha para manter e reproduzir
praticas hegemonicas, que nos Ultimos tempos vém sendo contestadas, evidenciando que as
instancias da politica “sempre estdo em condi¢des potencialmente conflitivas, porque estdo
permeados e atravessados pela dimensdo do «politicon” (MOUFFE, 2007b, p. 26, traducéo
nossa).

Contudo, na medida em que o politico esta sempre presente no entorno das agdes e
relacOes politicas, dentre as quais as expressdes artisticas figuram, ndo ha como existir uma arte
que ndo seja politica. Sendo assim, Mouffe acredita que ha uma perspectiva estética no politico,
da mesma forma que ha uma perspectiva politica na arte, que faz com que esta desempenhe
papel importante para a criagdo e representacdo de praticas contra hegemonicas. Uma das
reflexdes ai postas pela autora, € de que
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as praticas artisticas e culturais sdo absolutamente fundamentais como um dos
niveis em que as identificacdes e formas de identidade sdo constituidas. Nao
se pode distinguir entre arte politica e arte ndo-politica, porque todas as formas
de préticas artisticas ou contribuem para a reproducéo de determinado senso
comum - e, nesse sentido, sdo politicas -, ou contribuem para sua
desconstrucdo ou critica. Todas as formas artisticas tém uma dimensdo
politica. (MOUFFE, 2007b, p. 26, tradugdo nossa)

Por outro lado, para que as préaticas artisticas consigam éxito com suas intervengoes
contra hegemonicas, é preciso antes refletir acerca de outras importantes contribuicdes de
Mouffe em torno do que ela chama de democracia radical. Nela a autora coloca a necessidade
de reconhecimento do antagonismo e do dissenso para que a democracia funcione, no sentido
de possibilitar aos diferentes pontos de vista oportunidades para se manifestarem e se
desentenderem (MOUFFE, 1993). A autora explica que esse antagonismo é muitas vezes
negado frente ao liberalismo, que insiste na possibilidade de um consenso social, o que
sabemos, torna-se impossivel frente a disparidade das crencas, valores, desejos e subjetividades
tdo distintas que se formam nos tempos contemporaneos. Diante dessa disputa, no sentido de
transformar esse antagonismo naquilo que nomeia de uma politica agonistica, Mouffe (2007a,
2007b) sugere o espaco do "pluralismo agonistico”, em que as divisdes sociais e o conflito
sejam legitimados, no sentido de se considerar a pluralidade de interesses enquanto constitutiva
e decisiva para o desenrolar das relagfes sociais.

E nesse sentido, que as praticas culturais e artisticas que Karol e os poetas do slam
constroem por meio das palavras podem ser entendidas como uma arte contra hegeménica.
Assim, ao representar sua expressividade subjetiva por meio de uma arte critica, poetas como
Karol “podem contribuir para o questionamento da hegemonia dominante” (MOUFFE, 200743,
p. 4, traducdo nossa). Mouffe explica que, de acordo com a abordagem agonistica, a arte critica
caracteriza-se por fomentar o dissenso, que torna visivel o que o consenso hegemonico tenta
fazer desaparecer. Por meio da arte critica aparecem outras vozes, que nas possibilidades da
expressao artistica politica, se faz contra hegemonica ao romper com a imagem de sociedade
tranquila posta pelo capitalismo (ibid., p. 5).

Sendo assim, trabalhando em torno de uma linguagem de estética enérgica e
provocativa, podemos entender a arte de Karol enquanto uma poética politica e critica. Nesse
sentido, a jovem justifica essa estética livre tanto para naturalizar e aproximar a obra da
compreensdo do receptor, quanto para construir uma narrativa poética contra hegemonica em

relacdo a linguagem dominante
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e € por isso que nas minhas poesias vai ter palavréo sim, eu vou falar buceta o
tempo todo, porque poxa, a gente fala caralho o tempo todo e a gente nem
associa isso ao 6rgdo sexual masculino, porque que a gente ndo vai falar
buceta?... ndo entendo, porque que as pessoas vao ficar te olhando feio por isso,
e ai eu gosto muito de falar disso porque precisa ser explorado, porque as vezes
a mulher ndo sente o prazer, o prazer é totalmente voltado pro homem, e elas
precisam falar disso, as pessoas precisam saber disso e nem que seja... que seja
na linguagem chula sabe... porque € pras pessoas entenderem, acho que € isso
que € o slam, vocé entender o que a pessoa ta falando.

Diante disso, ao longo dos versos, vamos percebendo como o social se reflete em Karol,
com especial atencdo para a l6gica da subjetividade (DUBET, 1994), onde percorreu caminhos
rumo as rupturas sociais. Para embasar o seu caminhar pelos limiares da linguagem e a estética
dos versos marginais, percebe-se que além de escrever, a jovem vem refletindo sobre a pratica
e sobre os recursos estilisticos com os quais trabalha para criar e significar sua arte e, a partir
disso, vai se envolvendo em outras praticas de letramento, como a criacdo de termos e

raciocinios para explicar suas a¢@es. Ela conta do termo privilégio informacional:

é um privilégio informacional, vocé tem o privilégio da informacéo e aquele
privilégio da informacdo as vezes ndo chega até vocé se vocé falar com uma
linguagem que as pessoas ndo vao entender, é que nem, por exemplo, 0
movimento negro... eu acho que o movimento negro ele tem uma forga muito
grande por conta do rap, porque o rap vai até o gueto, o rap fala na voz do gueto
e o slam € essa mesma ideia, é pra falar na voz do gueto, se vocé quer falar de
comunismo, vocé quer falar contra o capitalismo fala na voz deles, ndo coloca
uma palavra que eles ndo vao entender, fala do jeito deles, vocé vai xingar,
xinga, ta tudo bem vocé xingar, so fala o que precisa ser dito.

O que é colocado por Karol nas linhas acima € uma premissa que vem marcando e
modificando o modo de fazer poesia. O género poético contemporaneo caracteriza-se enquanto
uma arte proxima da oralidade e que retrata os avessos das vivéncias cotidianas. A repeticdo e
a rima sao recursos muito utilizados, a primeira para remeter ideia de ciclicidade dos tempos
contemporaneos e a segunda para trazer os sentidos proporcionados pela sonoridade. Sobre a
poesia falada e a estética predominante nas obras declamadas no movimento do slam, Neves
destaca que elas adquirem um “teor critico e engajado, exigindo reflexao e politizagdo do seu
publico- ouvinte” (NEVES, 2017, p. 104). O convite a reflexdo € feito com requintes de

proximidade vocabular e reinvindicac¢des socioculturais.
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Ao dizer de suas técnicas de escrita, a jovem diz também das estratégias e da estética de

seus versos, que vao sendo construidos e arquitetados livremente:

eu vou bolando uns projetos, tipo s&o projetos de poesia, porque pra poder fazer
poesia geralmente eu faco um esqueleto dela e ai eu pego um tema central e vou
puxando ideias e ai dessas ideias vdo rimando ideias e ai depois eu junto tudo
num texto so... € por isso que minha poesia ndo tem métrica, minha poesia ela
ndo é separada bonitinha, ndo tem nada, ela é um texto reto... vem na hora assim
e eu vou escrevendo e do jeito que vier sai e as vezes eu troco alguma coisa de
lugar pra fazer mais sentido.

A jovem também se aproxima de técnicas da oralidade para escrever. Ao declamar,
conta que vai percebendo a sonoridade das palavras e combinando seus sentidos. E ao jogar as
palavras no mundo, que Karol diz melhor perceber suas significacbes, aproximando-se, dessa
forma, de influéncias do rap, do préprio slam e das literaturas orais para criar e recriar seus

VErsos.

As minhas poesias vao sendo escritas e eu vou declamando elas, ai tipo elas tem
um pedaco escrito, alguns versos e eu declamo eles pra ver o que que acontece,
e ai as vezes quando eu declamo elas eu fico assim, ainda ta faltando isso e isso
e iss0... ai eu sO sei que a poesia ta fechada mesmo quando eu falo assim, pronto
isso daqui eu ja falei tudo que eu precisava sobre essa tematica... ndo vou querer
mudar nada (risos).

Além dos ja citados, um outro importante recurso explorado pela jovem para a escrita
de seus poemas sdo as parddias musicais. Ao longo de sua producdo literéaria, percebi mais de
uma parddia, inspiradas em artistas como Cazuza e Chico Buarque. Em uma delas, Karol brinca
com a cangdo “Brasil” de Cazuza, repaginando a letra ja originalmente politica para o contexto
em que foi escrita, a saber durante o processo de impeachment da presidenta democraticamente
eleita Dilma Rousseff, acontecimento que levou Michel Temer a assumir a presidéncia da

republica em 2016, por meio do que consideramos um golpe de estado.
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A escrita que comecou nos diarios e cadernos também evoluiu com 0s novos meios e
tecnologias em que hoje é possivel ler e escrever. Karol diz que costuma escrever no celular,
fato que vem caracterizando sua relacdo com a tecnologia como uma tragicomédia. A jovem
conta que além de ter perdido algumas poesias por conta de formatacdes inesperadas no

aparelho, em uma ocasiéo

eu tava escrevendo uma (poesia) e ai um cara passou, lindo e maravilhoso por
mim no 6nibus e tirou o celular da minha méo e saiu correndo. A minha primeira
reacao foi tipo pensar, puts a minha poesia, nem pensei no celular e eu comecei
a gritar com ele, eu corri atras dele s6 que o pessoal do 6nibus néo deixou eu ir
muito longe.

Por outro, é por meio das tecnologias que Karol diz se informar e pesquisar sobre 0s
assuntos que mais Ihe interessam. Conta da relacdo com a internet como uma via de duas maos,
na primeira usa a tecnologia para adquirir conhecimento, se manter informada e pesquisar sobre
outras culturas ou aspectos que lhe atraem, por outra é onde perde tempo com coisas que ela
classifica como inuteis, como os dramas novelescos coreanos e chineses. Além disso, ao
observar o Facebook de Karol, percebe-se a sua predilecdo por memes, um recente género
textual que domina grande parte dos contetdos que circulam na plataforma. A relacdo da jovem
com as tecnologias vai mostrando outras formas de se relacionar com a leitura e com a escrita,

revelando, por isso, novas praticas e eventos de letramento pelos quais Karol transita.

No cotidiano eu n&o leio nada em especifico, meu celular é programado pra me
enviar noticias do Google, ai ele é associado com coisas que eu pesquiso
frequentemente, com 0s meus portais favoritos, que é o navegando na historia,
ai sempre que tem uma noticia nova no Google ela cai direto pra mim e ai eu
leio, t6 sempre lendo curiosidade histdrica, adoro curiosidade histérica que €
uns negocio muito doido que acontecia.

A internet proporcionou também que Karol conhecesse aspectos da cultura e das artes
asiaticas, como os animes. Outro ponto interessante foi a forma com que a jovem se aproximou
da realidade das mulheres nesses paises, percebendo que as perspectivas feministas ainda estdo
engatinhando por la. Segundo a jovem poeta, 0 padrdo de beleza nessas sociedades é algo
extremamente cruel com a satde mental das jovens, uma vez que ainda experimentam, sem

muito questionar, um modelo pré-estabelecido de ser mulher.
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Na internet vocé consegue conhecer outras culturas, vocé conhece formas de
pensar, por exemplo, nesses lugares (paises asiaticos), o machismo é um
negocio que é muito aceito... e é agora com o passar do tempo que elas téo
tentando desconstruir isso, mas elas ainda acham super legal 0 homem que sai
puxando pela mao.

Ou seja, os pertencimentos identitarios da jovem guiam também sua busca por
conhecimentos, procurando compreender em que medida os meandros culturais e sociais da
desigualdade de género, por exemplo, sdo concebidos e como afetam a vida das mulheres em
outros contextos geogréaficos. Esses transitos vdo mostrando que as varias identidades com as
quais Karol dialoga abrem caminhos para outras descobertas, da mesma maneira que se fecha

para outras, por entre os transitos do ser poeta e ser ativista.

Caminhos e escolhas nas trilhas do ser poeta e do ser ativista

As andancas pela linguagem em meio as inUmeras praticas e eventos de letramento,
levaram Karol a refletir acerca das facetas e inten¢des que a linguagem pode assumir. A jovem
foi percebendo que no campo das relacBes sociais a linguagem poética ndo é lugar da
pacificacdo, ao contrario, € lugar do questionamento, da aproximacdo com o outro, do
reconhecimento e localizagéo de si a partir da experiéncia narrada por este outro, da criatividade

politica e, ainda mais, € lugar do encorajamento da autonomia de outras mulheres:

acho que eu consegui me encontrar sendo poeta e ser eu, uma pessoa que ta ali
na frente de tudo, que fala tudo, que consegue externar tudo que ela quer, é a
minha idealizagdo, eu me tornei minha idealizagdo sendo poeta... e o fato de eu
empoderar outras mulheres me deixa feliz.

Nesse sentido, o historico com a linguagem, a inser¢do no slam e o contato mais
profundo com o movimento dos poetas juiz-foranos, fizeram com que Karol se envolvesse com
projetos que tem por objetivo levar a poesia para as escolas. A jovem usa seus Versos e sua
experiéncia com as palavras para incentivar outros alunos e alunas a escreverem e lerem poesias
ou textos literarios, juntamente com aqueles artistas que tempos antes também haviam inspirado

a jovem poeta em se aventurar ainda mais pela linguagem poética. Ela conta que

pra poder levar as poesias na escola a confraria tem um projeto muito bacana
que € o poesia nas escolas, onde grupos de poetas vao até a escola, conversam
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com os coordenadores e perguntam se podem realizar uma roda de poesia ali e
ai dessa roda a gente se apresenta pra poder tentar incentivar outros alunos da
escola a escreverem também..

Nessas oportunidades, ela relata certo ceticismo por parte de alguns professores e
professoras, 0s quais sdo positivamente surpreendidos com a descoberta de diversos artistas
entre os/as estudantes durante o projeto: “as vezes 0s professores viram pra gente e falam assim,
ndo tem ninguém aqui que escreve e ai a gente sai com sete, oito poetas de la de dentro, pessoas
incriveis e que nem sabiam que eram tao incriveis assim, descobriram ali no momento, na
adrenalina”. A narrativa de Karol reforga a maneira mecanizada e sem vida com que muitas
vezes a linguagem é concebida nas aulas, mas, por outro lado, evidencia que quando a arte e
cultura entram na escola, traz consigo um movimento de desassossego, mudanca, criatividade,
identificacdo. No momento em que os alunos e as alunas entram em contato com a linguagem
em suas potencialidades criativas, a linguagem renasce, dai em diante mais multifacetada.

Enquanto uma multiplicadora de préticas e eventos de letramento que também vivenciou
na escola um contato mais envolvente com a poesia, a jovem desenvolveu uma visdo critica em
relacdo ao ensino e a abordagem de literatura nas aulas: “a forma que eles empurram pras
criancgas torna isso muito macante pra elas, ndo é uma coisa que € acessivel ”. Nesse sentido,
Karol acredita, levando em conta sua propria experiéncia, que aproximar jovens e literatura
requer uma aproximacao entre os/as alunos/as e os poetas locais, como naquela oportunidade

que despertou seu interesse pelas palavras.

poxa, vocé quer falar de poesia, quer falar dos grandes autores, traz um poeta
do seu local ali, bota ele 14 pra declamar... a pessoa, a crianca ali se vé
totalmente envolvida, porque ela teve contato direto com uma pessoa que faz
poesia, pra ela se tornou uma coisa viva, ndo € uma coisa que pessoa morta
escreveu e vocé ta ali num tabuleiro de ouija pra poder se comunicar (risos)...

Em meio a esses contatos, a jovem poeta conta também de momentos que marcaram sua
atuacdo como articuladora cultural, quando sentiu a linguagem em sua funcao inspiradora,
motivadora, onde as combinac6es de sentido poderiam mobilizar ou desencadear outras agdes
nos sujeitos, seja para transformar, seja para intervir nos espacos socializadores, nos
movimentos culturais, nas escolas etc. Isso porque, depois de fazer uma apresentacdo em uma
escola, a jovem foi reconhecida por uma aluna, que conhecia e interagia com Karol pelas redes
sociais e “‘aconteceu de eu recitar na escola dela e ela veio correndo me abracar, ela tava
chorando e falou que se descobriu poeta por causa de mim, que ela viu que eu escrevia e se

identificou com o que eu escrevia. Ela queria fazer igual .
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Em outra oportunidade, em que também multiplicava os processos de letramento que a
aproximaram das palavras, a jovem diz de uma lembranca afetiva na escola em que cursou o
ensino fundamental. Na ocasido, Karol conta que declamou seus poemas para os/as alunos/as e
para os/as professores/as que um dia a incentivaram e estimularam seus caminhos pelas letras.
Nesse momento, a jovem poeta relata sobre o sentimento maravilhoso que foi poder influenciar

jovens que estudam no mesmo local onde ela um dia foi também construindo seus passos:

ai eu voltei na escola do meu bairro, que eu estudei dos meus 5 até os 14 anos e
tipo foi maravilhoso, meus professores todos cheios de orgulho de mim e as
criangas que tavam l& estudando, falando caramba ela ja estudou aqui e eles
queriam tirar foto, eles queriam autégrafo, queriam que eu assinasse blusa, foi
maravilhoso.

Por outro lado, na medida em que suas historias e experiéncias a conectavam com outros
mundos, diferentes do seu, a jovem experimentou também o conflito. Karol conta que em outro
momento de apresentacdo e dialogo sobre suas poesias, dessa vez com alunos do ensino EJA,
recitou a poesia “sexo fragil”, que contém palavrdes. Na oportunidade, uma das educadoras ndo
se identificou com a estética dos versos, ainda mais, partiu para o conflito da maneira menos

adequada:

teve uma vez que eu fui numa escola, era ensino EJA e eu recitei sexo fragil e
sexo fragil tem palavrdo... uma professora da escola veio gritando no meio de
todo mundo apontando o dedo pra mim e falando que aquilo ndo era arte, que
0 que eu tava fazendo era putaria e que ela ndo admitia aquilo na escola dela e
tipo era EJA, educacdo de jovens e adultos, todo mundo era grande, é claro que
eu ndo vou chegar pra uma crianga de 5 anos de idade e comecar a falar esse
tipo de coisa, eu tenho nogao.

O fato foi logo apaziguado pelas outras educadoras que convidaram e receberam os
poetas para a apresentacdo. Entretanto, o acontecimento demonstra a crescente polarizagdo em
torno das visdes de mundo de cada um e com o0 avango de uma onda conservadora, até mesmo
dentro das escolas. Penso que no lugar da acusacgéo e do embate, 0s atores sociais, assim como
sugeriu Mouffe (1993), se relacionem dentro de uma democracia radical, onde possamos, no
dialogo, nos manifestar e discordar uns dos outros sem necessariamente exaltar os animos.
Apesar do ocorrido, a jovem conta que os/as alunos/as interagiram com Seus Versos, ja que se
assemelhavam com um estilo musical que eles muito gostavam, o rap: “depois do episodio da

professora a diretora veio e pediu desculpa pelo que ela tinha feito e disse que tava tudo bem,
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que os alunos tinham gostado e tal, que eles tinham ficado quietos e prestado atengéo pra me
ouvir, foi muito massa. ”

O engajamento em torno da linguagem poética e as experiéncias angariadas por meio
das intervencdes artisticas, levaram Karol a também se envolver com movimentos politicos,
como a Unido da Juventude Socialista (UJS) e o movimento intitulado “Ele ndo”. Este Gltimo,
caracterizou-se enquanto manifestacdes populares organizadas pelas redes sociais por mulheres
de todo pais contra a candidatura de Jair Bolsonaro a presidéncia da republica e que
aconteceram em 29 de setembro de 2018 em inumeras cidades do Brasil e do mundo. O “Ele
nao” foi a maior manifestacdo politica das elei¢cbes daquele ano, levando milhdes de pessoas as
ruas. A motivacdo dos protestos diz respeito ao historico de declaracbes misoginas e
antidemocraticas que o politico coleciona em seu curriculo.

A participacdo nesses movimentos, em um momento de acentuada polarizacdo politica
no pais, fez com que a jovem vivesse um momento de desencaixe entre o ser ativista e o ser
poeta. Karol conta, que naquele ano, diante do contexto politico, optou e considerou mais
relevante participar dos movimentos politicos do que competir para representar a cidade no
slam interescolar 2018: “pra poder competir no interescolar esse ano o representante do
instituto federal era eu, s6 que eu ndo fui pra seletiva nem municipal e nem pra estadual porque
eu tava protestando com os ele ndo da vida”. Uma das principais preocupacdes da jovem era
em relacdo ao sucateamento que as escolas publicas e as universidades federais poderiam vir a
sofrer diante de um governo de extrema-direita. Essa vivéncia também foi cenario para uma das

poesias de Karol:
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Em “nao me calo” Karol também faz referéncia a outra cangdo muito conhecida pelo
teor politico e de critica social, “Calice” de Chico Buarque e Gilberto Gil, escrita em 1973 e
censurada pela ditadura, vindo a ser langada somente em 1978. A jovem ironiza e brinca com
a letra da musica, além de relacionar os tempos ditatoriais com o cenario atual, onde em muitas
manifestacOes presenciamos repressao policial e uso excessivo da forga contra quem quer
apenas ecoar aos quatro ventos suas demandas, demonstrar sua unido em torno de
reinvindicac6es sociais ou caminhar juntos rumo a tempos melhores.

Sendo assim, diante de um processo eleitoral marcado por disputas narrativas e pelas
manipulagdes discursivas que permearam a retorica das elei¢Ges e diante de todas as vivéncias
que teve em meio as palavras, Karol fez uma reflexdo que considero em grande parte lucida

acerca da linguagem e sua funcionalidade:

eu acho que a maior arma que a gente inventou foi a linguagem, a maior arma...
é ela que inicia uma guerra é ela que termina uma guerra, a linguagem, é o
instrumento que a gente tem, é com ela que a gente consegue fazer revolucdes,
é com ela gque a gente consegue mudar aquilo que desagrada a gente e me vendo
como poeta, eu me vejo como uma responsavel pela repercussdo da minha ideia
e responsavel também por motivar outras pessoas a também botarem as ideias
delas pra fora, porque se a gente juntar todo mundo pra poder falar junto assim,
a gente consegue fazer uma bagunca legal, a gente consegue mexer com as
estruturas do sistema.

Notamos na narrativa que a comparacdo da linguagem com uma arma pode estar
relacionada, justamente, com os impactos do Ultimo processo eleitoral e da intensa dicotomia
instaurada desde entdo. Por outro lado, as lutas socioculturais vém atrelando-se cada vez mais
a linguagem artistica para lancar no mundo um canto, um grito de revolugdo contra a opressao.
Assim, pelos versos e pelas palavras fomos colhendo no cotidiano da jovem as pistas que
completariam um caminho de experiéncias linguageiras.

Karol aprende nas imagens as letras. Transborda quando encontra oportunidades de
escrita na escola. Transita pelas historias. Pela rima cria novos mundo e externa seus conflitos.
Descobre seus autores favoritos. Experimenta outras formas linguisticas para construir 0s
trabalhos da escola. Critica as atitudes do espaco escolar quanto a abordagem da literatura e da
poesia. Desenvolve um jeito seu para escrever os versos. Na linguagem se relaciona
politicamente com as institui¢Oes e praticas socioculturais, a¢cdes que vao revelando a maneira
como o social, entrelagado com o subjetivo, vao guiando Karol rumo aos movimentos culturais,

literarios e politicos. Conhece o slam e desenvolve seus escritos, amplia conhecimentos e
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pertencimentos identitarios, mobiliza outras pessoas a se expressarem e refletirem sobre o que
0s cerca.

Nos versos criticos revela a ruptura com o conservadorismo e o vinculo com a liberdade.
Os transitos entre o ser ativista e 0 ser poeta se encaixam quando a jovem se utiliza de poéticos
sentidos para informar as outras vidas pensamentos e modos de ser que ndo correspondem com
0 que é dado como dominante. Pelo contrério, revelam as acdes e reflexdes subjetivas que a
jovem foi elaborando ao longo das singulares experiéncias que teve no seio social. E assim que
na sequéncia delineio as curvas e vivéncias linguageiras que a jovem Luiza também veio

construindo ao longo dos anos.
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5.3 Luiza: descobrindo pertencimentos pelas palavras: o reconhecimento de si e da
poesia

Assim que coloquei os pés para fora da casa de Luiza, senti que nosso encontro era
extremamente necessario, tinha que acontecer. Em muitos momentos me vi ali, na narrativa da
jovem, envolta em suas questdes, mas com uma Unica certeza, ser quem ela era. A narrativa de
Luiza é marcada pela descoberta da escrita através do movimento cultural do slam e também
da percepcdo de pertencimentos identitérios até entdo adormecidos, que ressonaram a partir do
encontro com novos conhecimentos e visdes de mundo. Nesse sentido, reforcamos a
necessidade de ir em busca das pistas e rastros cotidianos que possibilitam perceber
sociologicamente as experiéncias particulares e singulares com que os individuos vao
arquitetando subjetivamente seus mundos em meio aos atravessamentos sociais (DUBET,
1994).

E nesse sentido que nos debrucamos em torno das experiéncias linguageiras de Luiza.
A jovem de 15 anos nasceu e vive na cidade de Belo Horizonte, onde teve uma infancia marcada
pelos aparelhos eletronicos ganhados da avo e pela auséncia dos livros. A jovem cursa 0 1° ano
do Ensino Médio na E. E. Presidente Dutra. No ambiente escolar participa ativamente do
grémio estudantil, propondo atividades culturais e artisticas para adentrar a escola. Ao mesmo
tempo em que se diz uma pessoa engracgada, a jovem diz também do sentimento de indignacéo
gue move suas acOes e poesias, por conta das desigualdades e dos constrangimentos sociais que
ela, mulher negra, ja sofreu ou presenciou: “eu tenho em mim, até pelas coisas que eu passei
na vida, um sentimento de indignacdo, quando eu vejo coisas ruins acontecendo, eu falo, tenho
que fazer algo, ndo posso ficar parada olhando .

Luiza mora com 0s pais, 0s quatro irmaos e o avd em uma casa no bairro Santa Inés,
que fica na regido leste da capital Belo Horizonte. A mée é formada em Contabilidade pelo
Senac e espera ser chamada para assumir um cargo na Copasa, que conseguiu por meio de
aprovacao em concurso publico. O pai cursou até o quinto ano do ensino fundamental, trabalha
como porteiro e também na area da construgéo civil. Ao longo da narrativa a jovem nos guia
por uma historia de descoberta de seus multipertencimentos (VELHO, 2006), caracterizando o
slam como um espaco em que ela se apropriou de sua realidade, ao mesmo em que foi se
percebendo enquanto um ser artistico e politico que poderia mobilizar mudancas.

O encontro com a jovem muito me tocou, pois questionei mais uma vez o meu privilégio
de mulher branca e também revisitei as flechas sociais que marcam meu corpo enquanto mulher

e lésbhica. Na narrativa da jovem fui percebendo a sua constitui¢ao identitaria no contato com a
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expressividade artistica dos movimentos culturais e nos conflitos com os antigos
pertencimentos, que foram sendo questionados na medida em que os transitos pela linguagem

artistica foram se intensificando.

O gue marcou o0s primeiros transitos?

As experiéncias com a linguagem das quais Luiza inicialmente tém lembranca remetem
a momentos de leitura na igreja, instituicdo onde, quando crianga, lia trechos da biblia nos
encontros religiosos que a familia frequentava. Entretanto, durante a narrativa da jovem,
percebemos a fase da infancia como uma época em que as relagdes com a linguagem nédo eram
rememoradas com tanta empolgacdo e que as experiéncias nessa etapa da vida pouco
apareceram. A narrativa ganha tons de empolgacdo quando Luiza relata o encontro com a
cultura e com a arte, proporcionados pela chegada do slam interescolar na escola, como
veremos ao longo de seu trajeto pelas palavras.

Refletindo sobre as experiéncias linguageiras no espaco socializador da familia, a jovem
chega a conclusédo de que se tivesse sido incentivada a se aventurar pelas palavras mais cedo,
talvez gostasse mais dos livros. Isso porque, Luiza conta que no @mbito familiar teve pouco
incentivo para a leitura. Mesmo ndo entendendo como isso aconteceu, ela se define como uma
poeta que ndo gosta de ler, mas reconhece a importancia dessa pratica para 0S processos

educativos e formativos:

acho que a leitura também é capaz de mudar o mundo, é através da leitura que
temos muitos conhecimentos, mas eu sou uma poeta que eu nao gosto muito de
ler e eu fico assim, porque vocé ndo gosta de ler Luiza, mas tipo, leitura acho
que vocé tem que ser acostumada desde pequena e eu ndo fui acostumada, minha
md&e nunca chegou pra mim e falou, vai ler um livro.

Por outro lado, a jovem poeta relata que a mae era bastante empenhada na escola e com
0 apoio do av0 de Luiza era incentivada a seguir os estudos e a fazer faculdade. Contudo, uma
mudanca de planos no meio do caminho fez com que a mée da jovem tivesse que se afastar de
seu processo formativo por conta do relacionamento conturbado que tinha com a mae, avo de
Luiza. Com a intencdo de sair da casa dos pais, a mae da jovem casou-se ainda muito nova com
0 primeiro marido, pai das duas irmds mais velhas de Luiza, de quem engravidou e acabou
interrompendo o sonho de cursar uma faculdade. A ndo continuidade nos estudos e os afazeres

de mae e esposa revelam indicos que podem ter influenciado no pouco incentivo a leitura que
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Luiza e os irmdos vivenciaram em casa. A estudante conta que ndo costumava ganhar livros da
familia, no lugar deles, era presentada com celulares e outros objetos eletronicos: “quando eu
tinha 7 anos minha avé me deu um celular daqueles pequenos, depois minha mée me deu outro,
foi modernizando e eu fui trocando, entdo tipo, celular sempre teve na minha méo, mas nao
tinha um livro”.

Nesse sentido, no decurso das ultimas geracGes, percebemos a predominancia de outros
modos e meios pelos quais 0s jovens se relacionam e interagem pela linguagem. Vivemos uma
época em que as criangas cada vez menos sdo entretidas com as contacdes de historias, que
deram lugar aos textos multimodais que aparecem na tela dos tablets e smartphones. Segundo
Magda Soares (2002), essas sdo caracteristicas que modificam as formas de usar e interagir pela
linguagem e que exigem outros tipos de habilidades de letramento, distintos dos modos e
habilidades necessarios para ler e escrever no papel.

Isso porque, de acordo com os estudiosos brasileiros Juliana Reis e Rodrigo Jesus
(2014), a cultura digital e a relagdo dos jovens com as novas tecnologias da comunicacgdo e
informacdo, as chamadas TIC's, alargaram as possibilidades de interagir e produzir as
expressividades das culturas juvenis, uma vez que "em diferentes plataformas e redes sociais,
0s jovens véo criando comunidades, (re)afirmando seus grupos de identidade e amizades."”
(REIS & JESUS, 2014, p. 24). Diante disso, ao angariar novas formas de socializagdo no
mundo, é fundamental que os atores educativos compreendam como os/as jovens se relacionam
com esses dispositivos. O que fazem na internet? Quais sdo as narrativas e expressoes
construidas pelos jovens na rede? Além de também compreender como significam esse espaco
de interacdo e como ele pode ser utilizado enquanto um espacgo formativo, ja que os/as jovens
leem e escrevem e interagem cotidianamente na web.

Nessa época, além da relagdo com os dispositivos eletrénicos, Luiza recorda-se também
da identificacdo que comecou a ter pelo rap, estilo musical que segundo ela retrata a realidade:
“melhor coisa que posso fazer da vida é escutar rap, porque me motiva, porque o rap faz a
gente pensar”. Ao trazer a memoria 0 rap como um dos primeiros elos com a linguagem

artistica, a jovem também cita a forma como o pai vé o estilo musical:

se eu falar que envolve rap ele pensa que é coisa de bandido. Outro dia eu tava
escutando e ele falou uai, agora vocé ta ouvindo masica de malandro? Eu falei
pai, ndo é musica de malandro, é uma musica que retrata coisas reais, porque
a maioria dos raps falam da vida real.
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O pai da jovem demonstra indicios de que costuma ndo contribuir muito para a
ampliacdo de suas experiéncias com a linguagem. A viséo que cultiva sobre o rap demonstra
que infelizmente esse estilo musical remete a estere6tipos que ainda hoje precisam ser rompidos
e reafirmados. A arte marginal, por retratar a realidade e tocar em temas como a desigualdade
social, os constrangimentos e as vivéncias que sujeitos pertencentes aos grupos minoritarios
enfrentam pelo caminho, precisa enfrentar também o peso da deslegitimacéao de suas ideias. As
narrativas de Ivan e Luiza, em especial, e de tantas outras pesquisas que se debrucaram em
torno de sujeitos envolvidos com o rap e o hip-hop refutam essa visdo sobre o estilo musical,
mostrando que esse contato pode alavancar as experiéncias com a linguagem, além de formar
artistas, articuladores e multiplicadores socioculturais.

A jovem classifica com tristeza a visdo de mundo do pai como machista e exemplifica
de varias maneiras esse comportamento: “meu pai honra o machismo com todas as forcas ”.
N&o a deixa sair de casa sozinha depois das 18 horas da noite, diferentemente do irmao. Além
disso, reprova 0s namoros e os estilos musicais que ela costuma escutar. Por outro lado, é na
familia que ela encontra inspiracdo para ir em busca de direitos iguais entre os géneros. Os
episddios de submissdo ao machismo estrutural vdo ajudando a jovem a construir seus pontos
de vista politicos, criando vinculos e consciéncia acerca da luta das mulheres, ainda que
inconscientemente no inicio. A inspiracdo de Luiza vem das atitudes recentes de sua mae, que
voltou a estudar e se formou em Contabilidade, alavancando sua autonomia e independéncia

financeira.

Minha mae formou com quarenta e tantos, a mais velha da turma, ela correu
atrés... depois que eu nasci que ela falou assim, eu tenho que voltar a estudar,
tenho que trabalhar, ela queria sair da barra do meu pai, porque era ele que
sustentava tudo né... ai ela voltou a estudar. Eu quero ser inteligente igual minha
mae, porgue ela correu atras e tipo passou em um concurso recentemente de
contabilidade da Copasa e eu fiquei muito orgulhosa. Minha mée é guerreira
mesmo, ndo depende do meu pai pra nada.

A partir do exemplo da mae, a jovem foi percebendo a importancia da educacédo e do
conhecimento para as mulheres, por ser o caminho por onde elas conseguem romper regras e
construir novas trajetorias. Assim como a mée Luiza foi ampliando sua consciéncia sobre a
leitura, ponderando a importancia de mudar seus habitos e criar gosto pela leitura, tanto pela
questdo do conhecimento em si, quanto pelos caminhos futuros que pretende seguir. Essa
consciéncia foi crescendo na medida em que a jovem foi ampliando as experiéncias com a

linguagem na vida e na escola: “eu quero muito aprender a gostar de ler, porque se eu fizer
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direito ou jornalismo eu vou ter que gostar, porque vou ler aqueles livrdo... entdo tipo um
obstaculo pra mim é leitura, mas agora que eu vejo a importéncia da leitura eu té tentando
mudar isso”. Nessas andancas, as inspiracdes e a consciéncia educativa vao se alavancado na
medida em que a jovem empreende encontros mobilizadores com a arte poética na vida e na

escola.

O andar das inspiracdes linguageiras na vida e na escola

As vivéncias que foram guiando Luiza pelos trajetos da linguagem em direcéo a pratica
da escrita aconteceram na escola, mas ndo necessariamente nas aulas cotidianas. Na verdade,
nas lembrancas iniciais da jovem a escola pouco aparece como uma incentivadora das praticas
e processos de leitura e escrita. Para além disso, a poeta demonstra extrema dedicagdo com 0s
estudos e diz da escola com tom de afeto, por ser “um espaco de muitas opinides, ideias,
conhecimento e onde fazemos amizades”. Rememorando acerca das atividades de escrita que
teve ao longo de sua vida escolar, Luiza diz se lembrar de algumas redac¢6es, mas nenhuma que
tenho sido muito significativa. Além disso, diz recordar-se também das atividades de leitura e
literatura como macantes e distantes, momentos em que as poesias eram permeadas por regras
e palavras dificeis.

A estudante também conta que os livros propostos para leitura tinham uma linguagem
muito complicada e que ndo se sentiu atraida para dar continuidade, mas o fez porque teria uma
prova sobre o livro. O titulo em questdo era “Admiravel Mundo Novo”, um romance de ficgao
cientifica langado em 1932 pelo escritor inglés Aldous Huxley, um livro futuristico, em que,
resumidamente, a sociedade é controlada por um governo autoritario, que molda e doutrina o
comportamento das pessoas. O enredo do livro é importante para trabalhar a criticidade e a
reflexdo dos/as alunos/as em relagdo aos moldes, condicionamentos e controles sociais aos
quais estamos sujeitos.

Por outro lado, ainda que a escola ndo percorra 0s caminhos mais curtos para aproximar
os/as jovens das palavras, convém observar que ela abre as portas para projetos e ideias que
apresentem uma interessante encruzilhada, com novas rotas possiveis. E assim que o trajeto da
jovem vai trilhar outras paisagens em direcdo a descoberta de um talento. Em agosto de 2017,
a vice-diretora da escola de Luiza passou nas salas convidando os alunos e as alunas
interessadas em participar de um projeto de incentivo a escrita literaria. A jovem diz recordar-

se bem daquele momento, tanto que “a professora de portugués ainda falou assim, eu lembro
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disso até hoje... ela falou, serd que tem algum poeta ai na turma e ainda n&o se descobriu... ai
eu falei assim, coloca meu nome ai, coloca ai que eu vou tentar esse trem (risos) ”, reforcando
a abertura da escola para atividades culturais como o slam, ou seja, que proponham o
desenvolvimento da habilidade de leitura e escrita a partir de outras l6gicas de acdo, com as
quais ela ndo consegue dar conta.

Na semana seguinte, ao conhecer as praticas artisticas que permeiam o movimento
cultural do slam, Luiza conta que descobriu sua relagdo com a escrita: “eu nao sabia o que era
slam e nem fazer poesia eu sabia, foi atraves do slam que eu comecei a fazer, fiz minha primeira
poesia e depois ndo parei mais”. A jovem ainda conta que semanas antes de conhecer a pratica
cultural até havia tentado escrever uma musica, mas ndo tinha dado muito certo e que a aparicao

do slam foi como um sinal, uma sorte, um encontro que abriria outros mundos e saberes.

Na verdade, umas duas semanas antes do slam... eu falei assim, vou tentar
escrever alguma coisa, porque antes eu ja escrevia texto, redacao, mas ndo era
poesia... ai eu fui na onda de tentar escrever masica, mas ndo deu muito certo...
depois veio o Oliver e falou que podia transformar muasica em poesia, que eram
nossas ideias e tal, uma coisa livre.

No seio do movimento cultural comecaram a se abrir outras possibilidades pela
linguagem, ainda nédo exploradas pela jovem. Ao que parece, o contato com a cultura e com a
arte angariaram uma espécie de percep¢do mais sensivel em relacdo as atividades relacionadas
a leitura e a escrita: “antes do slam eu ndo fazia a minima ideia de que eu sabia rimar, entao
depois do slam percebi que sabia rimar”. Uma das primeiras mudancas foi perceber a as
palavras de uma maneira diferente na escola. Quando a jovem narrava 0S acontecimentos com
a linguagem no espago escolar pos-slam, eles eram relatados de forma mais viva e com sentido
para Luiza, por permitir a descoberta de outras habilidades, antes adormecidas, como a
facilidade em fazer rimas.

A jovem conta que uma das primeiras poesias que fez foi com a intencao de brincar com
as palavras e libertar os versos: “a primeira poesia que fiz foi pra libertar os versos pra ter
coragem e também pras pessoas que sabem escrever terem coragem e falar pra todo mundo .
Nesses versos Luiza aborda sua relagdo com as palavras, além de inserir tons de critica social
ao trazer o tema da desigualdade social. S&o nas noites de verdo que a jovem escreve para

aliviar:
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Na narrativa da jovem percebemos que quando a cultura e a arte adentraram a escola,
juventude e linguagem artistica se descobrem e se atraem nesse espaco, como ja fora destacado
nas historias de Ivan e Karol. Segundo Luiza, a partir do contato com o slam comecaram a ter
mais atividades de escrita na escola, que antes ndo tinham. E interessante perceber que as
memodrias da estudante, quando narradas, mostram-se mais intensas e significativas quando ela
diz do que Ihe aconteceu ap6s o vinculo com o movimento cultural. Foram as experiéncias com
a palavra livre, longe das amarras, das regras, formulas e palavras complexas, caracteristicas de
alguns estilos literarios, que levaram a jovem a se interessar mais pelas letras, sendo estimulada
a partir da aproximacdo com uma estética literaria cotidiana e que aborda tematicas
socioculturais, como aquelas que também aparecem no rap, estilo com o qual Luiza ja tecia

vinculos de pertencimento.

As poesias marginais do slam nédo sdo aquelas poesias que eu to estudando em
literatura esse ano, t0 estudando o Classicismo, que mostra aqueles poetas que
usam umas palavras dificeis e que tem que ta essa linha com essa e essa linha
com essa, tem regras e tal, ndo pode essa palavra com essa, 0 tamanho tem que
ser assim, ndo pode essa rima com essa, ou seja, cheia de regra... tipo, as
matérias de Portugués envolvem muito isso e as poesias marginais que tdo no
slam ndo tem nada a ver com isso, sai na hora e manda uma rima e é por isso
que eu falo muito que envolve o rap, porque o rap nao tem essas regras, € uma
vertente assim sem regras, tipo assim, 0 nosso mundo, do nosso jeito.

Essa reflexdo de Luiza revela como, muitas vezes, determinadas vertentes literarias séo
relacionadas pelos jovens a algo dificil, distante e inacessivel de se ler e escrever. Essa
compreensdo da literatura como algo complexo pode ter nascido frente aos exemplos que
privilegiam a literatura canonica e que durante muito tempo figurava sozinha nas escolas e
livros didaticos, fato este que vem sendo mudado nas Ultimas décadas, com a introducéo de
outras vertentes literarias na escola. Por outro lado, essa reflexdo da jovem mostra os caminhos
por onde essa ruptura e mudanca de paradigma pode acontecer, a saber a partir da estética
marginal, vertente literaria em que a linguagem utilizada vem com uma nova roupagem, longe
das regras e aberta a liberdade criativa e subjetiva de cada um. O contato com a linguagem
poética também ajudou Luiza a escrever melhor outros géneros textuais, como as redacdes

dissertativas:

Eu tive que ter muita ideia pra fazer uma poesia, envolve muitos pensamentos,
ai agora eu t0 estudando redacao em portugués e € muito mais facil pra mim
escrever depois do slam. Desenvolveu minha escrita, como eu tenho que ter
muita ideia pra fazer poesia, se eu pego pra fazer uma redacao eu ja tenho um
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tanto de coisa em mente, entdo tipo o slam estimula a escrita e acaba ajudando
nas matérias escola também.

O slam também angariou outras possibilidades para a jovem, aproximando Luiza do
habito de ler. Para além das tematicas contemporaneas, a jovem conta que a préatica cultural
também despertou seu interesse pela leitura, principalmente a leitura sobre assuntos politicos.
Esse interesse foi crescendo e sendo mantido a partir do contato com os textos de analise politica

que um professor de Sociologia de Luiza publica nas redes sociais:

eu gosto muito de ler os textdo criticos que eu vejo no Facebook, o meu professor
de sociologia faz varios, ele € cientista politico e eu leio todos os textos, ele
explica tudo que acontece no Brasil e eu acho muito interessante, porque tipo,
se vocé me der um livro, igual o livro que a professora de portugués pediu pra
esse més, nossa, um livro super chato, ndo vou entender.

Ao longo da narrativa o professor de Sociologia aparece como um grande inspirador,
ndo somente para Luiza, mas para a turma como um todo. A jovem diz que além de aproximar
0 contetdo da realidade deles, o referido professor também estabelece uma relacdo de
proximidade e confianca com os/as estudantes por gostar de rap, falar girias, além de conciliar

0 contelido com os interesses e com a realidade dos/as jovens:

ele gosta de rap, ndo vai de social, vai todo de bermuda, ténis, blusa largona,
tem umas blusas que tem pichacéo... ele chega na sala, fala giria, chega falando
e ai meu camarada e com isso aproxima todo mundo pra perto dele... muito
legal. Sociologia ja € uma matéria maravilhosa, entdo a matéria dele pode até
ser chata as vezes, mas o jeito dele aproxima, ele consegue ser legal e colocar
autoridade ao mesmo tempo, ele consegue respeito e admiracao.

Ao se aproximar das linguagens com que o0s jovens se identificam, até mesmo a
linguagem da moda, certamente por também ser jovem, Luiza conta que o professor sociélogo
foi criando vinculos de identificag&o e pertencimento com os/as alunos/as, que ndo o viam como
alguém distante, superior, mas sim como alguém amigavel e que faz a mediacdo entre o
conhecimento e a realidade, se colocando como um sujeito sécio historico e cultural nesse
processo, onde parece que também aprende com os/as jovens, em uma relagédo de troca. Essa
narrativa leva também a reflexdo em torno das relagdes, no sentido de que elas podem ser
repensadas, em especial as relagdes entre professores/as e alunos/as. E perceptivel como a nio

hierarquizacdo e a aproximacdo entre aqueles que fazem parte do processo educativo
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estabelecem relagdes de confianga, que se expandem para o interesse nas aulas e pela conquista
da autoridade no ambiente.

Por outro lado, esse professor também foi citado por Luiza como um exemplo a ser
seguido em contrapartida a outros modos de ser professor/a, com os quais ela também teve
experiéncias, mas ndo téo positivas. A jovem conta de um outro professor, antigo na escola e
conhecido por usar de certo autoritarismo para controlar os corpos e as atitudes dos alunos em
sala: “no primeiro dia ele ja fala, eu sou chato, eu sou muito chato, vocés ndo vao me aguentar
e ele ja fala assim ndo pode comer nada na minha aula e € daqueles que fala fica calado,
sentadinho, retinho”. Nesse sentido, a narrativa de Luiza mostra indicios de duas facetas da
relagcdo entre professores/as e estudantes e indica de onde devem partir as perspectivas mais
relevantes com o ser professor/a. O primeiro professor citado pela jovem, além disso, € também
um professor que compartilha com os alunos sua histéria de vida e que, igualmente, escuta o
que os/as estudantes tém a dizer, uma vez que parece valorizar o conhecimento que o/a aluno/a

ja carrega e traz consigo:

Ele acredita na gente, até naquele menino que ndo faz nada, ndo leva nem
caderno pra escola, mas ele fala, esse ai vai ser alguém na vida e ele me contou
que ele sempre gostou muito de rap e o rap fez ele acordar pra vida. [...] S6 sei
que tipo assim, ele, € um professor que aproxima, fala de desigualdade social
eu fico 1& debatendo na aula... entdo rola uma aproximacao, tem uma diferenca
muito grande na relagcdo com ele e com o outro professor.

A identificacdo da jovem com os/as professores/as também se reflete nos versos. Na
época em que conversamos, por conta do atraso dos salarios dos/as docentes da rede publica de
Minas Gerais a escola de Luiza passava por uma greve. Os/as educadores/as reivindicavam o
pagamento em dia de seus salarios, que além de estarem atrasados ainda sao pagos em parcelas
ao longo do més: “ndo tem condicdes, tem que fazer greve mesmo, parar o pais, eu super apoio
essas iniciativas de greve, mesmo atrapalhando. Jamais vou tirar a razdo de nenhum professor,
porque € uma profissdo muito dificil ”. Em “O grito da educacdo” a jovem diz um pouco de
como V€ o espaco educativo, das dificuldades diarias enfrentadas pelos professores/as e se

coloca ao lado deles na luta por melhores condicdes de trabalho.
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Dentre esses enfrentamentos a jovem destaca nos versos as longas horas que
professores/as e trabalhadores em geral passam no transporte pablico. Diz da falta de empregos.
Questiona as autoridades politicas do pais, que permanecem sendo lembradas pelas promessas
de eleicdo e pelos desvios de verba. Além disso, sobrepde os/as professores/as aos “idolos”
nacionais. Diz da educacdo dos mais pobres como algo que assusta a elite do pais,
principalmente quando a consciéncia proporcionada pela educagéo vira manifestacdo na Praca
da Estacdo. Ou seja, nos versos a poeta vai revelando suas vivéncias, dizendo dos lugares que
passou e reivindicando melhores condicdes de estudo.

Para além dos versos, Luiza diz do espaco do slam como muito positivo para que 0s/as
jovens cresgam e entrem em contato com novos conceitos, novos saberes. A jovem destaca que
0 contato com outras tematicas, outras pessoas e outras artes, fizeram com que ela amadurecesse
suas perspectivas e visdes de mundo e se vinculasse com outros gatilhos sensiveis ao

reconhecimento de si.

O slam ajudou a formar também uma nova mulher, vamos dizer assim, ganhei
novos conceitos, vocé se torna alguém melhor... porque traz assuntos que
envolvem o pais e tudo mais e também te faz uma pessoa melhor porque o slam
envolve assuntos como preconceito racial, feminismo, homofobia e isso faz vocé
crescer, pensar, nossa se eu fizer isso estou sendo racista sem perceber. Acho
que o slam pros jovens traz muita maturidade, faz a pessoa crescer... i1SSO
aconteceu comigo, mesmo se for s pra ouvir, que experiéncia massa!

As histérias compartilhadas com as quais Luiza teve no contato no slam nos faz retomar
as proposicdes de Arroyo, quando ele se debruca a perceber os modos e as maneiras com que
0s movimentos culturais tocam nas tematicas e mobilizam os sujeitos a pensar e agir a partir de
lentes mais proximas das demandas subjetivas que nascem no social. Segundo o autor, existem
olhares diversos nos movimentos, na medida em que apontam racionalidades, modos de ser e
orientagdes culturais outras que se colocam em conflito com as regras e preceitos dominantes.
Quando em contato com a formagao nos movimentos os atores sociais “reinterpretam normas,
valores, logicas, saberes, padrdes culturais. Criam novos significados. Tensfes que estdo no
cerne das sociedades contemporaneas onde a construcao de identidades de grupos se defronta
com a impositiva identidade social global” (ARROYO, 2003, p. 41). Na percepcao da jovem
poeta, a arte presente principalmente nos movimentos culturais permite o questionamento de

valores, significados, de crencas e habitos.
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Os problemas sociais que a arte tenta mudar e fazer um mundo melhor vem
chegando aos poucos, através do slam, de uma batalha de rap, através de um
grafite, através de um professor e vai mudando o jeito de pensar das pessoas
[...] eu acredito que é a arte que vai mudar o mundo, que faz a gente querer
lutar e eu quero t4 viva pra ver isso e é atraves dessa arte cultural que vamos
reivindicando nossos direitos e criando novos valores também... acho que igual
antigamente, que o meio de criacdo era através do machismo, que foi
alimentado isso e trazendo até nossa geracao... eu acho que a nossa geracao
que vai mudar isso, basta a gente querer e questionar que daqui pra frente os
meios de criacdo vao ser atraves dessa arte.

Para Luiza, a vertente artistica presente nesses movimentos culturais é entdo uma forma
de ir criando novas ldgicas de ser e estar no mundo. A jovem diz que a arte move mundos,
certezas e perspectivas culturais. 1sso porque Luiza encontrou na arte das palavras caminhos
para o reconhecimento de si ao vincular-se a outras formas de ser e pensar a partir dos novos

mundos que se abriram.

Mundos que se abriram: o reconhecimento de si

No slam cada poeta inicia sua prece tocando em tematicas que de certa maneira foram
surgindo das percepcdes subjetivas e edificadas nas relagdes sociais. Nesse sentido, Luiza vai
narrando 0s novos mundos que se abriram em meio aos meandros do movimento cultural: “o
slam foi a melhor coisa que podia ter me acontecido, porque abriu tanto a minha mente pra
tantos outros caminhos”. A jovem conta emocionada sobre um momento marcante que viveu

no movimento cultural:

uma coisa que aconteceu no slam e me marcou muito, foi quando uma menina
que tava participando falou de uma coisa que aconteceu com ela na infancia e
era um abuso e eu fiquei tipo assim, cara, ndo da pra imaginar isso, ela é muito
forte, ela conseguiu contar isso através da poesia. E eu imaginei o tanto que ela
deveria ta aliviada ali e todo mundo entendeu como um momento de superagao,
porque deve ser muito dificil superar uma coisa dessa. O que o slam faz com as
pessoas... deu coragem pra ela pegar esse sentimento e transformar em
palavras, com rima ainda e conseguiu fazer uma coisa incrivel com aquilo... isso
pra mim resume o que € o slam, que é transformar o mal em bem e se a gente
fosse pegar assunto polémicos, transforma aqueles assuntos que sao ruins em
coisas boas, que passam uma lico.

O contato com a experiéncia do outro foi levando Luiza ao encontro de movimentos

sociais como o feminismo e nesse processo foi reconhecendo seus pertencimentos identitarios
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e questionando algumas de suas crencas, a partir de questdes e reflexdes angariadas pela arte
partilhada. A jovem diz do slam como um espaco educativo e de compartilhamento de
experiéncias pela palavra, onde ela encontrou tanto pessoas que passavam por conflitos e
vivéncias parecidas, quanto pessoas com vivéncias completamente diferentes, mas que segundo

ela, sempre passavam uma mensagem reflexiva.

Acho que o slam vai me ajudar ainda mais porque conviver com pessoas,
conhecer... 0 pessoal que participa do slam passaram as mesmas coisas que eu
passo hoje em dia e vao saber me falar, me aconselhar, refletir, at¢ mesmo
através das poesias em si... as vezes eu td bem Ia ouvindo uma poesia e fala o
que eu devo fazer ou... vocé aprende muito sabe, pra mim o slam foi uma
escola... que traz licbes, maturidade... fico pensando, como fiquei tanto tempo
longe do slam.

Em meio as distintas experiéncias que encontrou no slam, a jovem conta da
oportunidade que teve de fazer uma nova leitura de acontecimentos que marcaram sua vida,
agora por outra perspectiva. A partir das narrativas e sensibilidades que iam sendo relatadas por
meio da arte poética, ao perceber o outro, Luiza ia também se percebendo e reconstruindo suas
interpretacdes sobre suas vivéncias. Nesse sentido, os feminismos representam um lugar de
rupturas, onde as mulheres passaram a questionar e a repensar suas vivéncias. Uso feminismos,
no plural, uma vez que como alertam Ana Alice Costa e Cecilia Sardenberg (2008), em estudos

sobre o tema no contexto brasileiro:

é preciso lembrar que, pese sua universalidade, a subordinacdo da mulher ndo
se manifesta da mesma forma, ou no mesmo grau de intensidade, em
sociedades, épocas ou classes sociais diferentes. E tampouco é vivenciada, ou
percebida, da mesma maneira ou grau de intensidade, mesmo por mulheres
em condicOes historico-sociais semelhantes. Como uma impressao digital, a
vida de cada mulher é sempre Unica e traz sua propria marca. Contudo, seu
esbogo geral é tracado por circunstdncias muito mais globalizantes e
historicamente determinadas, assim como tém sido os niveis de
autoconsciéncia feminina e as lutas pela liberagdo da mulher ao longo da
Historia (COSTA & SARDENBERG, 2008, p. 24).

Ou seja, o feminismo é o lugar onde foram pensadas as conquistas pelas quais as
mulheres lutaram ao longo dos anos, como o direito ao voto, o direito de concorrer a cargos
politicos e a entrada no mercado de trabalho, mas é também o lugar onde se devem ser pensadas
as varias maneiras, demandas e as diferentes experiéncias de ser mulher. Isso porque o ser
mulher vai depender de questdes como raca, local de moradia, vivéncias familiares, artisticas,

participacdo em processos socializadores, construcdo de ativismos e identidades. Além disso,
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esse movimento vem ajudando também a combater os episodios de violéncias que as mulheres
sofrem apenas por serem mulheres, estimulando a criagdo de leis mais rigidas para os crimes
contra a mulher, como a Lei Maria da Penha e a Lei do Feminicidio.

Costa & Sardenberg (2008) entendem o feminismo como “a expressdo maxima de
consciéncia critica feminina” (ibid., p. 24), iniciada no século XVII, na Franca e na Inglaterra
e que melhor delineou-se somente nas Ultimas décadas, ampliando a luta por emancipacéao e
autonomia da mulher: “tipo assim, o feminismo me faz querer ser uma mulher forte pra poder
mostrar sé porque eu sou mulher eu ndo posso ser alguém, s6 porque eu sou mulher néo
significa que eu tenho que ficar varrendo o chdo e nem fazer faxina”. E nesse sentido que a
educacdo encontra contribuicbes no feminismo, na medida em que 0 movimento traz
possibilidade para rompermos barreiras simbodlicas e questionarmos as relacdes desiguais e
opressivas.

A partir da experiéncia no slam e das leituras que foi fazendo na internet acerca das
questdes colocadas pelo feminismo, Luiza conta que se sentiu encorajada a revelar para a
familia sobre algo que vinha influenciando negativamente seus passos: um abuso que viveu na
infancia. A jovem encontrou pela frente a comocéo e o acolhimento da familia, que com o apoio
de uma terapeuta ajudaram Luiza a refletir acerca das experiéncias negativas que havia vivido,
se fortalecer e seguir em frente. Os versos e rimas, nesse momento, também foram ponto de
apoio, pois foi por meio deles que a poeta diz ter externado seus conflitos, corroborando a

perspectiva terapéutica da literatura colocada por Petit (2009, 2013).

A escrita ajudou também no me sentimental... porque eu sou uma pessoa também
que gosta de guardar muito as coisas pra mim mesma... ai, quando eu conheci
o slam eu percebi que eu podia colocar isso em forma de palavras e depois falar
pra todo mundo... eu falo de uma historia que envolve um certo sentimento que
pode ser meu, mas ninguém sabe que € meu... entdo me ajuda também a aliviar
as coisas e eu gosto muito de falar as coisas do dia a dia também e me ajudou a
formar também uma nova mulher, vamos dizer assim..

Nesse sentido, iniciativas como o slam sdo interessantes por abrir espacos de fala, onde
a juventude possa externar seus conflitos, seus modos de amar, de se expressar, de reivindicar,
de se indignar. A arte quando entra na escola nos faz pensar até mesmo sobre as violéncias que
0S jovens passam e que muitas vezes trazem sofrimento e angustias que influem no processo
formativo. Luiza, além de reinterpretar fatos que vivenciou, ancorou-se na arte para externar,

pensar e escrever sobre 0 mundo a sua volta, como nos versos de “Voz Feminina:
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Em sua “voz feminina” a jovem diz sobre o que quer para a vida das mulheres, menos
julgamentos. Diz da luta e sacrificio de muitas para que hoje pudéssemos dizer e ser escutadas.
Diz dos alarmantes nimeros de violéncia contra a mulher. Diz dos estere6tipos que estamos
condicionadas a seguir desde que nascemos. Diz da libertacao e consciéncia proporcionada pelo
movimento e anuncia que as mudancas estdo apenas no comeco. Aliada a aproximagédo com a
luta das mulheres por equidade de direitos entre 0s géneros, outro encontro transformador que
Luiza teve no espaco do slam foi acerca das questfes em torno das vivéncias Lgbts. A jovem
conta que como veio de uma familia religiosa, se pautava no discurso biblico de que o

relacionamento entre pessoas do mesmo sexo era algo que ndo deveria acontecer.

Encontros assim que vieram na minha vida, de novos pensamentos foi sobre
questbes, assuntos voltados a homossexualidade porque eu conheci Varias,
varias, varias pessoas que sdo ou gays ou lésbicas e eu me envolvi também
nesses assuntos [...] e tipo eu posso até dizer que depois do slam abriu muito a
minha mente pras questdes do preconceito... eu vim de uma criacdo que cresci
na igreja e esse foi um dos encontros de dois pensamentos diferentes que me
fizeram crescer.

A partir do movimento cultural e da arte a jovem poeta questiona e rompe com seus
velhos pensamentos, se distanciando do discurso biblico, percebendo e se aproximando de
outros pertencimentos identitarios. Isso porque Luiza conta que iniciou um conflito interno em
torno de sua sexualidade. Assunto que aparece na narrativa envolto em contraditos e
indefini¢cdes, uma vez que a jovem diz se sentir atraida por meninas, mas demonstra ndo ter
certeza de nada ainda. Conta que esta se descobrindo. Nesse momento, vi muito de mim em
Luiza, porque fui construindo meus pertencimentos e me livrando das amarras sociais em torno
de minha identidade homossexual a partir da arte literaria, por meio de obras que retratavam
vivéncias préximas as minhas. Além disso, rememorei também 0s momentos de angustia que
ainda permeiam as vivéncias Lgbts e sobre as quais Luiza diz estar passando, como a aceitacdo

dos pais e 0 medo de néo ser levada a sério.

Foi através da arte e do slam que eu consegui ter esses novos pensamentos... eu
sempre gostei de futebol, de video game e gostava de brincar com os brinquedos
do meu irmao, eu sempre fui mais puxada pro lado dos meninos, mas eu nao
fazia a minima ideia, o que eu sou? O que eu sou sabe... ai vem o slam e eu me
descobri literalmente... eu me descobri mas ndo posso contar pra ninguém da
minha familia ainda, eu contei pra uma amiga so, que também ¢é e me entende,
mas eu ainda ndo t6 preparada pra falar, chegar e falar 6 gente eu gosto de
meninas e tal... entdo eu prefiro esperar mesmo, porque tem um tempo certo.
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Diante desses relatos, que corroboram a juventude como uma fase também de conflitos
em torno de tematicas pouco abordadas na escola ou tratadas de maneira inadequada, tais como
as desigualdades entre os géneros, as questdes relacionadas a descoberta da sexualidade e
eventuais abusos e assedios, tratam-se de acontecimentos que interferem na ordem social e que
estdo postas na realidade e que, por isso mesmo merecem ser pautadas nos espacos de didlogo
da escola. Isso porque sdo teméaticas comprometidas com o desenvolvimento de uma nova
ordem social, pautada em diferentes visdes de mundo. A educacéo, quando focada na equidade
entre os géneros, evitando o estimulo de comportamentos desiguais entre meninos e meninas,
tais como a repreensdo da sexualidade feminina e estimulo da masculina, separacdo de
brincadeiras para meninos e de brincadeiras para meninas, dentre outras questdes, possibilitam
a formacéo de sujeitos com maior sensibilidade para transformar as situacdes opressivas em
relacBes de igualdade.

A abordagem e mudanca dessas questdes podem vir, muitas vezes, pela arte presente
nos movimentos culturais. Nesse sentido, diante das palavras de Luiza, relembrei leituras onde
Jacques Ranciére (2012) tecia importantes consideracdes acerca dos sentidos formativos
proporcionados pela arte. Segundo o autor e filésofo francés, a arte possibilita a constituicao de
novas realidades, na medida em que oportuniza outros modos de convivio que vinculam os
sujeitos a pertencimentos e significados que constroem formas de ver o mundo que antes nao
se via (RANCIERE, 2012). Suas reflexdes dialogam em torno de temas como a politica, a
estética e a arte, cunhando o conceito de “partilha da sensivel”. Para Ranciére (2009) a “patilha
do sensivel” seria um espago de ruptura com a ordem social e do encontro dos modos
individuais, plurais e discordantes com que os sujeitos constroem o mundo (RANCIERE,
2009).

Nessa direcdo, o autor reflete em torno de uma politica da arte que poderia possibilitar
uma quebra na visdo consensual com que trabalhamos nossa percepcdo sensivel, considerando
a potencialidade do dissenso, assim como pensa Mouffe (2007a). Ou seja, de acordo com

Ranciére arte e politica atuariam na reconfiguragdo dos transitos sensiveis dos sujeitos:

Arte e politica tém a ver uma com a outra como formas de dissenso, operagdes
de reconfiguracdo da experiéncia comum do sensivel. H4 uma estética da
politica no sentido de que os atos de subjetivacdo politica redefinem o que é
visivel, o que se pode dizer dele e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo. H4 uma
politica da estética no sentido de que as novas formas de circulacdo da palavra,
de exposicdo do visivel e de producdo dos afetos determinam capacidades
novas, em ruptura com a antiga configuracdo do possivel. Ha, assim, uma
politica da arte que precede as politicas dos artistas, uma politica da arte como
recorte singular dos objetos da experiéncia comum, que funciona por si
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mesma, independentemente dos desejos que os artistas possam ter de servir
esta ou aquela causa (RANCIERE, 2012, p. 63).

Isso porque a arte € uma possibilidade de ruptura e reconstrucéo da experiéncia comum
do sensivel, uma vez que pelo regime estético das artes colocado por Ranciére, 0s sujeitos
podem relacionar-se e atribuir distintos sentidos e significados a arte, dependendo da forma
como cada um se coloca frente as expressividades por meio de sua experiéncia sensivel, ou
seja, cada um sente, recebe e significa de uma forma os objetos e fatos a sua volta. Assim sendo,
a arte interferiria diretamente no que o autor chama de partilha do sensivel, que é organizada
pela politica e pela estética, interferindo também na potencialidade de reconfiguracdo das
relacdes sociais, das identidades e do imaginario coletivo a partir da escuta daqueles que durante
muito tempo ndo foram escutados (RANCIERE, 2012). No sentido de se fazer ouvida, Luiza

tece versos questionando os preconceitos:
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Na ““cura para 0s preconceitos” Luiza aborda vivéncias de sujeitos Lgbts e toca em uma
das questbes mais preocupantes, as mortes e agressdes que esses sujeitos sofrem
cotidianamente. Sabe-se que o Brasil é o pais que mais mata Lgbts no mundo e os tabus em
torno da sexualidade ainda dificultam a aceitacéo social, apesar dos avancos dos ultimos anos.
A jovem também traz uma das polémicas em torno da homossexualidade, as discussdes em
torno de um tratamento de cura gay, possibilidade que foi prontamente rebatida por parte da
sociedade com um movimento homoénimo ao titulo da poesia da jovem, “cura para os
preconceitos”. Nos versos de indignagdo, saltam também os trechos que vao sugerindo novos
jeitos de ver o diverso e o diferente, pela 6tica do respeito.

Em meio a esses transitos, Luiza conta que comegou a escrever em um caderno antigo,
que herdou da avé: “vai fazer quase um ano esse caderno, encontrei nas coisas da minha avo,
uma reliquia... achei ele em branco, mas € super antigdo, tem até umas folhas amarelas”. A
jovem conta que ja sdo quase 30 poesias desde que iniciou o caderno, logo ap6s participar do
slam. Luiza escreve as ideias e os versos em uma folha normal e depois transcreve
caprichosamente para as paginas amareladas do caderno que ornamentou com frases do poeta
marginal e criador da Cooperiferia, Sérgio Vaz: “a Cristine, que é vice-diretora meu deu um
tanto de fotos com frases do Sérgio Vaz, ai eu coloquei essa na capa, foi a que mais me inspirou
mesmo, ai eu enfeitei ”, inscrevendo sua identidade e seus pertencimentos de poeta naquelas
folhas.

O engajamento com as poesias, habilidade que se desenrolou no seio do movimento
cultural do slam, também angariou para a vida de Luiza perspectivas e sonhos futuros. Ela diz
do desejo de fazer algum curso voltado para a area da linguagem, além de revelar a vontade de
escrever e lancar um livro, ou até mesmo em ser uma delegada que escreve poesias e combate
0 machismo. Ainda sem pressa em definir o futuro, o que ficou claro é que Luiza quer ser poeta,

antes de mais nada

porque abriu tanto a minha mente pra tantos outros caminhos, até mesmo,
vamos dizer, no profissional, porque eu posso pensar em, por exemplo, fazer
faculdade de letras ou algo que envolve a escrita [...] porque antes eu ficava
pensando, o que vou ser da minha vida... essa pressao de ter que escolher o que
vOCé quer ser € muito ruim... eu tava pensando em ser delegada, mas eu nao sei
ainda, mas eu pensei assim, sera que delegada faz poesia? Se fizer eu vou! Eu
ndo vou largar minha poesia, penso até em lancar um livro, o dia que eu
terminar esse caderno todo aqui, eu vou fazer um livro.
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No intuito de aperfeicoar suas poesias e seus conhecimentos a jovem conta que foi para
a internet pesquisar mais sobre o slam e sobre outros poetas que frequentam a cena. Nesse
sentido, percebe-se que Luiza foi se envolvendo em outras praticas e eventos de letramento,
percorrendo rotas de desvelamento e compreensao dos usos e funcionamento da linguagem,
especialmente a poética. A jovem conta que pesquisa sinbnimos, palavras que rimam umas com

as outras e que se aprofundou na compreensédo da dindmica das rimas fortes e fracas:

as primeiras poesias que fiz era meio, como € que eu falo, tem as rimas fortes e
as rimas fracas, tinha umas palavras mais comuns, mas ai com o tempo eu fui
tipo ouvindo poesias de outras pessoas, eu fui vendo poesias na internet, eu
conheci o slam resisténcia, conheci o slam clube da luta, o slam valores, comecei
a seguir as paginas no facebook, em vérias redes sociais, vi gente falando e
nisso eu conheci palavras que podiam rimar com outras e isso foi me dando
ideias e comecei... ai vocé vai melhorando com o tempo e eu quero melhorar
cada vez mais pra poder completar esse caderno e espero ter que comprar outro,
até ter uma colecao deles (risos).

A partir de entdo a jovem foi se reconhecendo como poeta e internalizando as
responsabilidades e possibilidades envolvidas na atuacdo do artista. Nesses transitos pela
linguagem, assim como se viu tocada, transformada e mobilizada pelos versos poéticos, Luiza
foi compreendendo uma das funcBes sociais da arte contemporanea, que € interpelar as
hegemonias socioculturais e provocar elucubracfes e ponderagdes que rompem as estruturas

padroes.

Foi um tempo mesmo pra falar eu sou poeta, no inicio eu achava que era
besteira, mas ai eu comecei a levar a sério e falei assim eu posso investir nisso
aqui, ndo foi s6 uma poesia que saiu de dentro de mim, das minhas ideias, isso
aqui é uma arte que muda vida de pessoas. Entdo é um tempo até vocé se
descobrir poeta e tem uma responsabilidade envolvida ali no que vocé ta
falando... me considero poeta, eu mando um verso gue rima com outro e mando
uma mensagem legal.

Para desenvolver suas habilidades de poeta, Luiza cita 0 rap como uma inspiracdo que
juntamente com o slam véo influenciando e ajudando a criar poesias que mudam a vida das
pessoas, fazem questionar, mostram outras paisagens de vida. Segundo ela, é no rap que tem
referéncias de mulheres que se empoderaram por meio da musica. Comparando as musicas do
estilo musical com uma aula, a jovem reforca sua identificagdo com as expressdes artisticas e

estéticas marginais, onde figuram realidades e contingéncias outras:
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e nisso veio o slam, que faz a gente pensar também, questionar a cultura e o rap,
pra mim uma letra de rap é uma aula e na maioria das vezes sdo caras que nao
estudou muito, mas que tem um conhecimento assim absurdo, chega e fala, o
rap trata da realidade e eu gosto de arte que fala a verdade, que incomoda e é
ISSO que eu quero, incomodar, questionar... se ndo for pra incomodar porque
que eu t6 aqui? Eu acho que Deus fez certinho, me colocou no Brasil e o Brasil
é todo desigual, entdo eu quero incomodar.

Ciente da importancia da arte e de atividades culturais que envolvam a linguagem para
o desenvolvimento de conhecimentos e o contato com outras tematicas, a jovem decidiu entrar
para o grémio estudantil da escola, ampliando ainda mais suas experiéncias linguageiras. Dentro
desse espaco a poeta conta que fazia intermediacdes entre o desejo dos/as alunos/as e a direcédo
da instituigdo, assim como propunha atividades e dindmicas culturais para adentrar a escola.
Por outro lado, Luiza questiona a pouca representatividade do aluno na escola e conta que, na
tentativa de ser escutada, se colocou como articuladora cultural no grémio evidenciando esse
espaco como uma importante possibilidade de participacdo juvenil e didlogo entre os atores

educacionais.

Eu tenho cara de ser do grémio (risos), porque eu gosto muito dessas coisas que
envolve... que d& voz pro aluno dentro da escola, porque o que mais a gente
escuta dos alunos na escola é que a escola ndo deixa a gente participar de nada,
a escola ndo escuta a gente, so a escola que manda e o grémio ta ai pra isso,
alunos que vao trabalhar junto com a escola e que representa a voz dos outros
alunos, ou seja, se algum aluno que é meu amigo ndo participa do grémio, mas
se chegar pra mim e falar eu quero que tenho isso na escola, eu vou falar, vamo
fazer isso? Ai a gente fala com a direcdo, a direcdo aprova e trazemos pra
escola... entdo o grémio € a voz do aluno na escola e como eu participei do slam,
qualquer evento que for legal e que traz um ensino educativo pros alunos e ajuda
a gente até mesmo nas matérias normais, entdo eu vou ajudar a trazer mesmo,
como artista, t0 atras da arte.

Nesse contexto, a jovem iniciou uma atuacgéo diferente pela linguagem, aquela capaz de
transformar e angariar reflexdes e questionamentos em outras pessoas. Pelas palavras, a poeta

busca um afeto politico.

Ativista pelas palavras

As vinculagdes com a linguagem e com a arte levaram Luiza a se tornar uma ativista

pelas palavras, na medida em que se dedica a tematicas e a agdes que carregam reflexdo e
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possibilidades de ruptura. Os temas que permeiam e singularizam sua percep¢do de mundo
aparecem com muita forca ao longo da narrativa por se tratarem de assuntos que permitiram a
jovem transgredir e romper com que era posto como dominante pelas suas vivéncias

socioculturais até entao.

Eu gosto mesmo de falar sobre feminismo, machismo, homofobia, racismo, esses
assuntos de agora, porque todo mundo precisa ouvir, precisam me ouvir...
Feminismo porqué? Porque eu acho muito desigual e eu tenho uma indignacao
com isso, porque ndo tem uma explicacdo pra mulher ser vista como inferior,
nao tem porque ganhar menos porque € mulher, ndo tem porque a mulher passar
por isso... Mulher? N&o pode sair depois das 6 porque é mulher, qual é a
diferenca? Temos que ter direitos iguais!

Luiza classifica os movimentos de luta feminista, negra e Lgbt como assuntos de agora
por tocarem em tematicas que apesar de figurarem na sociedade a algum tempo, somente nas
ultimas décadas vém ganhando maior visibilidade a partir da ascensdo de narrativas que se
propde a articular uma releitura da historia, ressaltando modos de vida e demanda sociais antes
deixadas de lado. A jovem também demonstra consciéncia em torno da origem cultural do
machismo e propGe para isso o florescimento do feminismo, pois sabe que a erradicacao do
pensamento machista, embora muito dificil, ndo € a melhor saida para um ambiente

democratico.

Esse é um assunto que eu acho que todo mundo tem que ouvir pra poder
aprender, porque a sociedade é machista... ndo tem essa de que o tempo é outro,
porque nao é outro ndo, isso é uma coisa que vai demorar séculos pra acabar,
acho que nem se morrer todo mundo que é antigo acaba assim, porque sempre
sobra um pra passar pra familia dele, € cultural, passa de geracao pra geracao.
Ent&o tipo o feminismo tem que crescer.

A jovem poeta atribui 0 avanco dos debates em torno dos movimentos feministas ao
crescimento da consciéncia e representatividade de outras mulheres que agem e mudam a ordem
social. Mulheres como ela que escrevem, declamam e fazem outras refletirem. Foi essa
representatividade que veio colocando em pauta as questdes das mulheres, as quais vém
ocupando o mercado de trabalho, as universidades, os cargos politicos e 0s cargos de chefia.

Ou seja, as mulheres, cada vez mais, estédo adentrando os espacos de poder:

e ele (movimento feminista) so vai crescer se tiver mulheres como eu que fala
através da poesia, se tiver mulher como minha mée, que néo desistiu de estudar
mesmo depois de velha, se tiver mulher como vocé que é professora, se tiver
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mulher como a Dilma que tava sendo presidenta de um pais inteiro machista, eu
acho que tem que falar mesmo porque tem muita mulher que acha que ela néao
é nada porque a sociedade falou e se eu chegar no slam e tiver mulheres assim
e eu falar uma poesia feminista, elas vao ver que podem ser quem elas
quiserem... entdo tem que ser falado, é essencial...

Isso porque, as vivéncias de mulher negra sdo também tema muito forte nas poesias da
jovem. Por meio dos versos ela vai refletindo acerca dos constrangimentos que a mulher negra
passa na sociedade, as quais tem que lidar, dentre tantas outras questbes, com a posi¢do de
comparacao e inferiorizacdo da estética negra em detrimento do padrdo branco. Luiza também
questiona a falta de representatividade negra nos telejornais, por exemplo, trazendo uma outra
perspectiva de feminismo, o feminismo negro. Questdes como essas aparecem na “poesia
baseada em fatos reais”, obra em que Luiza escolheu retratar experiéncias a partir da dtica do
guestionamento e da ironizagdo do racismo velado, da falsa representatividade que aparece na

midia e dos esteredtipos ainda arraigados no social.
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Diante de téo fortes versos, trago para o debate uma importante pensadora brasileira que
nos ultimos anos vem empreendendo relevantes contribuicdes para as teorias feministas.
Djamila Ribeiro (2018), autora de titulos como “O que € lugar de fala?” e “Quem tem medo do
feminismo negro?”, vem abordando, de maneira extremamente didatica, as questdes envoltas
no feminismo negro. A autora coloca que as mulheres negras, por estarem em ultimo lugar na
pirdmide de privilégios sociais vém sendo invisibilizadas, assim como suas lutas, o que dificulta
a insercao dessas mulheres nos espacos de poder e nos debates politicos (RIBEIRO, 2018).

Para que essas questdes sociais avancem, Ribeiro (2018) discorre acerca do conceito de
interseccionalidade para se pensar 0 conjunto de opressfes que permeiam as estruturas sociais.
Segundo a autora, pensar a partir dessa perspectiva, é compreender que nao pode haver
prioridade de uma opressdo sobre as outras, uma vez que as lutas feministas, assim como as
outras pautas que oprimem as mulheres, como o racismo e o patriarcalismo, devem andar lado
a lado, no sentido de que ao atuarem juntas, podem angariar rupturas nas estruturas que mantém
todas essas desigualdades que atualmente assolam de maneira mais constrangedora as mulheres
negras (RIBERO, 2018).

Por defender suas pautas por meio das palavras, a jovem Luiza comecou a se destacar
na escola, onde passou a ser conhecida como a “Luiza do slam”. Além das perspectivas
identitarias, 0 movimento também angariou para a vida da jovem poeta oportunidades de
mobilizar outros/as jovens a partir de suas palavras e, consequentemente, a se envolver em
outras praticas e eventos de letramento. A poeta conta que as atividades culturais tém
aumentado na escola, principalmente com sua atuacdo no grémio estudantil. Além disso, o
trabalho de Luiza com os versos é verdadeiramente reconhecido pela instituicdo, que a convida
para participar e se apresentar em feiras literarias e eventos de incentivo a leitura.

Em uma dessas oportunidades Luiza foi convidada para ir a uma escola, da rede
particular de ensino, para declamar seus versos para outros/as estudantes, de realidades distintas
da sua. A jovem diz do sentimento de partilha que teve com a experiéncia, uma oportunidade
de mobilizar e influenciar outras agdes no mundo: “Algum dia eles vdo pensar, o que que €
aquilo que aquela menina falou? O que é esse negécio de feminismo que ela falou? Ai por
exemplo uma menina que tava la vai e pesquisa depois e cresce com aquilo, conhecimento e
tal.”

As vezes de mobilizadora cultural por intermédio da linguagem poética fizeram com
que Luiza percebesse as palavras enquanto um artefato que poderia materializar o seu jeito de

intervir positivamente na vida das pessoas. A jovem assumiu com vigor a fungéo de gerar
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questionamento e curiosidade, pensando 0s versos poéticos como o seu modo de fazer

revolucéo:

se eu falo essa poesia com 10 pessoas me ouvindo, 10 pessoas estdo contagiadas
pela minha poética (risos) e essas 10 pessoas ainda vao sair transmitindo por
ai, porque vao ficar com isso na cabega... Entdo eu sou revolucionaria e vou
continuar sendo, por isso mesmo eu coloquei aqui 0 (aponta para a capa do
caderno de poesias), na capa “revoluciondrio é todo aquele que quer mudar o
mundo e tem coragem de comegar por si mesmo”... EU t6 comecando por mim
mesma e meu comego € isso aqui 6 (mostra o caderno de poesias).

E interessante notar que as influéncias que foram formando a jovem fizeram com que
ela se sentisse responsavel por também mobilizar e angariar outras formas de pensar e agir para
outros sujeitos: “eu fico feliz de poder ta falando pras outras pessoas, de fazer parte dessa tal
revolucdo que todo mundo quer fazer”. Como a revolucdo também comeca por n6s mesmos,
de acordo com a frase que inspira a estudante a seguir com o0s versos, foi também por meio da
escrita que Luiza ganhou a oportunidade de expandir seus conhecimentos. Ela foi a ganhadora
de um concurso na escola, realizado por alunos/as da UFMG. O prémio foi um curso de Inglés
no Cenex, o Centro de Extensdo da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais, instituicdo que oferece cursos de diversos idiomas e também aplica provas de
proficiéncia em linguas, episddio que revela os caminhos da escrita como proporcionadores de
oportunidades e experiéncias unicas.

Nesse cenario, no seio do movimento cultural do slam, Luiza revelou indicios de que
foi aprendendo sobre outras possibilidades dos usos e de sentidos que as palavras podem
adquirir quando a percebemos de forma mais viva, criativa e como um artefato que possibilita
a conexao entre as pessoas e 0 conhecimento. Refletindo acerca da importancia das palavras, a
jovem diz da linguagem como potencial para que as experiéncias sejam faladas e escutadas.
Isso permite pensar a linguagem em sua perspectiva de angariar mudangas, mobilizar outros
pensamentos e a¢des no subjetivo que se refletem de alguma maneira no social. Luiza conta

que

antes eu ndo valorizava a linguagem como um meio de comunicacdo com 0S
outros, esse negécio de chegar e falar pra todo mundo a minha ideia, a minha
proposta, 0 meu jeito de pensar, minha opinido, porque quando se pensa em
linguagem, tem dois lados, sempre alguém que vai concordar e alguém que vai
discordar, mas a linguagem traz também o tal do debate e eu amo debater.
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A jovem poeta traz para narrativa as dicotomias que nascem das interagdes e relagdes
sociais possibilitadas pela linguagem. Reconhecendo a necessidade e inevitabilidade da
existéncia de opinides diferentes, assim como colocado por Mouffe e Ranciere para a conquista
da democracia, Luiza vé no dissenso a oportunidade de conhecer outros modos de pensar a vida.
Entretanto, a jovem revela indicios de preocupacdo com o avanco da extrema-direita no Brasil,
0 que considera uma ameaca as conquistas feministas, negras e Lgbts. Por outro lado, ainda que
se encontre mais alinhada com as proposi¢cdes colocadas pela esquerda politica brasileira, lado
em que se concentram grande parte daqueles inseridos nos movimentos e lutas sociais, Luiza
compreende a necessidade do respeito, da mesma maneira que pede respeito por sua opinido ao

declamar seus versos.

entdo mesmo que seja uma opinido que eu nao concorde eu tenho que ouvir e é
isso que faz as coisas mudarem, € isso que faz o mundo girar, porque o mundo
ndo é feito de uma opinido sé e se fosse assim seria muito chato, ndo ia ter
porque lutar, ndo ia ter porque fazer poesia marginal, entdo a linguagem € isso,
a mistura de opinides, é os debates que envolvem muitos assuntos, a linguagem
ta na minha vida em todos 0s momentos e eu acho que atraves da linguagem eu
vou formar muitas opinides, porque eu quero muito ser uma influenciadora com
a minha poesia.

Assim, Luiza narra seus cenarios e contextos linguageiros, desde as leituras na igreja as
letras de rap. Vai lidando com a linguagem pelos suportes eletrénicos. Diz que os livros e as
linguagens figuradas sdo desafios que herdou da infancia. Nos encontros da vida, com
professores/as, movimentos sociais e culturais e a expressdo poética, experimenta novos usos,
reconhece as potencialidades e coloca em préatica habilidades esquecidas na estante. Rima.
Estuda as rimas fortes e as fracas. Busca em outras poesias inspira¢des para as suas. Descobre-
se mulher preta e forte nos transitos e conflitos que as palavras provocam. Descobre-se ainda
em descoberta. Na linguagem se constroi mulher politica. Diz que vem para falar sua verdade.
Ativista pelas palavras, espera reconfigurar uns e reconstruir outras perspectivas de vida, assim
como foi consigo. Pelas palavras diz que estd “lutando por mim e por um tanto de gente que é
igual a mim, eu sou as trés coisas, mas tem muita gente que é negro, tem muita gente que €
Iésbica, tem gente que € mulher, ndo posso parar de lutar, eu tenho por qué e por quem lutar e
meu jeito de lutar € através da poesia.”

Na trama narrativa da jovem Luiza fomos nos aproximando de suas relac¢Ges, curvas,
rotas e itinerarios pela linguagem, apreendendo suas paradas estratégicas, 0s encontros

determinantes, as costuras com que foi se construindo e se sustentando no mundo pelas



193

palavras. Na caminhada, reconhecemos a individuagdo (MARTUCCELLI, 2006) de cada um
como 0 percurso onde encontramos 0s processos socializadores. Os quais, localizados em um
contexto, espaco e tempo especificos, se combinam e se imbricam para a formacdo dos
individuos de forma unica, particular e conflituosa. Percebemos como as experiéncias
individuais vdo mostrando as metamorfoses sociais, ao elucidar as rupturas, enquadrar 0s
questionamentos, visibilizar outras formas de pensar. No narrar-se encontramos 0s constantes
movimentos e didlogos que vao construindo e reconstruindo os multipertencimentos (VELHO,
2006) dos/as jovens, que envoltos em contradi¢cdes ndo perdem a oportunidade de se aventurar
em voos de péssaro migratério (PAIS, 2006) no interior das tramas socializadoras
proporcionadas pelo sociocultural.

Diante disso, penso que o interessante de trabalhar com relatos e narrativas de sujeitos
é ir percebendo as particularidades, os diferentes caminhos pelos quais se demoraram. Perceber
que apesar de diferentes, de certa maneira, percorreram rotas que andaram lado a lado, na
medida em que se conectaram com questdes, inspiracdes e influéncias artisticas parecidas.
Perceber que ainda que préximas, as experiéncias que tramam em meio aos processos de
socializacdo e de letramento mostram-se Unicas, singulares, particulares, ao mesmo tempo em
que revelam os enredos do social nas experiéncias formativas com a linguagem de cada poeta
(DUBET, 1994).

Nesse sentido, atentando para as inUmeras l6gicas de acdo que constituem a experiéncia
social de cada um dos trés poetas, sequimos as pistas cotidianas, as criacdes engendradas nas
quebras e curvas criativas que cada um deles foi desenvolvendo em seu percurso formativo com
as palavras. Percebendo as distancias e aproximacdes estilisticas, identitarias e de
experimentacdo dos recursos da linguagem poética. Percebendo as técnicas e habilidades
mobilizadas na escrita. A expressividade identitaria de cada um, o didlogo com a bagagem
vivida gque 0s constituem e que da mesma maneira constituem seus versos e posicionamentos
diante da vida. Percebendo os engajamentos e estimulos que 0s moveram a pensar, propor e
atuar em atividades e movimentos em que arte e linguagem se combinam para difundir
narrativas que afetam e que possibilitam espacos de liberdade e sensibilidade para contar e

escutar suas histérias com poder politico e formativo.
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CONSIDERACOES:
Terreno do temporario, distante de um fim, almejando porvires

N&o h& como escrever finais para travessias que estdo em constante percurso, seguindo
0 trajeto da eterna incompletude que nos movimenta. Assim, penso que as consideragdes nunca
se findam de modo que cada fim é um novo recomeco. Por isso, teco aqui consideracdes
temporarias dentre as infinitas possiveis no interior desse espago de tempo que foi 0 mestrar.
Andando pelas letras, grafando palavras e interpretando os efeitos de sentido, retomo uma fala
de Larrosa que delineia bem os desafios dessas linhas, quanto este diz que a linguagem néo
reflete o real, para além disso, tem a funcdo de cria-lo. Ancorada neste artefato milenar que
engendra as acBes e tensbes no social, permite as relaces, enseja a criatividade artistica,
mantém os vinculos e nos langa ao outro, esta pesquisa buscou colocar em cena distintas e
singulares experiéncias linguageiras de trés jovens poetas participantes do movimento literario
cultural slam interescolar.

No intuito de compreender como 0s/as jovens poetas participantes dessa cultura literaria
utilizam e significam sua relacdo com a linguagem parti de suas narrativas e poesias, me
aproximando de suas préaticas e eventos de letramento. Nesse sentido, fui percebendo as
relacfes e processos em que esses/as poetas se formaram, 0s momentos marcantes com as
palavras e as ressonancias que o movimento cultural angariou em suas vidas. No interior das
narrativas, notei indicios de que os encontros e as dinamicas socializadoras em diversos espagos
e instituicdes foram trazendo distintas experiéncias e processos formativos de letramento.
Processos esses que permitiram aos jovens pesquisados colocarem-se como autores de sua
prépria historia ao ressignificarem os usos e sentidos da linguagem, ja que foram conhecendo
outras visbes de mundo, reconhecendo a si mesmos, guiando conflitos, resistindo as
adversidades, gestando modos de representacao, aperfeicoando técnicas de escrita, articulando
versos politicos e mobilizando agdes por meio da poesia.

Nesse cenario, notamos que os movimentos culturais como o slam interescolar
confirmaram-se enquanto ambientes em que a juventude cria suas formas de sociabilidade por
meio da partilha e da expressividade artistica e onde o artificio da linguagem atua como um
meio de transformacao e movimento. Diante disso, as experiéncias linguageiras de Luiza, lvan
e Karol demonstram que os processos de aprendizagem, letramento e formagdo acontecem de
maneira mais significativa quando se aproximam da realidade, trazendo a linguagem como o

lugar da liberdade, da fala, da escuta, do didlogo e da criatividade.
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As colocacBes de Bakhtin apoiaram as reflexdes, jA& que ao longo do trajeto
compreendemos a linguagem como algo intrinseco a vida e vinculado as nossas experiéncias
culturais. Nesse sentido, tanto as narrativas, quanto as poesias dos/as jovens poetas indicaram
pertencimentos identitarios e praticas de letramento que ofereceram insights sobre a
organizagdo humana, sobre os processos sociais e sobre as praticas educacionais, que se
encontram cada vez mais interpeladas, questionadas e alteradas pelas diferencas culturais que
permeia as sociedades contemporaneas. Assim, nos trilhos dos letramentos e no seio do
movimento cultural, os jovens compartilham vivéncias, estabelecem vinculos, detalham seus
processos formativos, mobilizam conhecimentos e ac¢des, definem momentos que marcaram,
declamam seus versos na intencdo de levar outro alguém a reflexdo, reconhecendo-se como
sujeitos articuladores, sensibilizadores e provocadores de subjetivas liberdades e autonomias.

Além disso, apreendemos indicios de que 0s processos, as praticas e 0s eventos de
letramento que permeiam a vida dos/as jovens poetas pesquisados acontecem cotidianamente
nos encontros e relagcdes que estes estabelecem na teia social. Nesse interim, reparamos o
processo da escrita como algo envolto em contradicBes e diversidades, que estdo presentes na
individuacdo e na logica subjetiva de cada um. A analise revelou como as experiéncias e
vivéncias cotidianas com a linguagem aconteceram de maneiras dissonantes nas relagdes com
as diferentes instituicdes com que Karol, Ivan e Luiza estabeleceram encontros ao longo de seus
percursos formativos pela linguagem e os diferentes usos que fazem das palavras. Ivan traz uma
relacdo muito alinhada com suas experiéncias religiosas, com o rap e a radio, Luiza descobriu
pela linguagem literaria sua identidade enquanto poeta, mulher e negra. Karol teve uma
trajetoria escolar mais préxima da leitura e da escrita e desde a infancia foi estimulada a ler,
elaborando pelos versos um interessante ativismo poético.

Um dos relevantes achados da pesquisa foi perceber como se ddo 0s processos
formativos pela linguagem. Exploramos esses processos formativos imbricados na relagéo entre
arte e juventude, cultura e letramento, mostrando como 0s movimentos culturais podem
expandir, intensificar e avivar as expressividades e atuacdes da juventude. Por isso, seguimos
o0 percurso de Luiza, Karol e lvan buscando perceber quais as pedagogias eles ja tinham em sua
bagagem, entrelacando-as com as pedagogias formativas que eles adquiriram, tais como a
pedagogia da escuta, a pedagogia da sensibilidade, de sentir e aprender com o outro na patilha
do sensivel, pedagogias estas que figuraram com unanimidade nas narrativas dos/as trés jovens
poetas.

Apesar de ndo homogéneas, as trajetdrias oscilaram em um percurso com rotas que ora

se aproximavam, ora se cruzavam, ora se afastavam. A familia mostrou-se como uma instancia
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determinante para as primeiras relacbes com as palavras, principalmente nas narrativas de Ivan
e Karol. Ambos trazem uma memoria afetiva muito forte do ambiente familiar quando narram
as experiéncias iniciais e contam da influéncia, incentivo e exemplo dos pais. Na fala de Karol,
isso aparece relacionado ao gosto pela leitura e a aprendizagem das letras pelas imagens, e com
o0 pai fazendo leituras para ela antes mesmo da jovem nascer. Ivan traz a relagdo com a radio
atrelado ao costume do pai de pregar a linguagem religiosa. Com Luiza, por outro lado, a familia
ndo aparece tanto como agenciadora de experiéncias significativas com a linguagem, fazendo
com que a jovem iniciasse um contato mais profundo com as palavras no movimento cultural
do slam. Ivan e Luiza também dizem da instituicdo religiosa em seu processo formativo como
um lugar de préticas e eventos de letramento, como a leitura da biblia. Na narrativa de Ivan esse
aspecto aparece com mais intensidade, na medida em que através da igreja o jovem amplia suas
experiéncias com a linguagem ao comegar a participar da radio da instituicao e a fazer pregacoes
por meio das rimas.

Nas trés narrativas a muasica aparece em consonancia. O estilo musical rap surge como
uma linguagem artistica que vai formando o senso critico de todos eles, que dizem do rap como
algo que aborda a realidade e as vivéncias das minorias. Outro ponto em comum € o
entrelacamento dos trés jovens com as midias. Ivan se destaca por participar da radio e
desenvolver suas habilidades comunicacionais, além de compartilhar seus versos nas redes
sociais. Karol entende as midias como espaco de conhecimento de outras culturas e cita o
celular como um dispositivo onde escreve seus versos. Luiza, se relaciona com as tecnologias
bem antes dos livros, espaco onde faz leituras e amplia sua criticidade.

Convém também destacar que a vivéncia da linguagem no espaco escolar é algo que
aparece nas trés narrativas, de maneira bastante diversa. Karol conta de experiéncias positivas
com préticas e eventos de leitura e escrita nas escolas em que frequentou. Lembra de concursos
e detalha atividades em que desenvolveu suas habilidades com as palavras. Ivan, por sua vez,
diz ndo se lembrar de atividades de escrita na escola antes do slam, citando a acdo de copiar
como algo desestimulante e sem sentido, o que vai mudar quando o slam adentra a escola. Luiza
revela indicios de que as atividades de escrita e leitura na escola ficaram mais interessantes
depois da passagem do movimento cultural pela instituicdo escolar. O que antes ndo chamava
tanto a atencdo da jovem, passou a saltar olhos quando a linguagem veio livre das amarras
canonicas, revelando Luiza como articuladora de atividades culturais na escola por meio do
grémio estudantil. Além disso, todos eles dizem ter sido influenciados positivamente por

professores/as no caminhar pela linguagem.



197

Notamos que ainda que a escola revele indicios de uma abordagem da linguagem com
pouca vida, ela abre as portas para atividades como o slam, oportunizando que a linguagem seja
trabalhada de outras maneiras nesse ambiente. Nas falas de Ivan e Luiza a escola aparece como
um lugar onde o aluno possui poucos lugares de fala, demonstrando que as decisGes nesses
espacos ndo sdo tomadas da maneira mais democréatica. Entretanto, quando a linguagem
apareceu atrelada as atividades que envolveram a arte e a cultura, as potencialidades de
desenvolvimento, mobilizacdo e articulacdo dos sujeitos no mundo foram ampliadas. Nesse
sentido, notamos como 0s movimentos culturais podem expandir as relacdes entre juventude,
arte, linguagem e escola e como isso acaba motivando a escola a expandir as atividades culturais
nesse espaco.

Foi perceptivel também que quando letramento e juventude se encontram, a escrita ndo
aparece apenas em seu modo tradicional, mas vem acompanhada do ritmo, da musicalidade, da
performance, da relacdo com as novas tecnologias e instituicdes. Isto posto, se ndo ouvirmos
os/as jovens sobre suas experiéncias com a linguagem e sobre como percebem seus usos e
funcionalidades em sua realidade, a abordagem escolar da linguagem demorara para alcancar a
maneira viva e dindmica com gue os/as jovens se relacionam com as palavras nas vivéncias
fora do ambiente escolar, como nos coletivos, nos movimentos, na familia, nas ruas.

Diante dessas reflexdes, percebemos que as histdrias desses/as jovens nos dao pistas
importantes para que possamos pensar uma escola capaz de transformar uma abordagem pélida
da linguagem, aproximando arte, cultura, letramento e criatividade, trazendo uma abordagem
mais vivida deste artefato milenar. A partir destas linhas pretendo dar visibilidade aos processos
e praticas de letramento que abarquem e valorizem os/as jovens como sujeitos de saberes,
culturas e de direitos. Estas reflexGes também podem vir a contribuir para a realizacdo de
praticas mais contextualizadas e articuladas com as distintas realidades cotidianas, no sentido
de que as falas juvenis sobre o olhar que lancam para a linguagem, mostram que sdo
atravessados, afetados e reconfigurados quando na linguagem criativa.

Isso porque o processo da escrita se realiza de forma distinta em cada um deles: Ivan
comeca inspirado pelas rimas do rap, perdendo interesse quando adentra o ensino fundamental
e se reconectando com a préatica quando conhece o slam. Karol comeca a escrever nas beiradas
do caderno e vai expandindo e desenvolvendo sua habilidade escrita em meio as atividades
escolares e leituras de livros literarios escritos por mulheres. No interior do movimento cultural
transborda seus versos de um intenso ativismo poético. Luiza se abre para a escrita quando
conhece o slam, espago onde além disso, descobre também outras perspectivas e pertencimentos

identitarios de mulher e negra. Os jovens também se colocam como articuladores e
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mobilizadores pela linguagem. Ivan procura pregar a palavra biblica e influenciar boas a¢des,
Karol diz almejar o empoderamento das mulheres a partir de seus versos feministas, Luiza
representa causas e mobiliza outros jovens a partir das palavras. Nesse sentido, a poesia
marginal figura enquanto experiéncia estética que carrega consigo aprendizagens, por se tratar
de uma expressao cultural e uma forma de producgéo de conhecimentos, experenciada e vivida
no interior das préticas culturais proporcionadas pela cultura do slam.

E comum na narrativa dos trés jovens a compreensdo da linguagem como um artificio
gue mobiliza mudancas e amplia as possibilidades de aprendizagem e onde também constroem,
descontroem e reconstroem seus pertencimentos identitarios a partir de suas vivéncias com a
linguagem poética. No seio do movimento, o jovem lvan confirmou sua facilidade em rimar,
questionou a abordagem da linguagem na escola e partiu em busca de mais conhecimentos
sobre o funcionamento do recurso das rimas, ampliando suas perspectivas de futuro na area
comunicativa. Luiza descobriu os versos e se descobriu nos movimentos sociais e culturais,
onde revisitou com um olhar mais critico as violéncias contra a mulher. Em Luiza ha também
0 reconhecimento de si, os conflitos com a sexualidade e a mobilizacdo do outro pela arte
literaria. Karol, por sua vez, usa dos versos para enfrentar e colocar para fora as adversidades
que a levaram a escrever, empoderando outras mulheres a refletirem sobre suas vivéncias.

Sendo assim, espacos de fala e escuta ancorados na arte se tornam espacos de resisténcia
para as juventudes ligadas as minorias, configurando-se como importantes lugares de formacéo
a partir de uma outra perspectiva de mundo, mais proxima das demandas dos sujeitos.
Desassossegados por projetos como o “escola sem partido”, os/as jovens mostram rupturas
dentro das prdprias escolas, demonstrando e reafirmando a necessidade de espacos em que eles
possam dizer dos aspectos que permeiam a vida, reivindicando espacos de construcéo de uma
consciéncia critica e social. Diante disso, outro importante achado da pesquisa foi perceber
como a cultura politiza os sujeitos, como a arte envolve esses sujeitos e como isso é importante,
uma vez que o lugar da arte e da educacao sdo lugares de fala, de pedagogia, de formagéo para
esses sujeitos, onde pensam até mesmo sobre as violéncias que sofrem as juventudes.

Desse modo, a partir dos saberes cotidianos que permeiam as poesias declamadas no
espaco do slam, e dado seu carater formativo, pretendo que essas linhas contribuam para o
campo educativo, na medida em que alarguem as possibilidades de abordagem da linguagem
na escola. E indispensavel que esse espaco de formagdo busque outras maneiras de pensar o
mundo, de mediar e motivar o conhecimento, primando também pela valoriza¢do dos saberes
com que os alunos nos chegam e articulagdo desses saberes com tantos outros, em um

entrelacamento entre os saberes cotidianos e sua dimenséo libertadora, no intuito de que os
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jovens saiam desse espaco como sujeitos criticos, mais colaborativos, sensiveis as diferencas e
atuantes rumo a evolucdo sociocultural.

Nas andancas em meio a tempos, espacos e vivéncias com a linguagem percebemos, na
dimensdo da individuacdo, como é que a sociedade produz os sujeitos e como 0s sujeitos se
produzem na sociedade, nas roturas e entrelagamentos onde vao (re)construindo e tramando sua
subjetividade nas rotas do social. No caminho encontramos espacos de resisténcia, onde a arte
literaria atua na ruptura a ordem dominante do mundo, vislumbrando lugares socioculturais em
que além de perceber e sentir a vida, os/as jovens possam refletir, problematizar e pensar pela
linguagem sobre os aspectos e conflitos e sobre o0s usos que fazemos desta, percebendo de quais

formas ela nos afeta e mobiliza transformacdes.
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