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RESUMO

As manifestacdes artisticas no espaco urbano promovem uma nova forma de
informacéo visual, ou seja, possibilitam a milhares de pessoas que transitam pelas
ruas a entrar em contato com uma arte que desafia as normas sociais e padroes
arquitetbnicos planejados para um determinado lugar. Por este motivo, ao
reconhecer que a arte publica é uma forma de representacdo dos anseios e
aspiracdes sociais de uma cidade, conclui-se que o artista urbano recria fatos
antigos ou faz ressurgir velhas memoarias coletivas daquele lugar. Nesse sentido,
meu interesse foi o de investigar uma proposta educativa que utilizou da linguagem
do grafite para formar os jovens alunos e moradores locais para o exercicio da
cidadania e, sobretudo, para o reconhecimento da sua histéria na cultura local em
que vivem. Foi realizado um estudo de caso sobre uma proposta educativa
socioambiental de revitalizacdo do Corrego Capéao, realizada pela Escola Municipal
Adauto Lucio Cardoso em parceria com o Nucleo Capéo e um grupo de moradores
do Bairro Lagoa, localizado na regional Venda Nova em Belo Horizonte. O objetivo
deste projeto € o de fazer um corredor de grafites ao longo deste corrego,
conscientizando os alunos e toda a comunidade escolar sobre a importancia da
preservacdo ambiental através de agBes ambientais e da arte urbana, fomentando
novos lacos de pertencimento local, e a reconexdo destes com a sua historia e
memoria. Assim, investiguei através das experiéncias e relatos dos alunos,
professores e artistas que também sdo moradores desta regido, a relevancia da
expressao dos grafites e os significados que estes atores atribuem a experiéncia
concebida e vivenciada de feitura de grafites alusivos a recuperacédo do Coérrego
Capdo. Os dados analisados foram recolhidos por meio da observacéo participante
com notas de campo, de entrevistas semiestruturadas, de um grupo focal com os
alunos, e de registros fotograficos das intervencbes artisticas realizadas.
Fundamentamos na teoria da educacdo libertadora proposta pelo educador Paulo
Freire (1999) e na perspectiva da educacdo para as sensibilidades de Sandra
Pesavento (2007). Além destes autores, também utilizei como base os conceitos
dos autores como Barbosa (1998), Viana (2007), Ranciére (2005), Gitahy (1999),
Meneses (2009), Silva (2005) dentre outros autores importantes. Como resultado
desta pesquisa, verificamos que 0s jovens e os artistas urbanos buscam nas
paredes das grandes cidades, expressar um desejo de serem ouvidos através da
arte do grafite, e inclusive, desejam transmitir uma mensagem de protesto ou uma
critica sobre uma realidade atual ao publico que transita por aqueles locais. Além
disso, também verificamos que esta proposta educativa socioambiental de
revitalizacdo do Cérrego Capdo criou oportunidades para a emergéncia de uma
nova perspectiva socioambiental na comunidade do Bairro Lagoa, influenciando
moradores locais, artistas, alunos e professores a mudarem seu comportamento
em relacdo ao local em que vivem.

Palavras-chave: Arte Publica. Cidade. A¢des socioambientais. Grafite. Ensino de
Artes Visuais.



ABSTRACT

The artistic manifestations in the urban space promote a new form of visual
information, that is, they enable thousands of people who transit the streets to come
into contact with an art that defies the social norms and architectural standards
planned for a certain place. For this reason, in recognizing that public art is a form
of representation of the social yearnings and aspirations of a city, it is concluded
that the urban artist recreates ancient facts or resurrects old collective memories of
that place. In this sense, my interest was to investigate an educational proposal that
used the language of graphite to train young students and local residents to exercise
citizenship and, above all, to recognize their history in the local culture in which they
live. A case study was carried out on a social and environmental educational
proposal for the revitalization of Capao Stream, carried out by the Municipal School
Adauto Lucio Cardoso in partnership with the Capao Nucleus and a group of
residents of Bairro Lagoa, located in Venda Nova district in Belo Horizonte. The
objective of this project is to make a corridor of graffiti along this stream, making
students and the entire school community aware of the importance of environmental
preservation through environmental actions and urban art, fostering new bonds of
local belonging, and reconnection with their history and memory. Thus, |
investigated through the experiences and reports of students and teachers and
artists who are also residents of this region, the relevance of the expression of graffiti
and the meanings that these actors attribute to the experience conceived and
experienced of making graffiti allusive to the recovery of Capéo Stream. The data
analyzed were collected through participant observation with field notes, semi-
structured interviews, a focus group with the students, and photographic records of
the artistic interventions performed. We are based on the theory of liberating
education proposed by educator Paulo Freire (1999) and from the perspective of
education for the sensibilities of Sandra Pesavento (2007). In addition to these
authors, | also used the concepts of the authors such as Barbosa (1998), Viana
(2007), Ranciere (2005), Gitahy (1999) Meneses (2009) and Silva (2005) among
others. As a result of this research, we find that young people and urban artists
search the walls of big cities, express a desire to be heard through the art of
graphite, and even wish to convey a protest message or a critique about a current
reality to the public that transit through those places. In addition, we have also
verified that this socio-environmental educational proposal for the revitalization of
Corrego Capéao created opportunities for the emergence of a new socio-
environmental perspective in the community of Bairro Lagoa, influencing local
residents, artists, students and teachers to change their behavior in relation to the
place where they.

Keywords: Public Art. City. Socio-environmental actions. Graphite. Teaching Visual
Arts.
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INTRODUCAO

A trajetdria da construcdo do problema de pesquisa

Desde o inicio da minha graduacdo em Artes Visuais percebi a auséncia de
uma melhor discussdo sobre questdes culturais na formacdo do aluno e do
artista/professor, o que reforca a importante unido entre a arte, cultura e educacao.
Ao longo da minha trajetoria como professora fui também compreendendo, na prética,
como arte-educadora, a importancia do (re)conhecimento da cultura local em que os
alunos se encontravam inseridos e, assim pensando, planejavamos nossas aulas a
fim de que essa cultura se tornasse objeto de trabalho junto aos alunos.

No final de 2007, fui contratada para lecionar em uma oficina de intervencgao
artistica dentro das escolas municipais, no contexto do Programa Escola Integrada,
criado pela Prefeitura de Belo Horizonte. Nesse projeto, tive a oportunidade de refletir
sobre a importancia dessas questdes mencionadas na pratica docente, dentro do
ambiente escolar. A proposta principal era a de criar, através da pintura mural e da
técnica do grafite, trilhas educativas que representassem a expressao de
acontecimentos culturais e historicos provenientes da vida do aluno e de sua
comunidade, possibilitando, assim, um melhor didlogo entre o espaco escolar, alunos
e comunidade local. Os alunos percorriam um caminho até o local que aconteciam as
oficinas da Escola Integrada, pois as aulas aconteciam em espacgos cedidos pela
comunidade ou que eram alugados pela prefeitura. O objetivo principal desta proposta
era ir “colorindo” esse caminho com as pinturas nos muros e postes, representando,
assim, uma ideia ou uma histoéria relacionada ao seu cotidiano.

Essa experiéncia profissional permitiu-me perceber a necessidade do
professor de artes expandir seu ensino para além da folha de papel e da sala de aula,
pois a arte e a cultura podem ser consideradas campos de conhecimentos que
abrangem uma amplitude de significados que se manifestam por meio de diferentes
linguagens e em diferentes lugares. Pensei, assim, que esses campos, arte e cultura,
ndo podem ser vivenciados somente no aprendizado de técnicas e na leitura/fruicdo
de obras de artistas consagrados pela historia da arte, em relacdo as quais o aluno

nao consegue fazer uma aproximacao com sua realidade sociocultural.
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Desse modo, a partir dessa primeira experiéncia com a arte urbana tive a
oportunidade de ampliar meus conhecimentos e observar os resultados positivos que
a arte do grafite produziu naqueles alunos que participaram das pinturas nos muros.
Lembro bem da alegria daqueles alunos ao sairem para grafitar as ruas. Era
surpreendente como comentavam com orgulho a respeito das pinturas que fizeram e
alguns se sentiam, até mesmo, importantes “artistas”. Também observei uma melhor
integracéo deles e de outras criangas do projeto Escola Integrada com os lugares em
que aconteceram as intervencdes artisticas.

Em 2008, durante a producdo de nossa monografia, realizei uma visita a uma
escola localizada no Morro do Papagaio, a qual desenvolvia a mesma proposta da
Prefeitura de Belo Horizonte, realizando pinturas murais pelos territérios daquela
comunidade. Nessa escola, as intervencdes artisticas realizadas pelos seus alunos
tiveram uma boa aceitacdo de moradores desta comunidade, contribuindo para
significativos resultados mediados pelas pinturas murais feitas pelos alunos. Entao,
observei a partir de muitas visitas feitas a este local, que a pintura mural e os grafites
criados naquela proposta de intervencdo artistica indicavam um poder de
transformacao social e cultural para aquela comunidade e, sobretudo, para os alunos
gue se envolveram nesse fazer artistico.

Essas percepc¢des levaram-me a reformular minha monografia sobre a pintura
mural no espaco escolar, buscando estabelecer relacdes entre a arte publica e o
ensino de Artes Visuais. E por ser esse um tema t&o instigante e relevante decidi
continuar a pesquisa-lo no mestrado, focando nas repercussfées que as propostas
artisticas urbanas, quando voltadas para valorizacdo do patriménio, provocam nos
cidadaos e nos jovens alunos.

A ideia inicial em minha pesquisa seria, portanto, e em certa medida, dar
continuidade a estudos e préticas iniciados na nossa graduacdo, sendo que agora a
intencdo é fazer um recorte em préaticas patrimoniais que tiveram como objetivo a
formacdao cidada, artistica e cultural do jovem educando. Dentre as muitas propostas
de arte urbana em Belo Horizonte ja desenvolvidas ou que ainda trabalham com essa
intencionalidade, escolhi investigar uma proposta de educagéo ambiental (que toma o
ambiente como patrimdnio), cujo foco € a revitalizacdo do Corrego Capéo, da qual
participam os alunos da E. M. Adauto Lucio Cardoso, juntamente com a comunidade

local e o Nucleo Capéo.
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A escolha pelo estudo desse projeto educativo se deve ao interesse que tenho
pela arte do grafite, devido ao seu poder de dar visibilidade a propostas de
preservacdo ambientais e sustentaveis, como também pelo seu potencial de tornar-
se um mediador na formacdo de cidadania cultural quando se trata de envolver a
comunidade escolar em relacdo com a comunidade local. A proposta da E.M. Adauto
Lucio Cardoso, como veremos, mais detalhadamente, em um dos capitulos de minha
pesquisa, visa ressignificar as margens do Corrego Capao através da arte urbana,
considerando essa paisagem como um lugar valioso que, além de possuir valores
histéricos, de memoaria e identidade para aqueles que no passado, dele usufruiram,
possuiu também valor para aqueles que hoje lutam pela sua revitalizacdo ambiental.

A ideia de estudar a proposta socioambiental de revitalizacdo do Cdorrego
Capao realizada pela E.M. Adauto Lucio Cardoso, juntamente com o Nucleo Capéo,
surgiu primeiramente pela indicacdo de minha orientadora Lana Mara Castro Siman
gue ja conhecia essa acao através de um projeto educacional que realizou, em equipe,
na regional Venda Nova. Nessa mesma época, a professora Lana convidou—me para
participar, como ouvinte, do | Seminario Educagdo e Cidade: Leituras Urbanas,
realizado pela Secretaria Municipal de Educacéo de Belo Horizonte. Assim, conheci o
trabalho realizado pela E.M. Adauto Lucio Cardoso de preservagdo ambiental através
das expressdes dos grafites.

Por meio das expressdes contemporaneas dos grafites estudamos uma acao
socioambiental que surgiu da parceria entre uma escola publica e o Nucleo Capéo no
intuito de sensibilizar alunos, professores e comunidade local para comecarem a
refletir sobre seus direitos politico-sociais como cidadaos, reconhecendo-se, através
da arte, pertencentes aquele espaco urbano. Essa ideia nasceu por iniciativa de uma
professora de uma escola publica que primeiramente desenvolveu projetos de
educacdo ambiental com seus alunos e depois expandiu estas acdes para fora do
espaco escolar, a ponto de ocupar novos espagos na cidade. Em setembro de 2017,
fiz a primeira visita a escola e a coordenadora Roseli Correia me convidou para
participar de um evento promovido pelo Projeto Nucleo Capéo, no qual aconteceria
uma intervencao artistica nas proximidades da nascente do Corrego Capéo no Bairro
Lagoa.

Ao realizar essa primeira incursdo no campo de pesquisa, busquei observar
de que maneira a arte/cultura/cidade/patriménio se articulavam na formacao cidada e

no engajamento dos jovens, e, assim, pudemos definir nosso objeto de estudo:
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Artistas, professores e alunos da Escola Municipal Adauto Lucio Cardoso
participantes do Projeto Socioambiental de revitalizacdo do Corrego Capdo em
parceria com o Nucleo Capéo, ao grafitarem com elementos expressivos alusivos a
recuperagdo da paisagem cultural, ressignificaram ou criaram novos significados a
respeito do Cérrego Capéao para si e para a localidade em que vivem?

Outras questdes derivam dessa questao principal:

a) Ao grafitarem, quais sdo os elementos expressivos que os alunos, artistas
e professores consideraram como mais importantes para eles e para a comunidade?

b) Qual ou quais significados e ressignificacdes alunos, artistas e professores
atribuem ao ato de grafitar?

c) As ressignificagfes e os novos significados revelaram o corrego como um
patrimonio cultural daguela comunidade?

O objetivo geral foi compreender possiveis significados e ressignificacées que
jovens alunos, artistas e professores participantes dessa proposta construiram a partir
de intervencdes artisticas por eles realizadas nos muros da escola e nas ruas
proximas as margens do Coérrego Capdo. Como objetivos especificos buscamos:
analisar a feitura do grafite realizado por alunos e grafiteiros em a¢des educativas
ambientais promovidas na E.M. Adauto Lucio Cardoso e pelo Nucleo Capéo;
Compreender os significados que atribuem a experiéncia de feitura do grafite em que
estiveram envolvidos; identificar as influéncias dessas intervencdes artisticas para a
valorizac@o do corrego como patriménio cultural/ambiental junto & comunidade.

Na organizacdo dos capitulos, realizamos uma breve contextualizagéo
histérica da arte publica e seus desdobramentos sociais, estéticos e politicos no
campo artistico internacional e nacional. Além disso, esclarecemos sobre as
diferencas existentes entre o muralismo, o grafite e a pichacdo, exemplificando de
forma sucinta as diferentes tendéncias artisticas que constituem o campo de
expressao dos grafites contemporaneos.

No segundo capitulo, abordaremos a insercéo da arte publica na educacéo,
apontando a¢0es educativas que se apropriaram da arte urbana. No caso dos grafites,
desenvolvemos a argumentacgao a favor da promocao de novas reflexdes dos alunos
e professores a respeito da necessidade da escola expandir o seu ensino para além
da sala de aula e de seus muros, ocupando o espaco urbano e fomentando novos
olhares sobre o lugar em que moram, sua cidade e as historias que sobrevivem ali.

Na sequéncia, refletimos sobre a importancia da escola incluir a educacgéo patrimonial
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em seu curriculo, capacitando os alunos para a compreenséo da nocéao alargada de
patrimdénio cultural em vigor em nossa sociedade e, ainda, discutimos a respeito da
valorizacdo e usufruto das préaticas e bens culturais existentes nas comunidades
locais.

Por fim, no terceiro capitulo, discutimos o conceito de paisagem cultural criado
durante a convencéao da UNESCO em 1972 e chancelado pela Portaria n°127 de 2009
pelo IPHAN. Nesse contexto, definimos os principais conceitos e fragilidades que
constituem essa categoria patrimonial. Por fim, apresentamos a proposta de
intervencgao artistica “Do muro a margem” criada pela E.M. Adauto Lucio Cardoso em
parceria com o0 Nucleo Capdo e moradores locais, contextualizando as acdes
ambientais que aconteceram durante entre os anos de 2017 e 2018, em que pudemos
observar a feitura dos grafites e as tensdes que ocorreram entre moradores, alunos e
grafiteiros.

Portanto, ao realizar um estudo sobre as expressdes estéticas urbanas e sua
possivel unido com a educacdo basica, defendemos a ideia que valoriza a atual
necessidade de a escola expandir suas agbes para fora do seu espaco, em um
movimento de aproximacédo do aluno com outras formas de olhar e vivenciar a cidade

e seu patrimonio.
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1. ARTE PUBLICA E OS SEUS DESDOBRAMENTOS HISTORICOS

1.1 Algumas referéncias temporais sobre a arte publica no mundo ocidental

Atualmente existem inimeras propostas de intervencdes artisticas feitas com
o intuito de provocar reflexdes e sensacbes estéticas com diferentes significados
culturais e que conseguem sensibilizar os cidad&aos que por ali circulam. Conforme o
historiador Fernando Pedro da Silva (2005, p. 35), 0 conceito de arte publica
antigamente era definido como um processo artistico de “demarcacao de lugares”
muito utilizado pela classe burguesa, para reafirmar seus poderes politico-sociais
junto a sociedade daquela época. Inclusive, o autor esclarece que em meados do
século XIX, com o inicio da modernizacdo das cidades, a arte publica ganhou uma
nova definigdo estética, pois comegava a: “[...] ser discutida enquanto experiéncia
artistica, propiciadora de transformacgdes estéticas, sociais e politicas” (SILVA, 2005,
p. 35).

Naquela época, com o desenvolvimento de grandiosos projetos urbanisticos
e arquitetbnicos, realizados nas metrépoles, Silva (2005) ressalta que houve uma
degradacdo crescente da histéria e da cultura dessas cidades, surgindo, a partir disso,
novas propostas artisticas que criticavam a destruicdo dos espacos publicos e
defendiam a criacdo de uma arte mais efémera que propusesse uma maior
interatividade entre o publico, o espaco urbano e a natureza.

A partir de entdo, podemos dizer que arte publica passou a seguir novos
caminhos, referindo-se cada vez mais ao seu papel social, fomentando novas
possibilidades de comunicacdo entre os artistas e as comunidades locais. Nesse
contexto, podemos considerar que as manifestacdes artisticas urbanas comecaram a
possibilitar uma maior interagcdo com o0 seu publico, com o objetivo também de
promover novos dialogos entre o espago urbano, o artista e o publico. Para Silva
(2005), essa arte consegue estabelecer uma unido entre a fruicdo estética, o artista e
a comunidade, definindo isso como uma “acdo interdisciplinar’, considerando o
processo de criacdo e desenvolvimento de projetos de arte publica. Assim, afirma

esse autor:

[...] a arte publica passou a significar muito mais que arte em espago publico
extrapolando os limites da permanéncia. O que importa é a experiéncia, o
encontro, a possibilidade de interferir no espaco publico, considerando a
participacdo do transeunte na proposta do artista e provocando a ira dos
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policiais até chegar a uma forma muito atual que é a do fazer coletivo, do
construir em comunidades (SILVA, 2005, p. 75).

O autor cita, ainda, que as propostas artisticas a partir da década de setenta
passaram a valorizar a memoria e a cultura, promovendo, assim, um “[...] intercambio
entre as comunidades, considerando a sua diversidade cultural, por meio de um amplo
dialogo, tendo a obra de arte como elemento de interlocugéo” (SILVA, 2005, p. 25).
Como exemplo disso, temos o surgimento de manifestacdes artisticas urbanas como
0s Happenings e a Land Art que possibilitaram o rompimento da arte com espacgos
privados, como 0s museus e galerias de arte. Em Nova York, os primeiros Happenings
surgiram no ano de 1959 na Galeria Reuben em um evento realizado pelo artista Alan
Krapow, sendo que essas apresentacfes publicas promoviam a interacdo total do
artista com o publico observador.

Ja em referéncia ao movimento de Land Art, originado nos Estados Unidos da
América no ano de 1967, percebe-se uma verdadeira ruptura do espaco do museu
como Unico meio usado pelo artista, pois este abandona os museus e volta-se a
integrar com a natureza, intervindo assim em lugares como desertos, montanhas,
campos e parques das cidades. Uma das obras que merece destague nessa fase
artistica € a obra Spiral Jetty de 1970 construida pelo artista Robert Smithson no Lago
Utah nos EUA.

Conforme mostra Silva (2005), somente a partir da década de setenta € que
ocorre definitivamente a reinvencao da arte publica. Com o0 apoio governamental e
privado, criaram-se novas propostas artisticas que integravam a obra de arte urbana
a participacdo comunitaria. Logo, o artista comecava a levar em conta o contexto do
local para o qual a obra seria criada e, sobretudo, a recepcdo e a expectativa do
publico observador sobre aquela obra de arte urbana. Entretanto, segundo Silva
(2005), essa preocupagédo artistica ndo atingiu a maioria dos artistas interventores,
pois os conceitos de arte classica ainda estariam muito fortes dentro do circuito
artistico daquela época. Logo, a arte publica ainda era vista por eles como “um objeto
comemorativo e ordenador do espaco social e consequentemente criada para um
publico dirigido e imediato” (VENEROSO, 2012 apud SILVA, 2005, p.15).

Como bom exemplo disso, citaremos a obra Arco Inclinado do artista Richard
Serra, instalada na New York Plaza em 1981. Segundo Veneroso (2012), essa
escultura provocou uma polémica naquela época, sendo muito criticada pela

comunidade local. Explica a autora:
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Ao colocar a obra naquele local, uma praca repleta de prédios publicos
comerciails ou governamentais, que movimenta centenas de pessoas
diariamente indo e vindo do trabalho ndo se pensou que o “arco” fosse
interferir de uma maneira téo profunda na vida daquelas pessoas. A escultura
funcionava como uma barreira fisica, obrigando os individuos a se desviarem
do seu caminho habitual, buscando outros trajetos, mais longos e penosos
(VENEROSO, 2012, p. 15).

Com isso, os transeuntes que circulavam naquele caminho, tracado por eles
espontaneamente, tiveram que mudar o seu trajeto diario, causando assim, muito
desconforto e rejeicdo com a instalacdo da escultura naquele local (ver fig. 01). Apos
muitas discussdes e protesto por parte da comunidade local, a escultura de Richard
Serra foi finalmente retirada da praga em 1989. Porém, esse fato foi muito importante
para desencadear, nos EUA, transformacgfes que culminaram na reestruturacao do
estatuto da arte publica, integrando, a partir disso, a opinido comunitaria na

elaboracao e execucao de obras de arte de carater urbano.

Figura 1 — Rlchard Serra Arco Inclmado New York Plaza 1981
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Fonte: http: //www cronolog adourbanlsmo .ufba. br/apresentacao php7|dVerbete 1392

Segundo Silva (2005), o artista contemporaneo deveria se colocar contrario a
uma "postura onipresente, individualista e mitificada da arte tradicional e sim dialogar
com o publico, criando possibilidades de discussédo de sua proposta artistica a partir
de um problema em processo, pautado pela comunicacgéo dialégica” (SILVA, 2005, p.
26). Isso quer dizer que quando o artista urbano néo considera a opinido ou o cotidiano
dos habitantes do espaco onde colocara sua obra de arte, ele estd desprezando o
dialogo que a arte publica provoca, retirando o papel social dessa manifestacédo

artistica.
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No Brasil essas mudancas somente comecaram a surgir a partir das décadas
de sessenta e setenta, nas quais o0s artistas do movimento da contracultura e da nova
esquerda foram fundamentais para iniciar uma agdo de rompimento dos limites
impostos pelos museus, ampliando os espacos de exposi¢cado da arte. Nisso, Silva
(2005), cita que além desses artistas promoverem uma ruptura com padrbes
estéticos/artisticos tradicionais, também favoreceram a criacao de propostas artisticas
“voltadas para as questdes politicas, comportamentais e ambientais que perpassam
a vida das cidades modernas” (SILVA, 2005, p. 41).

Este autor, também, cita como exemplo o uso da arte publica como forma de
protesto social e politico durante o periodo da ditadura militar no Brasil, denunciando
a perseguicdo politica e a censura vigente naqueles periodos, ressaltando temas
ligados ao cotidiano, ao banal, ao popular e ao urbano. Esse momento foi importante
para o estabelecimento de projetos de intervenc¢des urbanas no Brasil apoiados pela
parceria entre poder publico, a iniciativa privada e a comunidade no final do séc. XX.
Ressaltou-se, ainda, que a arte publica se volta para a revalorizagdo dos marcos
histéricos, buscando uma valorizacdo da histéria e da cultura do local através do
turismo, em que projetos de revitalizacdo urbana de espacos abandonados e
degradados eram financiados por politicas publicas (SILVA, 2005).

Segundo o pesquisador Michael Brenson (1998), em seu artigo “Perspectivas
da Arte Publica”, as obras de arte que ocupam o0s espacos publicos favorecem novas
mudang¢as naqueles lugares que foram colocadas, pois “a arte publica promove
mudancas interligando e modelando a construcdo afetiva/coletiva de uma cidade a
medida que se apropria do seu espac¢o urbano, tornando-se, assim, uma pratica
social” (BRENSON, 1998, p. 05). O autor ressalta, ainda, que na atualidade, as
propostas de arte publica ndo sdo apenas patrocinadas por politicas publicas ou pela
iniciativa privada, mas também surgem por iniciativa prépria de pessoas ligadas a arte
ou cultura.

Para a autora Vera Pallamin a arte urbana contemporanea também é definida
como uma pratica social, ou seja, como um modo de construcéo social dos espacos
publicos, demonstrando assim os conflitos e contradi¢cées sociais presentes nesses
espacos. Conforme a autora, a concretizagdo dessa arte também traz consigo
“relacbes de forgas exercidas por grupos sociais, entre grupos e espagos, entre
interpretacdes do cotidiano, da memdria e histéria dos lugares urbanos” (PALLAMIN,
2000, p. 24).
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A autora sugere-nos que ao falarmos sobre a arte urbana estamos também
nos referindo a respeito da vida social, dos modos pelos quais as pessoas criam e
recriam suas culturas e simbologias, seus imaginarios que ultrapassam a

materialidade presente na cidade, reafirmando assim que:

Perpassar a topologia simbdlica da arte urbana é adentrar a cidade a partir
de planos do imaginario de seus habitantes, incorporando-os, por principio, a
compreensdo da sua materialidade. Deste modo, as referéncias urbanas séo
enfatizadas em sua dimensao qualitativa, abrindo-se a ambiguidade de seus
sentidos (PALLAMIN, 2000, p. 24).

Baseando-nos nessa compreensao, analisamos o0 poder que as
manifestacbes de arte publica, como o grafite, possuem na producdo de novos
didlogos, olhares e significados dos sujeitos participantes de uma acédo educativa
socioambiental realizada por uma escola publica com o apoio da comunidade local,
propondo uma reflexdo sobre a fungéo social dessa expressédo urbana como uma
possivel mediadora_que facilitaria uma aproximac¢ao do jovem com a arte e com a sua

historia.

1.2 Os movimentos muralistas e a expansao do grafite contemporéaneo:

Para melhor compreensédo a respeito dos grafites contemporéaneos que
tiveram sua origem nos bairros periféricos de Nova lorque em 1960, sera feita uma
breve contextualizacdo histérica sobre o surgimento dessa arte e algumas diferencas
técnicas e estéticas que constituem essa manifestacdo artistica urbana. Entdo,
considerando o grafite como um modo do homem se expressar nos espacos urbanos
das cidades metropolitanas, podemos compreender que essa arte ndo se restringe
somente a contemporaneidade, pois segundo Silva (2005, p. 41), “também podemos
caracterizar como grafite as pinturas pré-historicas, os relevos mesopotamicos e 0s

afrescos egipcios”, como mostra a imagem a seguir:
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Figura 2 — Autor desconhecido. Afrescos Egipcios. Egito.

B

Fonte: https://moiseslima.wor'dpr'és{s'.com 2011/11/02/o-livro- (I.)-s—n%grtos—egito/

Conforme esse autor, o grafite é o registro grafico mais antigo feito pelo
homem com a sua origem na Pré-historia, retornando na Antiguidade Classica,
principalmente em Roma e na Grécia antiga, como 0s murais conhecidos da cidade
de Pompeia. Para o autor, as inscricées romanas ja eram uma forma de contestacéo
social ante os descontentamentos com as figuras publicas da sociedade e também
um meio de expressao de sentimentos, como declara¢des de amor e 6dio, anuncios,

recados informais e até mesmo poesias. Como exemplo, veja-se a imagem a seguir:
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Fonte: Https://www.istockphoto.com/br/foto/rachado-parede-com-inscri¢des-latina-e-letras-
romanas-gm185885297-27362336

As pinturas parietais encontradas nas ruinas das cidades de Pompeia e
Herculano no fim do século XVIII, cidades que foram soterradas por lavas e cinzas
expelidas pela erupcdo do vulcdo Vesuvio, foram conservadas por muito tempo.
Aponta Maria Luiza Viana (2004, p. 40) que as primeiras escavagdes arqueoldgicas


https://www.istockphoto.com/br/foto/rachado-parede-com-inscrições-latina-e-letras-romanas-gm185885297-27362336
https://www.istockphoto.com/br/foto/rachado-parede-com-inscrições-latina-e-letras-romanas-gm185885297-27362336
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feitas em 1800 acharam uma quantidade enorme de grafites e pinturas parietais
realizados, na época, por “pintores-Artesaos” durante quatro séculos de producéo.

A autora complementa ainda que os murais de Pompeia foram feitos
principalmente no interior das casas, por donzelas e aristocratas da época, citando
gue o interesse dos romanos pela pintura mural surgiu através da influéncia da cultura
grega, existente até o periodo da conquista do império romano em 80 a.C.

Viana (2004) explica que os murais dessa fase continham temas e
personagens mitologicos, citando os afrescos da Villa Dei Misteri como importante

exemplo para definir a pintura do periodo, como podemos ver a seguir:

Figura 4 —Aqtor desconhecido, Afrescos da Villa Dei Misteri. Poeia.

~
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Fonte: https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g187786-d669199-127080166-
Villa_dei_Misteri-Pompeii_Province_of Naples_Campania.html.

Viana descreve que essas pinturas parietais, além de retratar os mitos e
crencas daquele povo, também transmitiam acontecimentos politico-sociais ocorridos
dentro daquela sociedade, além das inscri¢cdes feitas pelos romanos de classe baixa
€ escravos nas ruas, como as mensagens eleitorais, declaracédo de amor e desenhos.
Esclarece Viana:

As escritas eram feitas durante a noite com o auxilio do dealbator, que
estendia o fundo branco e do lanternarius que segurava a lampada e a
escada. Junto a estas inscricbes ‘oficiais’, aparecem inscrigbes com
mensagens de amor, declaracdes e desenhos deixados pelos cidaddos da
provincia (VIANA, 2004, p. 41).

Nesse contexto, a autora destaca que lugares como tabernas e lojas
continham a maior quantidade de inscri¢des, sendo a mais interessante dentre todas
essas mensagens, aquela dedicada a propria parede: “admiror o paries te non

cecidisse ruinis quitoto scriptorumtaedia sustineas (Muro, fico surpreendido que vocé
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nao caia envergonhado sob o peso daquilo que se escreve sobre vocé)” (VIANA, 2004,
p. 41). Logo, Viana compara as inscricées de Pompeia com o grafite atual, pois cita
que naquele periodo surgiu a ideia de “decorar” as letras com serifas, que eram
pequenos tracos desenhados nas bordas laterais das palavras romanas. A autora
esclarece ainda que o estilo Wilde Style!, muito utilizado hoje pelos grafiteiros, € uma
forma mais sofisticada da qual teve sua origem a partir das inscricdes realizadas em
Pompeia.

Para Pedro Paulo Funari (1989), essas pinturas parietais na antiguidade eram
utilizadas pelas classes sociais menos favorecidas, pois ndo teriam acesso a uma

educacao formal. Para o autor:

As interven¢gbes nas paredes ou parietais, além de numerosissimas,
provinham de todos os grupos populares da cidade, de camponeses a
artesaos, de gladiadores a lavadores. [...] Seu carater publico, por outro lado,
confere as intervenc¢des murais tragos Unicos no contexto da criacéo cultural
popular. [...] Outra caracteristica marcante do grafite reside na inevitabilidade
da leitura publica das mensagens (FUNARI, 1989, p. 28-29).

A partir desse contexto, € possivel perceber que o grafite como conhecemos
hoje poderia ser uma continuidade ou extensdo das inscricbes parietais realizadas
pelo homem na antiguidade. Esse fato se deve a capacidade inerente ao ser humano
de se comunicar, e pela maior aproximacao do publico com essa arte. De acordo com
0 autor, essa manifestacdo artistica ndo se encontra guardada dentro de um espaco
fisico de acesso limitado: “[...] por ndo estar preso a uma pagina ou guardado dentro
de algum local, o grafite denuncia através de sua mensagem a quem quer ou nao vé-
lo” (FUNARI, 1989, p. 29).

Considerando esse carater revolucionario da arte do grafite, também
podemos considerar que o movimento Muralista Mexicano influenciou de certo modo
a construcao desse carater, tanto mais pela sua histéria com intengdes primeiramente
politico-sociais. Em sua reportagem “Do Grafite ao Muralismo Mexicano”, o critico de
arte Afonso Machado (2015), aponta que a criagdo de um Movimento Muralista no
México, pelo Ministro da Cultura José Vasconcelos, tinha dentre os principais objetivos
0 de comunicar ao povo analfabeto temas relacionados aos problemas nacionais e
culturais da sociedade mexicana.

Machado (2015) também acrescenta que o desenvolvimento dessa arte

urbana fundada na contestacao juvenil e na critica politico-social teve influéncias do

1 E um estilo ilegivel e aprimorado do grafite, onde as letras estdo ligadas umas as outras,
abandonando a sua forma original e tornando-se um desenho.
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Movimento Muralista Mexicano formado pelos artistas Diego Rivera, José Clemente
Orozco, David Alfaro Siqueiros e outros artistas. A pintura tornava-se naquele contexto
uma estratégia que favoreceu uma educacdo popular e de certo modo uma
conscientizacdo politica ap6s anos de ditadura. Para tanto, 0s murais representavam
a historia de dominacao hispanico-cristd do periodo colonial e, ao mesmo tempo,
valorizavam os aspectos culturais dos povos indigenas e elementos importantes da

cultura mexicana, como mostramos na imagem a segulir:

o Rivera, The Mechanization of the Co

Figura 5 — Dieg

untry. México,1926.

Fnte: http://www.revistacliche.éom.b-r/2013/09/o—muralismo-mexicano/.

Para Machado (2015), o Movimento Muralista Mexicano teve sua importancia
ao deixar um legado pictérico riquissimo, o qual repercutiu e ainda contribui na criacdo
artistica de muitos grafiteiros da atualidade. Afirma o autor que esse movimento
artistico “passa pela riqueza de informacgdes histoéricas, politicas e antropoldgicas que
uma pintura pode abarcar a partir da sua légica interna” (MACHADO, 2015). Conforme
o autor, no Brasil, as influéncias do muralismo mexicano podem ser apreciadas na
obra dos pintores Di Cavalcanti (1897-1976) e Candido Portinari (1903-1962). Nos
murais de Portinari esse fato se torna mais visivel com a representacdo de temas
nacionais, com forte apelo social e politico. Para exemplificar, Machado (2015) cita
alguns murais de Portinari, como Mestico (1934), Mulher com Crianca (1938) e O

Lavrador de Café (1939). Representamos a seguir um desses exemplos:
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Figura 6 — Candido Portinari, Mestigo, 1934.

Fonte: http://coletivorosadopovo.blogspot.om/2011/06/candido—portinari—mestico-1934-oleo.html

A expansao do grafite das ruas de bairros periféricos de Nova lorque em 1960
para as galerias de arte contemporaneas de todo o mundo teve seu momento inicial,
segundo o autor Celso Gitahy (1999), na cidade de Paris em 1968 com os protestos
estudantis, quando palavras de ordem, mensagens de amor e humor foram pichadas
nos muros da cidade. A partir disso, esses movimentos juvenis também suscitaram
novas discussdes sobre o papel da arte, questionando a sua relacdo com o mercado
artistico e com os espacos institucionais que ela ocupa, ou seja, 0s museus e galerias
de arte.

Conforme Gitahy (1999), em 1950, o grafite surge no Brasil com o uso do
spray, perpassa pelas décadas de setenta e somente se consagra a partir de 1980.
Na verdade, de acordo com os fatos, o autor cita que o mercado de arte na década
de 80 sofreu um crescimento muito grande, do qual os grafiteiros norte americanos
como Basquiat e Keith Haring sdo os melhores exemplos da expanséo da arte do

grafite para dentro das instituicdes de artes, como podemos ver na imagem a seguir:
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Fonte: https://crystalbridges.org/blog/jean-michael-basquiat/

Em concordancia, para Silva (2005), o grafite também se firmou como uma
arte das minorias oprimidas, caracterizando-se, assim, como uma arte transgressora
e provocativa, reafirmando seu carater transgressor a partir de sua insercao dentro do
movimento cultural Hip-Hop, sendo apropriada pelos grupos juvenis como espaco de
expressao e visibilidades ante a Sociedade. Segundo o autor, o grafite € apropriado
pelos jovens para se expressarem e se tornarem “conhecidos” pela sociedade, no
desejo de ocupar o0 espaco publico que muitas vezes € limitado, seja por normas, seja
por burocracias politicas.

Assim, Silva (2005), ressalta que o grafite esteve presente na cena urbana
das metrépoles para representar e expressar uma rebeldia juvenil e, sobretudo, como
um “fendbmeno cultural marcante dos anos 1980” (Silva, 2005, p. 43). Para o autor
Pierro Bagnariol (2004), os grafites desse periodo também séo definidos como forte
instrumento visual e criativo do discurso juvenil, usados pelos jovens na promoc¢ao de
uma arte que relacione politica com questdes socioculturais. Alias, esclarece que,
assim como outras manifestacdes de arte publica, o grafite reafirma a rua como um
meio urbano ideal para cultivar a liberdade de expressédo e, assim, possibilitar ao
publico um melhor dialogo com arte local. Pontua o autor que:

Ao ocupar as ruas, os grafites colocam em questéo 0 acesso a cultura e o
mercado de arte que aprisiona as obras em museus e galerias. Assim como
nos happenings, a escrita nos muros se transforma em espetaculo publico,

em ritual, envolvendo mdusica, danga, performance e protesto no caso do
grafite inserindo o movimento Hip Hop (BAGNARIOL, 2004, p. 157).
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Segundo Silva (2005), outra caracteristica marcante dessa manifestacao
artistica € o modo como ela impacta o seu publico, pois consegue trabalhar com a
emocao e com o pensamento critico, rompendo com “a monotonia cotidiana, faz
pensar, desperta sensacdes, marca 0s pontos de encontro e convivéncia, provoca as
mudancgas e o crescimento humano, definindo o projeto publico de arte” (Silva, 2005,
p. 44). Inclusive, para o autor, o grafite possui a intencéo de ressignificar os espacos
€ em muitos casos reconectar a populagdo com a cultura e o patriménio. Ja a pichacao
€ considerada por muitos grafiteiros somente como uma acao rapida, ou seja, um ato
fugaz de expressdo do jovem naquele momento.

Ao pontuar sobre as diferencas entre grafite e pichacdo Gitahy (1999),
explicita que as duas formas sao parecidas por utilizarem mesmo suporte e materiais
para expressdo de sua mensagem, além de possuirem 0 mesmo carater
revolucionario e subversivo. Entretanto, o grafite e a pichacéo se diferem pela sua
origem, pois o grafite advém do campo das Artes Plasticas, privilegiando a imagem e
a sua producao, e a pichacao vém do campo da escrita. Para o autor, o ato de pichar
possui diferentes significados que abrange o ato de escrever, aplicar piche ou sujar
ou falar mal (GITAHY, 1999).

Assim, essa ideia do homem de escrever nas paredes, como foi dito
anteriormente, € ancestral, sendo que até hoje € vista como um ato de vandalismo
com carater transgressor e agressivo. Gitahy (1999) considera que a pichacao foi a
expressao utilizada por revoluciondrios de todas as partes do mundo para criticar a
postura dos seus governantes politicos ou para expor um pensamento ideolégico.
Porém, o autor comenta que a pichacao foi perdendo esse cunho puramente politico
e comecgou a transmitir mensagens de humor, declaragées de amor ou simplesmente
representavam um nome ou apelido conhecido pelos jovens pichadores e grafiteiros
como Tag. ?

Em relacéo a diferenca entre grafite e pichagéo Gitahy (1999), esclarece-nos
gue ambas possuem o carater transgressor, porem o grafite possui como objetivo um
resultado artistico mais elaborado e preocupado com a estética visual, com o uso das
cores, na harmonia de formas e sua disposi¢cao no espaco pictérico. Ja na pichacéo,

ndo ha necessidade do jovem ter esses conhecimentos, pois € uma a¢do mais rapida

2 Tags: traduzido do inglés significa assinatura, foram criados pelos writers (escritores de rua),
geralmente séo feitas com tinta spray e ocupam os metrds, muros, garagens, prédios e postes das
cidades.
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e gestual, desprovida de uma intencao estética. Segundo o autor, para alguns jovens
pichadores o que fica € a experiéncia, para outros € a visibilidade que conseguira com
a pichacdo de um monumento importante ou do prédio mais alto.

Para o antropdlogo Alexandre Barbosa Pereira (2010), o sujeito que realiza
uma pichacado em um espaco publico ou privado pode estar expressando fatores como
a desigualdade social e outros motivos para realizar tal ato. O autor complementa que
essa acdo de grafitar/pichar® os espacos urbanos, surge da falta de um livre acesso
dos jovens a alguns lugares definidos como "publicos" dentro de uma organizagéo
estrutural ou politica de uma cidade, criada seja pela sociedade, seja pelo poder
publico, e que impde algumas restricdbes as classes sociais marginalizadas da
sociedade.

Pereira (2010) esclarece, ainda, que a pichacdo e o grafite podem ser
classificados como uma forma que os jovens utilizam para ndo serem esquecidos,
para homenagear seus companheiros de “picho”, para protestarem contra a opressao
social sofrida por muitos, ou simplesmente, segundo esse autor, para alcancarem uma
“visibilidade e projecao social para o jovem periférico, que resolve circular e ocupar o
centro da cidade” (PEREIRA, 2010, p. 143).

Para o cineasta Guilherme Valiengo, que produziu o documentario “Cidade
Cinza*” sobre a cena do grafite e da pichacdo em Sdo Paulo, seria necessario
primeiramente que os politicos fizessem uma campanha ou um debate aberto,
envolvendo os artistas, jovens pichadores, comunidade e érgaos publicos. Assim nos
explica Valiengo:

Se o cara esta botando o nome dele no topo de um prédio ou na rua é porque
ele quer dizer alguma coisa. Sera que essa é a Unica oportunidade que ele
tem de aparecer? E preciso entender quem séo essas pessoas, se elas tém

acesso a entretenimento, salide e cultura. Apenas apagar é querer calar essa
voz (VALIENGO, 2017, n.p. apud ALESSI, 201).

Ao tentarmos compreender essas "marcas visuais" que ocupam 0S espagos
da cidade, recorremos também a Viana (2007, p. 11), que reforca a ideia de que essas

formas de expressdo sempre foram utilizadas pelo homem para representar seus

8 Pereira (2017) esclarece que ambas as acdes podem ser definidas como expressao dos grafites,
diferenciando-se apenas no modo de apropriacao do espaco urbano e no conhecimento artistico mais
profundo que possui o artista/grafiteiro.

4 Este documentario entrevista alguns artistas urbanos famosos de Sdo Paulo que expressam sua
arte nos espacos urbanos com os seus grafites, manifestando-se contra as autoridades que cobrem
suas obras com a cor do cimento. Dirigido por Marcelo Mesquita e Guilherme Valiengo em 22 de
novembro de 2013, Sdo Paulo/SP.
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costumes cotidianos, enfim a sua cultura. Além do mais, a autora refere-se a essa
expressao artistica como um dialogo intenso com outras areas de conhecimento e
vertentes politico-sociais, assinalando, assim, que necessitamos compreender que 0s
grafites s@o manifestacdes artisticas "abertas e hibridas", reafirmando que:
Espontaneamente deixados na rua, os grafites se apresentam como um tipo
de manifestacdo aberta e hibrida, propicia a entrecruzamentos com a midia,

com a arquitetura, vindo a se firmar como uma forma de contestacao politica,
poética e de afirmacgédo social (VIANA, 2007, p. 11).

Logo, no esfor¢co de tentar definir essa forma de expresséao visual e suas
especificidades, explicita a autora:

A efervescéncia e a efemeridade dessa expresséo das ruas requer um tipo

de analise que supere seu carater exclusivamente transgressivo ou

comunicacional e sugere uma investigacdo no campo da arte, a partir de

alguns conceitos que tém origem na modernidade, tais como as relagbes

entre arte e vida, arte e politica, arte e cultura de massa, cultura popular e

erudita, cultura global e local, e ainda entre a arte e a rua (VIANA, 2007, p.
13).

A acao de intervir e provocar novos pensamentos e acdes que perpassam
apenas o gesto de pintar/grafitar um muro sugere que educadores possam buscar
outras formas de aprendizagem que consigam explorar os espacos publicos da
cidade, percebendo a cidade ndo apenas como uma paisagem arquitetdnica, mas
como um lugar que produz imagens, sentimentos e expressdes de diferentes grupos
culturais. Ao realizarmos um estudo sobre as expressdes estéticas urbanas e sua
possivel unido com a educacao béasica, precisamos (re)conhecer a necessidade atual
da escola de expandir suas acdes para fora do seu espago, em um movimento de
aproximacdo do aluno com outras formas de olhar e vivenciar a cidade e seu
patrimonio.

Sandra Pesavento (2007), entende que podemos alcancar uma melhor
compreensdo da cidade e da nossa realidade através dos sentidos e das
sensibilidades, dizendo que este Ultimo conceito se refere ao modo como o sujeito e
0S grupos sociais percebem a si mesmos. Ou seja, para ela:

As sensibilidades seriam, pois, as formas pelas quais individuos e grupos se
dado a perceber, comparecendo como um reduto de representacdo da
realidade através das emocgfes e dos sentidos. Nesta medida, as
sensibilidades ndo s6 comparecem no cerne do processo de representacédo
do mundo, como correspondem, para o historiador da cultura, aquele objeto

a ser capturado no passado, ou seja, a propria energia da vida, a enargheia,
de que nos fala Carlo Ginzburg (PESAVENTO, 2007, p.02).
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Para a autora, antigamente a cidade era percebida somente através de seus
fatores econdémicos e sociais, por um campo de producéo de relacdes capitalistas e
onde prevaleciam processos de dominacdo e subordinacdo. Pesavento (2007)
demonstra como essa visdo comeca a mudar na década de 1990, com a expansao
de uma histoéria cultural a qual entende que a cidade ndo é apenas um lugar de
producao econdmica, mas: “[..] como um problema e um objeto de reflexao”
(PESAVENTO, 2007, p.05).

Para compreendermos essa ideia de uma historia cultural urbana proposta por
esta autora, podemos nos basear no conceito de “cidade sensivel’, que tem a
capacidade de “[...] se apresentar mais reais a percep¢ao de seus habitantes e
passantes do que o tal referente urbano na sua materialidade e em seu tecido social
concreto” (PESAVENTO, 2007, p.14). Além disso, a autora propde ver a cidade como
lugar de sociabilidade, uma vez que é constituida por diferentes atores, personagens,
grupos, classes e suas diferentes relagfes sociais, com diversos comportamentos e
distintos modos de interagir com o meio em que vivemos (PESAVENTO, 2007).

Sugere-nos a autora, assim, que a cidade também seja analisada como lugar
de expressdo, sendo um espaco democratico, de sociabilidade, lugar em que o
homem deixa registradas as suas marcas. Segundo a autora, essas "marcas" podem

ser vistas como aguelas:

[...] que registram uma acao social de dominio e transformagéo de um espaco
natural no tempo. A cidade é concentracdo populacional, tem um pulsar de
vida e cumpre plenamente o sentido da nogcdo do habitar, e essas
caracteristicas a tornam indissociavelmente ligada ao sentido do humano:
cidade, lugar do homem; cidade, obra coletiva que é impensavel no individual;
cidade, moradia de muitos, a compor um tecido sempre renovado de relagdes
sociais (PESAVENTO, 2007, p.14).

Baseado nos conceitos propostos por Pesavento (2007), o conceito de
sensibilidade nos parece valioso, pois a partir dele poderemos discutir que cada época
tem suas expressdes de ideias e sentimentos. Logo, podemos pensar que no
momento contemporaneo o grafite pode imprimir no espago urbano marcas de uma
nova sensibilidade, ao mobilizar signos que representam o passado, 0 presente e 0
futuro, ou seja, como marcas que constroem e reconstroem espacos da cidade.

A discussao a respeito das sensibilidades pode ganhar mais amplitude com
as proposicdes conceituais de Jacques Ranciéere (2005), apresentados em seu texto:
A partilha do sensivel: Estética e politica. Para o autor, a "Partilha do sensivel" possui

ao mesmo tempo um comum que é compartihado e um comum com partes
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exclusivas. De outra forma, Ranciere (2005), também sugere que tal partilha pode ser
aguela:
[...] que determina os que tomam parte. A partilha do sensivel faz ver quem
pode tomar parte no comum em fun¢do daquilo que faz, do tempo e do
espaco em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou aquela

‘ocupagéo” define competéncias ou incompeténcias para o comum
(RANCIERE, 2005, p. 64).

Ranciére (2005) aborda as préticas artisticas e suas "maneiras de fazer" que,
segundo ele, podem interferir nas inter-relagbes entre as "maneiras de ser" e nas
"formas de visibilidade" (RANCIERE, 2005, p. 64). O autor faz uma referéncia ao modo
de ver platdnico e divide em trés as formas de partilha do sensivel, considerando que
sdo "a maneira pela qual as artes podem ser percebidas e pensadas como artes e
como formas de inscri¢do do sentido da comunidade" (RANCIERE, 2005, p. 65).

O autor esclarece que entre essas trés partilhas, uma se define pelo registro
escrito e pintado, e as outras duas estariam diretamente ligadas a um sentido "vivo"
caracterizado pelas performances. Assim, seria como se as palavras e 0S signos
visuais pictéricos ganhassem uma outra dimensao, ou seja, quando o artista "se opbe
a superficie muda dos signos pintados" (RANCIERE, 2005, p. 66).

Para a pesquisadora Elenise Cristina Pires de Andrade ao compreendermos
estas imagens que habitam os lugares de uma cidade, precisamos compreender as
representacfes imagéticas presente nestes locais. Segundo a autora sdo estas
intervengdes visuais que articulam com o cotidiano, produzindo uma postura estético-
politica de questionamentos, criando assim, o que ela define como uma "politica
representacional”. Andrade (2015) questiona o poder das imagens quando essas nao
pretendem apenas nos explicar ou ilustrar algo, pois esses signos representativos,
como os grafites, nos provocam outras formas de olhar e vivenciar a cidade, o mundo,
a expresséao cultural e o conhecimento.

Com base nesses preceitos, ndo pretendemos categorizar os grafites e as
diferentes expressodes estéticas que os compdem em predefinicdes que ditam o que
€ arte e 0 que nao é arte, mas, sim, investigar o seu poder de transformacéao social e
cultural de uma comunidade localizada na regional Venda Nova, em Belo Horizonte.
Nesse contexto, analisaremos como o0s grafites inseridos dentro de uma acéo
socioambiental realizada por moradores locais, artistas, alunos e professores de uma
escola publica dessa regiao influenciaram na mobilizacdo desses atores sobre uma

luta social a favor da revitalizacdo ambiental do Corrego Capéo.
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1.3 As diferentes tendéncias artisticas que constituem os grafites

contemporaneos

Para uma melhor compreenséo sobre as diferencas estéticas e culturais que
surgiram do grafite, consideramos importante aprofundar sobre as diversas
tendéncias artisticas que foram criadas pelos grupos juvenis a partir de contextos
sociais e politicos diferentes. Viana (2007) explica que essa variedade de estilos e
modos de representacgéo visual confere a essa arte uma fragmentagéo e uma grande
diversidade de significados estéticos/culturais.

Além disso, a autora pontua que a producéo dos grafites e de suas tendéncias
artisticas foram criadas a partir de um contexto de contestacdo social, politica e
cultural de uma época, possuindo assim um carater de dissidéncia. E quando
relacionamos o grafite a midia e ao modo como o poder publico e a iniciativa privada
tém se apropriado dessa expressdo em propostas de revitalizacdo urbanisticas e de
publicidade, temos um significado de subordinacao.

Assim, Viana (2007), esclarece que neste Ultimo caso, os grafites também se
submetem a interesses institucionais do proprio sistema oficial da arte, apontando que
muitos artistas, no intuito de divulgar sua arte, submetem-se a esse processo, mas
também “lancam méo de seus procedimentos, estabelecendo uma relacdo muitas
vezes controversa, porém de didlogo e de via de mao dupla, entre a natureza informal
de sua manifestacdo e o sistema oficial da arte” (VIANA, 2007, p. 15).

Nisso, faremos uma breve explicacédo das principais formas de manifestacao
dessa arte pelo motivo de esclarecer de forma simples para aqueles que ndo sao
especialistas do campo de arte. Os grafites, entdo, sdo compostos pelas seguintes
tendéncias artisticas a seguir:

Bomb: tipo de grafite caracterizado pelo seu formato “redondinho” e por
desenhos rapidos. E utilizado pelos jovens por causa de seus formatos rapidos em
paredes, vagdes de trem e entre outras superficies. Alguns grafiteiros também
classificam como um “Grafite Vandal”, diferente da pichagao, pois possui um contorno

simples e uma forma. Como mostra a imagem a seguir:
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Figura 8 — Autor Autopsia, Sao Paulo.

Fonte: http://www.dionisioarte.com.br/entrevista-autopsia-do-hip-hop-ao-bomb/.

Wild Style: um tipo de grafite que possui a letra como base, caracterizada por
uma maior criatividade, em que o artista modifica totalmente a letra e esta se
transforma em uma forma abstrata. O artista precisa ter um conhecimento mais

técnico sobre o0 uso das cores, luz/sombra, perspectiva e composicao visual. Veja-se

a imagem:

Figura 9 — Autor desconhecido, Wilde Style, Sdo Paulo.

Fonte: http://talkaboutgraffiti.blogspot.com/2015/04/wild-style.html.
Aerografia: técnica artistica que utiliza a tinta de parede, ao invés de utilizar

a tinta em spray, em que o artista, para realizar sua pintura, utiliza um equipamento
denominado aerdgrafo, onde uma presséo do ar controla a saida de tinta, facilitando

uma rapida cobertura de toda parede, como demonstra a imagem:


http://www.dionisioarte.com.br/entrevista-autopsia-do-hip-hop-ao-bomb/
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Figura 10 — Alex Bonaldo, sem titulo,
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Fonte: https://gazetaguacuana.com.br/arte-urbana-feita-em-aerografia/.

Esténcil: E umas das técnicas mais utilizadas pelos jovens grafiteiros, na qual
é utilizado um molde de plastico recortado para aplicar desenhos e simbolos. E
também chamado de mascara por muitos artistas, pois possui a possibilidade de
repetir varias vezes o mesmo desenho. A tinta spray perpassa apenas 0S espagos
recortados, vazios, formando desenhos simples e de rapida execucdo. O artista

Bansky é um dos artistas mais influentes dessa vertente. Veja um exemplo a seguir:

Figura 11 — Bansky, sem titulo, data indefinida.

Fonte: https://www.cuIturagé'r.]ial.éom/obras—banksy/.

3D Art: esse estilo se baseia na pintura interativa, em que o artista cria através
da técnica de ilusdo de 6tica uma profundidade e uma vivacidade em seus desenhos.
A intencdo do artista € representar uma cena real, como se estivesse acontecendo de
verdade. Esse estilo também exige um grande conhecimento técnico e artistico do

grafiteiro. Observe-se a imagem abaixo:


https://gazetaguacuana.com.br/arte-urbana-feita-em-aerografia/
https://www.culturagenial.com/obras-banksy/
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Fonte: https://www.noticiasaominuto.com.br/cultura/409849/arte-urbana-grafite-em-3d-cria-
cenas-surreais.

Grafite artistico ou livre figuracao: nesse estilo, considera-se uma liberdade
no uso de temas, em que o grafiteiro usa a livre imaginacao, criando personagens de
histéria em quadrinhos, figuracdes realistas e formas abstratas, como mostra a
imagem a seguir:

Figura 13 — Autor desconhecido, sem data definida.

%/

Fonte: https:/Www.pinterest.de/pin/29011875945774774/.

Sticker: o nome dessa técnica artistica traduzido do inglés significa “adesivo”
e a mesma consiste na producdo de varios adesivos que possuem como conteudo
desenhos livres, mensagens e criticas sociais. Os artistas praticantes dessa arte
imprimem muitas copias e depois saem nas ruas colando esses adesivos em locais
visiveis da cidade. Essa tendéncia surgiu nos Estados Unidos, na década de noventa
e, atualmente, € bem aceita pelos jovens grafiteiros para manifestarem suas ideias,

emocgdes ou apenas para ocuparem os espacos publicos no intuito de serem “vistos”


https://www.noticiasaominuto.com.br/cultura/409849/arte-urbana-grafite-em-3d-cria-cenas-surreais
https://www.noticiasaominuto.com.br/cultura/409849/arte-urbana-grafite-em-3d-cria-cenas-surreais
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pela sociedade. Hoje é muito difundida na cidade de S&o Paulo, sendo que o0s
adesivos podem ser fixados com cola ou geralmente sdo usados como materiais

autoadesivos. Veja-se a imagem abaixo:

Figura 14 — Autor desconhecido, S&o Paulo.

Fo nt: htps://en.Wikipedia.org/Wiki/BN E_(artist).

Apbs essa breve explanacao sobre as diferencas de estilos e técnicas
artisticas, apontaremos uma discussao sobre o fato de que muitos grafiteiros néao
gostam de ser comparados com o0s pichadores, por considera-los iniciantes,
despreparados em relacdo a técnica artistica. Além disso, também existem alguns
artistas plasticos que ndo gostam de igualar o muralismo ao grafite. Logo,
consideramos importante expor essas divergéncias culturais ou estéticas que
permeiam o cenario artistico atual.

Em 2008 aconteceu a | Bienal Internacional de Graffiti®> em Belo Horizonte, na
qual artistas e grafiteiros discutiram sobre as diferencas entre grafitagem e muralismo.
A Artista plastica Charbelly Estrella® destacou que existem, sim, pontos de referéncia
em comum entre as duas tendéncias, como a escala das producdes, reafirmando que:

“Existem, sim, pontos de contato entre a producido desses dois “movimentos”, mas

5 O termo Graffiti € aqui utilizado na lingua inglesa devido a sua histoéria, pois foi de Nova York que
aconteceu sua expansdo para todo o mundo. Neste caso, os grafiteiros preferem usar essa
nomeacao ao invés da palavra em portugués Grafite.

6 Fala da artista plastica Charbelly Estrella no 1° Seminario da Bienal Internacional de Graffiti de Belo
Horizonte, 09/2008.


https://en.wikipedia.org/wiki/BNE_(artist)
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nada suficiente para juntar um ao outro e muito menos para se ter, no graffiti, 0 novo
Muralismo.”

O grafiteiro Saulo di Tarso foi um pouco mais radical: “graffiti nada tem a ver
com Muralismo™’. Ele reconheceu a existéncia de certas semelhancas, mas destacou
que o que o grafite discute vai além: “O graffiti surgiu como revolucdo, mas nao como
vontade revolucionaria com uma matriz politica. Essa € uma arte livre e
contemporanea”. Muitos ainda vdo comentar que, atualmente, o grafite jA € uma arte
mais valorizada na sociedade, mas ao compararmos os fatos histéricos que
aconteceram anos atras e até os dias de hoje continuam a acontecer em algumas
cidades, identificamos um triste sentimento que ainda perdura em nossa sociedade.
Como exemplo, podemos citar o fato recente que aconteceu em 2017 na cidade de
Sao Paulo, em que o Prefeito Déria mandou apagar os muros grafitados com tinta da
cor cinza.

Por esse motivo, ao reconhecer que a arte urbana é uma forma de
representacdo dos anseios e ideologias sociais, historicas ou culturais de uma cidade,
observamos que o jovem artista grafiteiro, além de expressar sua identidade juvenil e
manifestar sua voz, busca maior liberdade de expresséo, convocando outros cidadaos
da cidade a também refletirem e repensarem sua relacdo com a cidade e com o seu
tempo.

Enfim, propomos uma nova compreensdo sobre os valores artisticos e
culturais dos grafites contemporaneos, demonstrando o valor de propor acdes
educativas patrimoniais que nao "criminalizem" o ato de grafitar os espac¢os urbanos,
ao contrario, que sensibilizem os jovens a utilizarem essa expressao artistica como
uma critica politico-social, alicercada em um conhecimento artistico e na promocéao

de sua cultura local.

7 Fala do grafiteiro Saulo di Tarso no 1° Seminario da Bienal Internacional de Graffiti de Belo
Horizonte, 09/2008.
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2. A ARTE, A CIDADE E A EDUCACAO PARA AS SENSIBILIDADES.

2.1 A arte publica e a sua insercado no espaco escolar

E importante assinalar aqui que apesar da rica experiéncia cultural/artistica
que a arte do grafite proporciona a todos os envolvidos nessa pratica, persistem
Muitos preconceitos sociais e estéticos por parte da sociedade atualmente. Esse fato
ainda acontece por que essa expressao artistica ainda é vista por muitas pessoas
como um vandalismo comparado, muitas vezes, com um ato de pichar e sujar os
espacos publicos. Reside aqui a importancia de citar os eventos que se fundamentam
nas possibilidades de formacdo humana, patrimonial e estética que o grafite pode
provocar nos observadores que trafegam pelos espacgos urbanos ressignificados pela
obra de arte urbana.

A pesquisadora Andrade (2015), focaliza em sua pesquisa (Ar)riscar muros
Atravessando Cidades E(m) Cores, no 2° Encontro de Grafitti, em Feira de Santana
na Bahia, que pretendia fortalecer a arte do grafite na cidade, provocando novas
reflexdes sobre a arte em professores e alunos do Colégio Estadual José Ferreira
Pinto. Para a autora, essa experiéncia favoreceu aos seus participantes um:
“‘multidialogo entre os diferentes conhecimentos, saberes, expressoes, cotidianos de
alunos, professores e artistas em conexao com a pluralidade de sentidos e lugares na
cidade [...]” (ANDRADE, 2015, p. 3).

Para a autora, quando a escola aceita que os artistas grafiteiros entrem em
seu meio e interajam com o0s alunos, essa arte, além de possibilitar uma troca de
conhecimentos mudltiplos entre ambas as partes, também promovera uma boa
mudancga em seu cotidiano, pois favorece uma abertura de dialogos e um rompimento
entre os campos da arte, da educagdo e da cidade. Ela também chama a nossa
atencao para a riqueza dessa experiéncia e explicitando melhor essa proposta diz:

Propor, com esse funcionamento deslizante, um esvaziamento dos
corredores, salas de aula, giz, quadro, pincel, sinal sonoro entre as aulas,
cadernos, memorizagdes. Chamar o susto, o imponderavel, os professores,
os alunos, a gestdo escolar a inventar outros tempos e espacos de criacéo,
linhas rasuradas e descentradas. Propor esse pintar sem pincel, mas com
sprays das minusculas particulas coloridas que aderem aos sulcos dos

muros, esse espaco hifeno e intenso de encontro entre olhos e maos, retina
e pele, tato e visdo (ANDRADE, 2015, p. 654).
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Além disso, observamos nesse trabalho realizado por Andrade (2015), uma
relacdo estreita com o estudo de campo feito na Escola municipal Adauto Lucio
Cardoso, pois também busca um encontro dos alunos, professores, artistas e
moradores com a experiéncia estética aliada as “dimensdes sociais e formativas das
praticas estéticas, éticas e politicas dos jovens” (ANDRADE, 2015, p. 4).

Outra acéo patrimonial que também merece um destaque especial foi o projeto
de intervengdo urbana chamado “Arqueologia da Memdria” coordenado pelo
historiador e arte-educador Fernando Pedro da Silva, com o objetivo de restaurar a
Capela de Sdo Sebastido, localizada no distrito de S&o Sebastido das Aguas Claras,
municipio de nova Lima, regido metropolitana de Belo Horizonte. Segundo o autor
desse projeto patrimonial, o intuito foi o de construir “um espaco coletivo voltado para
a criagdo, o encontro religioso, social e cultural, dinamizando os valores dessa
comunidade” (SILVA, 2005, p. 101).

Em sua dissertacdo de mestrado, Silva (2005), relata-nos o processo de
execucdo dessa proposta de intervencdo urbana e também analisa questdes
referentes a reconstituicio da memoria coletiva e da preservagcdo do patrimdnio
cultural brasileiro. Segundo ele, esse movimento somente acontece a partir de uma
conscientizacdo da comunidade sobre o valor da sua cultura local e da reconexao dos
moradores com fatos de sua memoaria e antigas tradi¢cdes. Assim, Silva (2005), mostra
e analisa algumas questdes que permeiam a discussao que desenvolvemos nesta
presente pesquisa, tal como a importancia de demonstrar o papel da arte publica em
tornar uma comunidade local protagonista na preservacdo de um dos seus bens
culturais.

Dessa forma, esse autor relata-nos também que manifestacdes artisticas feitas
no espaco urbano das cidades contemporaneas estédo possibilitando novos dialogos
com as comunidades locais, como o0 reconhecimento dessas populacdes sobre
problemas ambientais e de questdes de cunho politico-sociais presentes em seu
cotidiano. Nesse sentido, mesmo que a agao patrimonial tenha acontecido fora do
contexto escolar, consideramos importante reportar essa dissertacéo, na medida em
que as manifestacdes artisticas aludidas mobilizaram os moradores de uma pequena
comunidade na restauracdo e preservacdo de um patriménio histérico e cultural
daquela regido. Complementando esta discussdo com as ideias presentes no estudo

de Silva (2005), recorremos a ele novamente quando escreve:
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A partir do didlogo com a comunidade local, considerando suas histérias e
sonhos, construo um novo mapa a ser experimentado pelos frequentadores
do lugar. O objetivo é estabelecer um amplo contato do publico com os fatos
da memoria histérica que formam a tradicdo e o diferencial do arraial. Isso
possibilita a ampliagdo dos horizontes tanto dos visitantes quanto da
comunidade local, um elo entre o presente e o passado, determinando uma
histéria em constante movimento (SILVA, 2005, p. 104).

Sendo assim, buscamos demonstrar o valor de se propor a¢gdes educativas e
patrimoniais que trabalhem nessa perspectiva de didlogo com a comunidade local,
sensibilizando e fomentando novos olhares sobre o lugar em que moram, sua cidade
e historias que sobrevivem ali e que necessitam ser preservadas para as geracoes
futuras. Como afirma Silva:

O artista contemporaneo deve se colocar contrdrio a uma postura
onipresente, individualista e mitificada da arte tradicional e sim dialogar com
0 publico, criando possibilidades de discussdo de sua proposta artistica a

partir de um problema em processo, pautado pela comunicacdo dial6gica
(SILVA, 2005, p. 26).

Isso quer dizer que quando o artista urbano ndo considera a opinido ou o
cotidiano dos habitantes do espac¢o onde colocara sua obra de arte publica, ele esta
desprezando o didlogo que a arte publica provoca, retirando o papel social dessa
manifestacao artistica. Em um dialogo entre Paulo Freire e Tom Finkelpearl publicado
no livro Dialogues in Public Art (2001), Freire destaca a importancia dessa
comunicacdo entre o artista e o seu publico, relacionando o papel do artista ao de
professor (opressor) e os observadores/fruidores aos dos alunos (oprimidos) na
construcdo do pensamento critico e sensivel ante a sua realidade. No artigo, intitulado
Pedagogia do Opressor, Freire faz uma critica as metas exigidas pela educacéo
tradicional propondo que os educadores dialoguem com seus alunos para que juntos
consigam “se libertar de um sistema opressor e da cultura do siléncio” (FREIRE, 1997,
p. 26).

Porém, segundo esse educador, para que 0 ensino alcance efetivamente o
cunho “libertador” é preciso pensa-lo como uma agao com “0 povo € nunca sobre ou
simplesmente para o povo” (FREIRE, 1999, p. 57). Assim, Freire (1999), ressalta a
necessidade de um ensino baseado na comunicacao e no dialogo, no qual a funcéo
da escola seria favorecer a¢gdes que ajudem a comunidade escolar a perceber com
um olhar critico as condicfes sociais que vivencia, sendo o professor uns dos
responsaveis por incentivar e encorajar a todos nesse processo. Reafirma o autor: o

papel do professor e da professora € ajudar o aluno e a aluna a descobrirem que
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dentro das dificuldades ha um momento de prazer, de alegria. Eles ensinam pelo
didlogo e também aprendem quando ensinam (FREIRE, 2003).

Nesse sentido, podemos associar essa metodologia proposta por Freire as
propostas de arte publica que levam em consideracao a participagdo comunitaria no
processo de construcdo e elaboracdo da obra de arte publica. Dessa forma,
reiteramos o valor desses conceitos abordados por Paulo Freire ao desenvolver nossa
investigacdo sobre o Projeto de Revitalizacdo do Cérrego Capdao, pois constatamos
que existe uma luta comunitaria social de moradores que ndo abrange apenas 0s
alunos e professores da E.M. Adauto Lucio Cardoso.

Para a pesquisadora Eloenes Lima da Silva (2015), em seu artigo Intervencdes
Artisticas em espacos publicos e Pedagogias da cidade, os processos formativos e
artisticos que ocorrem devido a uma intervencdo de arte publica sdo denominados
como uma "Pedagogia das Cidades", pois sdo lugares que favorecem diferentes
encontros que nos possibilitam perceber diferentes formas de vivenciar a cidade, seus
espacos e seus signos visuais. A autora explica ainda que somente o ato de desfrutar
e (re)conhecer os espacos urbanos da cidade ja seriam suficientes para nos
transformarmos em um cidadao multiplo e “vivo”. Relata a autora:

Assistir e vivenciar uma peca de teatro na praca da cidade, observar um
grafite no muro, descobrir um mindsculo adesivo colado no poste, séo agdes
gue nos colocam em interacdo constante com os ambientes urbanos. Certas
intervencdes que atingem espacos, sujeitos, audiéncias e ndo se configuram
somente como “arte”, transformam-se em experiéncias visuais urbanas.
Tanto para seus realizadores quanto para seus publicos. Nos espagos e

tempos da cidade “ver” e “viver’ se tornam quase sindnimos, fundem-se em
um unico vi(ver) sem perder sua multiplicidade (SILVA, 2015, p. 2).

Nesse sentido, a autora nos faz refletir sobre as possiveis relages criadas a
partir do dialogo entre as intervencdes artisticas urbanas, as cidades e os modos de
viver e ocupar os espagos urbanos. Silva (2005) ressalta que é na acao de intervir
nesses espacos urbanos que nds ativamos 0s sentidos para a percepc¢ao dos diversos
elementos presentes nesses lugares. Logo, a escola como um agente sociocultural
deve criar pontes entre 0s espacos urbanos e o ensino, ocupando os locais proximo
da escola com atividades educativo-culturais, favorecendo, assim, o sentimento de
pertenca e uma consciéncia em seus alunos de que podem e devem, por direito,
ocupar esses espacos de forma consciente e cidada.

A pesquisadora Jacqueline Moll (2015), em seu texto Cidade e Territorios

Educativos: Elementos para pensar a educagao na contemporaneidade, aponta os
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diversos espacos de aprendizagem na cidade e a importancia de realizarmos uma
diversificacao do curriculo escolar. Além disso, a autora também analisa o potencial
de propostas educativas que acontecem dentro do projeto de educagéo integral,
sugerindo que os educadores pensem em outros lugares para educar, além dos
convencionais. Por isso consideramos importante a educacédo para a sensibilidade,
pois pensando na atualidade, vemos a cidade como um espaco educativo atraves de
suas manifestacées socioculturais e na representacdo do cotidiano de seus
habitantes.

Segundo Moll (2015), a escola, ao se integrar a esse processo de “ocupag¢ao”
dos espacos urbanos, também cria uma acdo de “re-conceitualizar a cidade,
entendendo-a no seu emaranhado de ruas, avenidas, pracas e prédios, como um
territorio de multiplas histoérias e culturas [...]” (MOLL, 2015, p. 8). Com base nesses
conceitos, acreditamos que a arte e 0 seu ensino poderiam ser mediadores dessas
mudancas, estimulando o educando a conhecer e usufruir dos espacos urbanos de
sua cidade, desenvolvendo vinculos afetivos e uma mentalidade que valorize o
patrimonio e suas herangas culturais. Entdo, pode-se afirmar que arte e seu ensino
poderiam, sim, ser efetivos como mediadores na promocao de importantes mudancas
no cotidiano escolar e na formacéo cultural e cidada de cada aluno?

Em seu livro A Imagem no Ensino da Arte (1991), a arte-educadora Ana Mae
Barbosa discute a importancia do professor de artes desenvolver, em suas aulas,
atividades que “reforcem” a cultura propria de cada aluno, ou seja, sua heranga
artistica/ estética/cultural vivenciada por ele dentro da sua comunidade. Porém, a
autora adverte o professor a tomar cuidado ao conduzir e planejar essas ac¢des,
sugerindo que “[...] se nado for bem conduzida, pode criar guetos culturais e manter
grupos amarrados aos codigos de sua propria cultura sem possibilitar a decodificacao
de outras culturas” (BARBOSA, 1991, p. 24).

Consideramos a importancia de a educacgéo estabelecer uma relacdo com o
espaco social, a cultura e o cotidiano de cada aluno, assim como consideramos
essencial um ensino focado na sensibilizacdo e na formacgéao mais humana do sujeito,
apoiando-nos na adverténcia feita por Ana Mae Barbosa. Para o arte-educador e
pesquisador Fabricio Andrade Pereira (2014), em seu livro Arte/Educacao:
Paradigmas do Século XXI, os conhecimentos em arte podem ser significativos

qguando o professor propde atividades que consigam proporcionar outras formas de
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apreender o contetudo dado na sala de aula. Para o autor, esse processo deve estar

relacionado com a atencéo humana, esclarecendo assim que se torna necessario:
[...] estabelecer, no dominio da sala de aula, espagcos onde sdo possiveis,
através da seletividade de processos relacionados a atencéo humana, formas
de acesso as memorias culturais de nossos educandos. Assim, poderemos
consolidar conhecimentos que realizem confrontos culturais capazes de

proporcionar aos estudantes ndo sO6 conhecer como reconhecer e
reconhecer-se (PEREIRA, 2014, p. 56).

Assim, podemos refletir: Sera que a arte e 0 seu ensino podem ser uma potente
ferramenta para a percepcéo individual e cultural do aluno, possibilitando a ele
compreender, criticar e transformar a sua realidade? Para que isso aconteca o
professor de artes necessita, de fato, levar em conta a diversidade cultural, melhor
dizendo, as diferentes realidades socioculturais existentes em sua sala de aula. Ja a
autora Lucia Santaella, em seu livro O que é Semidtica, publicado em 2003, por sua
vez, conceitua a arte como uma forma de aquisicdo de conhecimento, onde através
dela cada um pode “desenvolver formas sutis de pensar, diferenciar, comparar,
generalizar, interpretar, conceber possibilidades, construir, formular hip6tese e
decifrar metaforas” (SANTAELLA, 2003, p. 42).

Essa autora nos sugere um rompimento com estere6tipos de expressao
estética e cultural adotados pelos antigos métodos de ensino de artes, sendo
aplicados ainda hoje nas escolas de educacédo basica de todo o pais. Para que isso
possa acontecer na pratica, a escola poderia criar espacos de dialogo que
incentivassem os alunos e professores a explorarem outros espagos na escola ou na
cidade que também poderiam ser educativos. Entdo, esse seria uns dos motivos por
termos escolhido realizar um estudo de caso na E.M Adauto Lucio Cardoso, pois esta
escola oportuniza aos seus alunos e professores a ocuparem outros locais fora do
ambiente escolar através de atividades como caminhadas ecoldgicas, intervencdes
artisticas, apresentacdes culturais e criacao de canteiros de mudas nas pragas e ruas

da comunidade local. Como exemplo, representamos esse fato nas imagens a seguir:
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Figura 15 — Informativo de divuI acdo da escola. Set. 2009.
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Fonte: Acervo de Roseli Correia da Sllva

Figura 16 — Alunos cwdando dos cantelros de mudas na Pra

ga Madona. Set. 2018.
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Fonte Acervo de Roseh Correia Da Silva.

A partir dessas questdes e de outras ja citadas anteriormente, estabelecemos
uma relacdo entre o ensino de artes/educacgao/cidade/patriménio com foco nas
manifestacbes artisticas urbanas, com suas novas apropriacdes e significados que
provocam nos jovens alunos, professores, artistas e comunidade local e suas
possiveis repercussdes. Ao relacionar o estudo de préaticas educativo-culturais que se
apropriam das manifestacdes da arte publica para favorecer um dialogo entre a arte e
o patriménio cultural, citamos a pesquisa realizada por Fabiola Batistin em sua
dissertacao intitulada Arte puablica: Um olhar investigativo a educagédo patrimonial,
publicada em 2007.

Nesse estudo, a autora associa a pratica de educacao patrimonial ao contato
direto do sujeito com as manifestacdes culturais e no desenvolvimento de habilidades

que o capacitam a usufruir dos bens patrimoniais para “[...] um melhor usufruto destes
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bens, e propiciando a geracdo futura a producdo de novos conhecimentos”
(BATISTIN, 2007, p.14).

A educacéo patrimonial, segundo Batistin (2007), promoveria a relacdo do
momento presente com o passado, ampliando, assim, a nossa percepcéao de vida e
contribuindo para o rompimento de “muros invisiveis” que limitam o acesso da
populacao aos seus bens culturais (BATISTIN, 2007, p.14). A autora assinala, entéo,
gque 0os monumentos e as obras de arte expostas nos espacos livres da cidade
possuem uma imagem de carater publico, mas que séo privados por nao provocarem
uma ligagao historica/social com esses habitantes. Nesse caso, a autora pontua que
a educacéo patrimonial poderia:

[...] iluminar as rela¢Bes sociais e econdmicas que deram origem a lugares,
pracas, referenciais histéricos e ao mesmo tempo, o conceito de patrimdnio

deve ir além dos monumentos arquiteténicos, trazendo a tona também as
histérias de vida nesses locais (BATISTIN, 2007, p.14).

Em relacdo ao desenvolvimento de um aprendizado em educacgao patrimonial
dentro do contexto escolar, seria necessario o uso de “métodos investigatorios
desenvolvendo primeiramente nos alunos as habilidades de observacdo, a andlise
critica, comparacao, deducao, formulacdo de hipoteses e solugdes de problemas”
(BATISTIN, 2007, p.14). Nesse contexto, a autora ressalta a ideia de que a
observacéo sensivel ao nosso patrimdnio e ao seu entorno promovera novas formas
de reconhecer e usufruir a cidade, ampliando assim mdultiplos didlogos entre os
sujeitos, seu patrimonio e a educacéao.

Outro autor que compartilha da ideia do Patrimbénio ndo estar relacionado
apenas a valores econdmicos, como prédios e bens valiosos, mas também a valores
afetivos e simbdlicos é o pesquisador Atila Bezerra Tolentino. Em seu artigo publicado
no livro Educacao patrimonial: reflexdes e praticas (2012), o autor ressalta que seria
impossivel pensarmos a preservacdo do Patrimdénio Cultural sem relaciona-lo ao seu
processo de "transmissao, difusdo e apropriacdo por parte dos grupos sociais a que
se refere” (TOLENTINO, 2012, p.50). A auséncia dessa relacao reduziria o significado
de patriménio cultural as leis de protecdo patrimonial e ao conjunto de atos
declaratérios que definem o seu valor econémico, histérico e social.

Ainda conforme esse mesmo autor, a educacao patrimonial teria como objetivo

desenvolver, além dos conhecimentos histéricos nos alunos, a no¢ao de cidadania e
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um sentimento de pertencimento ao seu patriménio, desenvolvendo um olhar critico
sobre sua realidade, reconhecendo suas referéncias culturais. Segundo Tolentino,
O que deve unir as a¢des de Educacédo Patrimonial € o foco no patriménio
cultural em suas diversas manifestacbes (materiais, imateriais, naturais,
etc.,), bem como nos processos educativos que devem primar pela
construcdo coletiva e democratica do conhecimento, por meio do didlogo
permanente, da percepc¢éao critica da realidade e da participacdo efetiva dos

agentes sociais detentores das referéncias culturais (TOLENTINO, 2012,
p.50).

Desse modo, a escola possui um papel importante na efetivagdo de uma
sensibilizacdo patrimonial de seus alunos e, inclusive, de toda comunidade escolar,
favorecendo possibilidades do professor conseguir trabalhar com a educacgéo
patrimonial na sala de aula. Para Tolentino (2012, p. 51), essa sensibilizagdo podera
partir da casa, do bairro, do modo de falar daquela regido, da culinaria, enfim das
praticas culturais cotidianas trazidas pelos alunos, professores e comunidade local.

Nesse contexto, a escola se abre para novas experiéncias além daquelas
previstas no calendario escolar, e assim convida a comunidade a participar de
palestras, acdes educativas e culturais que representem a riqueza e a diversidade
histdrica e cultural do patriménio cultural regional e nacional, proporcionando, dessa
forma, uma experiéncia Unica de construcao coletiva da ideia de patriménio cultural e
de sua apropriacdo social por cada um. Para Tolentino (2012), a educacdo esta
necessariamente ligada a preservacao e valorizacdo do patriménio cultural, pois se
trata de uma pratica social que representa nossas identidades e os bens culturais,
considerando que “as comunidades devem ser as grandes protagonistas na selecao
do que representa as suas identidades e na preservagao de seus valores culturais”
(TOLENTINO, 2012, p. 51).

Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, em seu artigo O campo do Patrimbénio
Cultural: uma revisdo de premissas, publicado em 2009, trata de problemas
conceituais e de fundamentos que devem nortear o trabalho sobre patriménio cultural,
ressaltando a importancia de uma atitude critica acerca das premissas que orientam
as atividades no campo do patriménio cultural. O autor defende a ideia de que o
patrimdénio cultural € uma relacdo de interdependéncia entre as praticas culturais
imateriais e 0s bens culturais materiais, explicando que as praticas patrimoniais
imateriais também possuem um valor material e que todo patrimdnio material “tem
uma dimensao imaterial de significado e valor, por sua vez todo patrimoénio imaterial
possui uma dimensao material” (MENESES, 2009, p.31).
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Nessa perspectiva, 0 autor recorre a constituicdo de 1988, que incluiu uma
diversidade de categorias do patriménio cultural “intangiveis” que, conforme o autor,
sao aqueles bens que detém valor mais no processo do que no produto final, como as
expressodes, os modos de criar, fazer e viver de um povo (MENESES, 2009, p. 31). O
autor nos demonstra que o fazer e seus processos nao possuem um valor abstrato e
conceitual, mas sim um conhecimento corporificado, no qual o corpo é um ator ativo
e participante do patrimdnio cultural e a memoria parte essencial que guia todo esse
processo.

Meneses (2009), entdo, conclui que ao trabalharmos no campo de patrimoénio
estamos a todo tempo nos defrontando com questdes de valores, e que ndo adianta
falarmos sobre praticas ou objetos que possuam significados préprios, “embutidos”
dentro deles, com origem materialista e padronizada por alguns grupos sociais. Para
tanto, ao adotar esse entendimento a respeito do que seja patrimoénio cultural estamos
lidando com valores das “coisas ou praticas” de uma sociedade, definidas pelo autor
como “suas formas de operar e agir, significados, crengas, afetos, expectativas, juizos,
critérios, normas e etc.” (MENESES, 2009, p. 32).

Assim, podemos concluir que para esse autor, o conceito de patrimonio cultural
esta diretamente ligado a um fato social, questionando a nossa postura ante os valores
que atribuimos a uma pratica patrimonial ou a um bem material. Meneses (2009)
também questiona a respeito dos fatores que definem o valor técnico e social de um
patrimonio, suas formas de avaliagcdo e reconhecimento, e adverte-nos para que sem
desprezarmos a importancia do especialista devemos sempre privilegiar o valor
atribuido pelo fruidor (usuario) daquela pratica ou bem patrimonial. Finalizando, o
autor compara o campo da cultura e do patriménio cultural com uma atividade politica,
no sentido da Pdlis (cidade dos gregos). Esclarece Meneses:

E, antes, uma arena de conflito, de confronto — de avaliaco, valorag&o. Por
isso, 0 campo da cultura e, em consequéncia, o do patriménio cultural, € um
campo eminentemente politico. Politico, ndo no sentido partidario, mas no de
pdlis, a cidade dos gregos, isto é, aquilo que era gerido compartilhadamente
pelos cidadaos. Desse modo, a atividade no campo do patriménio cultural é
complexa, delicada e trabalhosa. Exige postura critica rigorosa. Exige

capacidade de ir além de suas proprias preferéncias pessoais (MENESES,
2009, p. 35).

A partir dessas contribuicdes tedricas podemos estabelecer uma relacdo entre
0 ensino de artes/educacao/cidade/patriménio com foco nas manifestacdes artisticas

urbanas, buscando compreender as novas apropriagcoes e significados elaborados
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pelos jovens alunos, professores, artistas e moradores num movimento de
guestionamento sobre a nocdo de espaco publico e patriménio cultural. Enfim, os
atores sociais comecam a se perceber como parte integrante da cidade e n&o apenas
como mais uma pessoa a transitar por aquelas ruas e pragas. Igualmente, passam a
perceber a cidade com outros olhares, na sua diversidade de formas, cores, memorias
e na diversidade de seus habitantes no que toca aos seus diferentes modos de agir e

de ocupar aqueles espacos.

2.2 A Arte educacédo e o meio ambiente

Para uma melhor contextualizagcdo das agOes ambientais realizadas pelo
Nucleo Capé&o, moradores locais e pela E.M. Adauto Lucio Cardoso, citaremos a
relacdo existente entre arte educacdo e o meio ambiente, destacando a producéo
artistica do artista Frans Krajcberg®, que realizou sua arte envolvendo o ser humano
e a natureza. A arte ambiental surgiu na década de 1970, quando os artistas tiveram
uma nova compreensao das questfes ambientais, denunciando atraves de suas obras
a crescente urbanizacéo das cidades, o desmatamento e a poluicdo. Os artistas dessa
vertente estética propunham um questionamento em seu publico sobre a importancia
da preservacdo ambiental, alertando e gerando interacdes a partir de suas obras,
nisso favoreciam uma aproximagdo do homem com a natureza.

Segundo Silva (2005, p. 26), “a arte ambiental se insere dentro do campo da
arte contemporanea como uma tendéncia estética aberta”, ou seja, abrange diversas
criacdes artisticas, com o objetivo de contrapor as ordens vigentes e adotar uma
postura critica ante 0 consumismo exagerado e a exploracdo dos recursos naturais.
No Brasil, o artista Frans Krajcberg dedicou sua arte a expressar uma indignacdo com
a destruicdo das matas, com a poluicao dos rios, entre outros prejuizos causados pela
intervencao desenfreada do homem sobre o meio ambiente. Esse artista criava suas
esculturas utilizando-se de diversos elementos retirados da natureza, como troncos
de arvores queimados, retorcidos, cortados pelas méos do homem, transformando

esses materiais em belas obras de arte publica. O artista era um ativista ambiental

8 Escultor, pintor, gravador e fotégrafo. Autor de obras que tém como principal caracteristica a
exploracdo de elementos da natureza, destaca-se por seu ativismo ecoldgico, que associa arte e
defesa do meio ambiente.
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atuante, denunciando sobre as queimadas no Parana, a exploracdo dos minérios em
Minas Gerais, o desmatamento na Amazonia, entre outras a¢oes.

Silva (2005) confere as esculturas de Frans Krajcberg um significado ético
muito forte, que ultrapassa as fronteiras entre a arte e a vida, considerando que a sua
militAncia e seu ativismo ambiental representavam sua indignacéo contra a destruicao
da biodiversidade brasileira. Nas imagens abaixo representamos algumas das obras

desse artista:
Figura 17 — Frans Krajcberg, Flor do Mangue, 1965. Madeira.

Fonte:https://feducacao.uol.com.br/disciplinas/artes/frans-krajcberg-arte-como-ativismo-ambiental.

Figura 18 — Frans Krajcberg, Sem titulo, 1988.

Fonte: http://enciIopeda.itaucItural.org.br/oré3512'2/(‘:'6njunt0--de-eééIturas.

Para a jornalista Marina Santos Chiapetta, em sua reportagem: Arte e meio
ambiente: grandes vertentes e poderes questionadores, a arte favorece e estimula a
percepcdo, a cognicdo e a expressdo de cada individuo através da experiéncia
estética. Sendo assim, possui um poder de questionar sobre o comportamento

humano, sensibilizando a sociedade sobre a urgéncia de lutarmos pela preservagéo


https://www.ecycle.com.br/6743-desmatamento-da-amazonia
https://www.ecycle.com.br/3188-o-que-e-biodiversidade
https://educacao.uol.com.br/disciplinas/artes/frans-krajcberg-arte-como-ativismo-ambiental
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra35122/conjunto-de-esculturas
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ambiental. Sugere a jornalista: “A arte surge da necessidade de observar o meio que
nos cerca, reconhecendo suas formas, luzes e cores, harmonia e desequilibrio.”
Conforme a jornalista, as mudancas climaticas jA& eram representadas por
pintores famosos h& mais tempo, citando como exemplo a obra do artista Claude
Monet, que na busca por um estudo sobre a luz difusa, encontrou-se com o contexto
da cidade de Londres em 1877. A patrtir disso, diz ela, que esse pintor comecou a
representar em suas obras a fumaca de carvao liberada pelas chaminés e trens da
cidade. Na imagem abaixo, representamos uma pintura desse artista que representa

uma estacao de trem da cidade de Londres daquela época:

Fonte:https://pt.iipedia.org/wiki/Ficheiro:CIaude_Monet,_The_Gare_St-azare,_1877.jpg.

Entdo, podemos dizer que essa preocupacao dos artistas em apresentarem ao
seu publico reflexdes sobre as questdes ambientais € uma pratica antiga, que
atualmente promove uma visibilidade melhor dessas questfes para a sociedade, que
muitas vezes sao negligenciadas pelas midias locais. Segundo a jornalista Chiapetta,
a arte ambiental € um campo muito vasto, pois abrange diferentes praticas artisticas
com o intuito de melhorar a nossa relacdo com o mundo natural, informando sobre os
problemas ambientais, incentivando a populacéo a ter uma participacdo mais ativa na

defesa e preservagao do meio ambiente.

® Reportagem de Marina Santos Chiapetta, disponivel no site: https://www.ecycle.com.br/3961-arte-e-
meio-ambiente-ambiental-sustentavel-sustentabilidade. Acesso em: 19 de abril de 2019.


https://www.ecycle.com.br/3961-arte-e-meio-ambiente-ambiental-sustentavel-sustentabilidade
https://www.ecycle.com.br/3961-arte-e-meio-ambiente-ambiental-sustentavel-sustentabilidade
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A jornalista cita como exemplo disso as manifestacdes artisticas como: “[...]
a Land Art, Eco-arte e a arte ecoldgica que surgiu de uma pratica social, como a
ecologia acustica, o slow food, o slow fashion, eco-design, bio-art e outros podem ser
considerados como parte dessa mudanga cultural maior” (Chiapetta, s.d)!°. N&o
faremos aqui um estudo mais detalhado sobre cada uma dessas manifestacdes
artisticas, pois nossa intencéo ao discutirmos sobre a diversidade da arte ambiental e
da importancia da producdo artistica dos artistas aqui citados anteriormente seria
apenas propor um dialogo com o projeto de revitalizacdo ambiental do Corrego Capéo,
no qual a proposta de arte urbana “Do muro a margem” visa dar uma nova funcao
social aos muros através da arte do grafite, mobilizando moradores, artistas,
professores e alunos que moram nas regiées proximas a esse cérrego a lutarem a
favor da preservacgéao daquele patrimonio.

Conforme a autora Marilia Tozoni-Reis (2004, p. 15), a educacdo ambiental
inserida dentro de um processo de ensino que busca sensibilizar o individuo através
dos conhecimentos e da reflex@o critica acerca da problematica ambiental contribui
para a formacdo consciente dos direitos e deveres de cada cidaddo ante a sua
realidade. Além disso, a autora afirma que a educacdo ambiental realizada dentro
dessa perspectiva critica, além de envolver a comunidade, também proporciona uma
maior participacdo nas “lutas que ensejam maior intervencao por parte do Estado na
implementacédo de politicas publicas efetivas que atenuem os efeitos da degradacao
ambiental” (TOZONI-REIS, 2004, p. 15).

Por isso, reiteramos a atual importancia da escola em desenvolver uma
proposta de educacdo ambiental que favoreca o dialogo entre alunos, professores e
comunidade local e que ndo fique restrita somente a transmissdo de conhecimentos
tedricos sobre o assunto. Logo, seria necessario ampliar esse ensino para além da
sala de aula, com atividades que aliem a teoria e a pratica, dialogando também com

outras areas do conhecimento como a arte.

10 Disponivel no site: https://www.ecycle.com.br/3961-arte-e-meio-ambiente-ambiental-sustentavel-
sustentabilidade. Acesso em: 19 de abril de 2019.


https://www.ecycle.com.br/component/content/article/73-vestuario/3481-que-moda-etica-slow-fashion-ecologica-verde-sustentavel-alternativa-upcycle-upcycling-eco-cycle-chic-vegana-estilo-vida-organico-consumo-consciente-design-reutilizar-sustentabilidade-saude-impacto-meio-ambiente-natureza-vestir-bem-produto-roupas-materiais.html?lb=no
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3. O NUCLEO CAPAO E AS INTERVENGOES ARTISTICAS DA PROPOSTA “DO
MURO A MARGEM”

Esta discussao se torna pertinente para melhor entendimento do estudo de
campo sobre a proposta socioambiental que luta pela preservacdo ambiental de um
corrego, que se insere dentro de uma historia que carrega uma relacdo do homem
com 0 seu meio e apresenta-se como testemunho historico-social e cultural de uma
comunidade que no passado usufruiu de suas aguas e quer preservar esse patrimonio
para o futuro. O Cérrego Capao inserido dentro desse contexto pode ser considerado
um patriménio cultural, pois participa da composicéo da paisagem local, do modo de
vida de seus habitantes, ensejando formas de sociabilidade e tensdes sobre uma
possivel proposta da prefeitura de canalizar o cérrego e transformar toda aquela
paisagem em uma grande avenida.

No final do capitulo citaremos todas as acdes ambientais de que participamos
desde o ano 2017, demonstrando através das analises de entrevistas, fotos e notas
de campo a nossa investigacdo sobre os significados e ressignificagcbes que 0s
alunos, professores e artistas atribuiram quando participaram das intervencdes
artisticas nos muros e pracas proximos da escola e das margens do Corrego Capao,

no bairro Lagoa em Venda Nova.

3.1 Paisagem cultural: Uma possibilidade de romper com a separacao entre

natural e cultural no ambito patriménio

Paisagem Cultural € um conceito que esta sendo discutido h& algum tempo e
a partir de reunibes propostas pela UNESCO e pela Convencédo Europeia da
paisagem, as discussdes tornaram-se mais vigentes e somaram-se as iniciativas do
IPHAN. Para o pesquisador Rafael Winter Ribeiro (2007), em 1972, na convencéo da
UNESCO para o patrimoénio mundial, o termo paisagem cultural foi estabelecido como
conceito fundamental para a preservacéo do patriménio na atualidade.

No entanto, o autor destaca que a paisagem cultural pode ser compreendida
de diferentes maneiras como um documento que demonstra a relacdo do homem com
0 seu meio ambiente e suas transformac¢des temporais, como um testemunho histérico
e social e como “produto da Sociedade” que a produziu (RIBEIRO, 2007, p. 07). E

inclusive, o autor cita por ultimo que a paisagem também pode ser entendida como
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uma base para a criacdo de simbologias, ou ainda como espaco de interacao entre 0s
aspectos materiais e 0os simbélicos. No Brasil a paisagem cultural foi incorporada como
categoria de patrimonio e amparada pelos mecanismos de prote¢cdo patrimoniais
regulamentados pela Portaria n® 127 de 2009, do IPHAN, sendo a mesma que também
instituiu um novo instrumento de protecdo patrimonial, denominado como chancela.

Conforme a autora Marcela Correia de Araujo Vasconcelos (2012), esse
regulamento tem como finalidade atrair recursos e incentivar agdes de salvaguarda
da regidao chancelada que possuem um valor cultural e ambiental. A regulamentagao
desse novo instrumento, de acordo com Vasconcelos (2012), funciona através das
parcerias entre o IPHAN, a sociedade civil, a iniciativa privada e diferentes esferas
governamentais. Para Vasconcelos (2012, p. 69), a paisagem cultural pede a criacao
de canais de interlocucdo que tenham como objetivo a promocédo da gestéao
compartilhada, pressupondo que a cultura é dindmica e estd sempre em
transformacao.

Para as autoras Flavia Nascimento e Simone Scifoni (2010), a peculiaridade
e a representacédo das relagOes estabelecidas entre os grupos sociais e a natureza
sdo fundamentais para estabelecer uma identificacdo de uma paisagem cultural. Em

outras palavras, as autoras esclarecem que:
[...] paisagem cultural traz a marca das diferentes temporalidades da relacdo
dos grupos sociais com a natureza, aparecendo, assim, como produto de uma
construgdo que é social e historica e que se da a partir de um suporte material,
a natureza. A natureza € matéria-prima a partir da qual as sociedades
produzem a sua realidade imediata, através de acréscimos e transformacoes
a essa base material (NASCIMENTO; SCIFONI, 2010, p. 32).

Nesse sentido, podemos dizer que através da relacdo dos homens com a
natureza e das memarias coletivas e culturais por eles construidas a respeito dessa
relacdo € que vao, ao longo do tempo, atribuindo valores a um determinado lugar. O
enfoque da paisagem cultural permite, assim, “superar um tratamento
compartimentado entre o patrimdnio natural e cultural, mas também entre o material
e imaterial, entendendo-os como um conjunto unico, um todo vivo e dindmico”
(NASCIMENTO; SCIFONI, 2010, p. 32).

Segundo essas autoras, a paisagem cultural € uma juncdo dos aspectos
morfologicos com as peculiaridades historicas e socioculturais surgidas através da

acdo do homem em seu meio. Nesse plano, o que da identificacdo a uma determinada
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paisagem pode ndo corresponder somente a unidade organica das formas, mas
também ao significado de fazer parte daquele lugar.

Para melhor contextualizar as intervencdes artisticas realizadas pelos alunos
e artistas grafiteiros da comunidade nas margens do Corrego Capdo propomos aqui
uma aproximacao entre os campos da arte, do meio ambiente e do patriménio cultural,
contextualizando sobre a antiga relacéo do artista com a paisagem natural.

Tendo em vista que a percepcado sobre a paisagem natural esteve em
constante mudanca ao longo do tempo, assim podemos deduzir que a representacao
do meio ambiente pelo artista foi moldada por diferentes fatores, sejam eles de ordem
econdmica, religiosa, estética, entre outros. Segundo Teresa B. Salgueiro (2001), o
conceito de paisagem surgiu primeiramente ligado a pintura de paisagem, afirmando
que essa arte foi determinante na construgcdo de novos coédigos estéticos, pois
favoreceu uma valorizacdo da natureza como fonte de espetaculo, fruicdo estética e
prazer. Além disso, a autora também relata que no campo das artes, a paisagem so
ganhou destaque ap6s o periodo renascentista, explicando que antes disso era
representada pelo artista como um simples “elemento de fundo” (SALGUEIRO, 2001,

p. 37). A seguir representamos um exemplo da pintura de paisagem no séc. XVI:

Figura 20 — Francesco Bachiacca. A pregacdo de Sdo Jodo Batista, 1520. Museu Nacional de

Fonte: https://docs.ufpr.br/~coorhis/daniel/apaisagemnosculoxvi.html.

A autora Maria Tereza Duarte Luchiari (2001), nos explica que com o fim do
Renascentismo houve um processo de “dessacralizacao da natureza” que aconteceu
devido as novas relacdes entre a sociedade e 0 espaco, que anteriormente era

dominado pela légica teologica imposta pela dominacéo da igreja catdlica. Sugere a


https://docs.ufpr.br/~coorhis/daniel/apaisagemnoseculoxvi.html
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autora que “até o século XVIII a paisagem era sinbnimo de pintura. Assim, foi na
mediacao com a arte que o sitio (o lugar) adquiriu estatuto de paisagem” (LUCHIARI,
2001, p. 15). Entre os motivos que promoveram a pintura de paisagem a um “status”
mais elevado no séc. XVII foi a Reforma Protestante, em que os artistas ndo eram
mais incentivados pela igreja a pintarem cenas religiosas e, assim, comecaram a
representar cenas do seu cotidiano. A pintura holandesa também foi muito importante
nesse contexto. Veja um exemplo abaixo:

Figura 201 — Peter Paul Rubens. Paisagem com arco-iris, 1638, 6leo sobre painel, 136 x 236 cm.
Colecdo Wallace, Londres.

Fonte: https://docs.ufpr.br/~coorhis/daniel/ospaisagistasholandesesdoseculoxvii.html.

Para os artistas do Movimento Impressionista, a natureza era o principal tema
em suas representacdes, com o estudo da luz natural e suas transformacdes sobre
as cores dos objetos (coisas) na paisagem em diferentes horas do dia, sobretudo,
ampliaram os significados estéticos da paisagem adotados pelos movimentos
artisticos anteriores, instaurando assim uma liberdade na forma de observar e de

representar uma paisagem natural, como notamos na imagem abaixo;

Figura 22 — Claude Monet, !mpress‘%o - Nascer do Sol, Franga, 1874.

St

—

Fonte:http://estoriasdahissoissorialz.blogspbi.cdm/2013/07/ana|ise—da—obra—impressao—nascer-do-
sol.html


https://docs.ufpr.br/~coorhis/daniel/ospaisagistasholandesesdoseculoxvii.html
http://estoriasdahistoria12.blogspot.com/2013/07/analise-da-obra-impressao-nascer-do-sol.html
http://estoriasdahistoria12.blogspot.com/2013/07/analise-da-obra-impressao-nascer-do-sol.html
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Nesse contexto, torna-se pertinente essa breve contextualizacdo histérica
sobre a relagdo entre o artista e 0s modos como ele interagia e representava a
paisagem natural na histéria da arte. Por isso, acreditamos que a arte possa vir a ser
uma importante via de compreensao dessa relacdo entre o0 homem e a natureza,
considerando que o artista ao pintar uma paisagem também a estara modificando,
pois mesmo que indiretamente, ele estara inserindo na representacao pictorica seu
modo de observar o mundo e os tracos historicos e culturais que adquiriu durante sua
trajetoria.

Além disso, outro ponto importante que também motivou esta discussao
tedrica seria porque queriamos propor uma aproximacgao entre os campos da arte, da
paisagem e do patriménio cultural, partindo do pressuposto de que ambas as areas
estédo ligadas pela antiga interagdo do homem com o seu meio ambiente, que desde
o periodo pré-historico apropria-se da arte para expressar sobre essa sua relacdo com
a natureza. Entdo, podemos considerar que as intervencdes artisticas realizadas
pelos grafiteiros e alunos da E.M. Adauto Lucio Cardoso estdo inseridas nesse
contexto, pois constatamos na préatica durante as visitas de campo e entrevistas uma

intensa interacdo entre os artistas, a natureza e o patriménio.

3.2 A escola e a proposta de intervengao artistica: “Do Muro a Margem”

Para uma melhor compreensao sobre a proposta de intervencgao artistica “Do
Muro a Margem” primeiramente explicaremos sobre a metodologia adotada nesse
estudo de caso e em seguida faremos uma contextualizacdo historica sobre as origens
do Movimento Nucleo Capao.

A escolha por uma pesquisa qualitativa se define pelo nosso interesse em
investigar de forma atenta e sensivel uma proposta educativa que se apropria de uma
manifestacédo de arte publica para ampliar o seu ensino para além do espaco escolar,
atravessando 0s muros para, dessa forma, despertar e ou sensibilizar ndo sé os que
participam da proposta como também a comunidade local sobre a necessidade de
lutarem pela preservagdo de um patrimoénio importante daquela regido. Conforme

Antdnio Chizzotti coloca que,

a pesquisa qualitativa abrange mdultiplos campos de conhecimentos que
envolvem as ciéncias humanas e sociais, assumindo diferentes paradigmas
de analise que derivam de teorias como o positivismo, a fenomenologia, a
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hermenéutica, 0 marxismo, a teoria critica e o construtivismo (CHIZZOTTI,
2003, p.221).

Esse autor também se refere a essa metodologia de pesquisa como uma
partilha entre as pessoas envolvidas nesse processo, ressaltando que os resultados
obtidos necessitam ser interpretados por um olhar zeloso e sensivel do pesquisador,

pontuando que:

O termo qualitativo implica uma partilha densa com pessoas, fatos e locais
gue constituem objetos de pesquisa, para extrair desse convivio 0s
significados visiveis e latentes que somente sdo perceptiveis a uma atengéo
sensivel e, apos este tirocinio, o autor interpreta e traduz em um texto,
zelosamente escrito, com perspicacia e competéncia cientificas, os
significados patentes ou ocultos do seu objeto de pesquisa (CHIZZOTTI,
2003, p. 221).

Nossa investigacdo enquadra-se também na modalidade de estudo de caso,
na medida em que versa sobre uma proposta educativa de uma escola publica
localizada no bairro Céu Azul, na regional Venda Nova em Belo Horizonte. Além disso,
também foram explorados espacos fora do ambiente escolar, pois tanto as
intervencdes artisticas como as acdes ambientais foram realizadas para além dos
muros escolares, mais precisamente, nas margens e nascentes do Cérrego Capéo e
em uma praca perto da escola. Por isso, 0 campo que foi estudado partiu de um anico
local, a escola, mas se estendeu para diferentes pontos da comunidade, pois a
intencdo desta proposta era alcancar e mobilizar a comunidade escolar na luta pela
preservacao do Corrego Capao.

Com base nos preceitos de Robert K. Yin (2005), nos quais defende que o
estudo de caso é caracterizado como “uma investigagdo empirica de um fendmeno
contemporaneo, dentro de seu contexto da vida real, especialmente quando os limites
entre o fendbmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos” (YIN, 2005, p. 21),
definimos nossa escolha. Consideramos também outros aspectos como a finalidade
desta investigagao em conhecer, com maior profundidade, “o como” e os “porqués” de
uma proposta socioambiental criada por uma professora de uma escola publica e
construida com o auxilio de outros atores sociais, como estudantes, moradores locais
e artistas.

Nesse contexto, podemos afirmar de acordo com Yin (2005, p. 20), que o
estudo de caso seria um esclarecimento de uma decisao ou do conjunto delas sobre
um determinado fendbmeno real, seus motivos, como aconteceram, como foram

realizadas e os resultados alcancados. Compreendendo o estudo etnografico como
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uma acao de observar, descrever e compreender que em muito se aproximam dos
processos educativos através das relacdes entre 0s sujeitos, optamos pela
observacéo participante, como um procedimento metodoldgico de coleta de dados.

Para Gerhardt; Silveira a observacgao participante fornece ao pesquisador:

[...] o rapido acesso a dados sobre situagfes habituais em que os membros
das comunidades se encontram envolvidos; permite o acesso a dados que a
comunidade ou grupo considera de dominio privado; capta as palavras de
esclarecimento que acompanham o comportamento dos observados
(GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 75).

Inclusive, a escolha por esse procedimento de pesquisa se fez por ter tido a
oportunidade de estar presente como integrante do grupo, participando e auxiliando
ativamente nas acdes propostas pelo Nucleo Capao e na E.M. Adauto Lucio Cardoso.
Outros dois procedimentos de pesquisa que também foram utilizados, foram as
entrevistas semiestruturadas para os adultos, incluindo os professores e artistas e um
grupo focal realizado somente com os alunos que participaram das intervencoes
artisticas. Além disso, utilizamos registros visuais (fotografias) e videogréficos, assim
como anotacdes de campo, sendo a escolha por esses recursos de grande relevancia
por permitirem uma analise detalhada dos dados coletados.

Para o autor David Morgan (1997) apud Bunchaftl; Gondim (2004), o grupo
focal € um método de pesquisa que propicia o desvelamento do contexto escolar
através da fala dos sujeitos entrevistados, explicando o autor que essa ferramenta de
pesquisa “propicia aos sujeitos da pesquisa, assim como para o pesquisador, desvelar
‘como’ e ‘por que’ estes sujeitos pensam na busca de novas compreensodes, de um
novo olhar” (MORGAN, 1997, p. 151 apud BUNCHAFTI; GONDIM 2004, p.68). Entéo,
decidimos organizar um grupo focal com os alunos propondo, assim, uma experiéncia
mais rica e proxima entre os alunos e o pesquisador, além de suscitar novos diadlogos
que podem ir além da pergunta proposta inicialmente.

Por isso, essa escolha também foi feita por considera-lo um instrumento de
coleta muito Gtil em pesquisas com Viés etnografico, pois possibilita aos
pesquisadores obterem uma compreensao dos atores em relacdo a sua interacdo com
0 meio e, sobretudo, por supormos que facilita aos jovens expressarem suas ideias e
significados sobre as acdes vivenciadas por eles.

Para o0s adultos, como dissemos, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas, com questbes que abordaram os significados das intervencdes

artisticas para eles, para os alunos, para a escola e para a comunidade local. Essa
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escolha se deveu ao fato de ser um grupo bastante diversificado e pela dificuldade de
compatibilizar a disponibilidade de horarios de cada um. Seria muito dificil reunir todos
em um unico local e data.

A escolha dos alunos que participaram do grupo focal se deu pela participacao
nas pinturas nos muros da escola e nas ruas da comunidade, e por serem jovens entre
aidade de 11 a 15 anos. No dia da entrevista com o grupo, somente dois jovens eram
ex-alunos da escola, pois quando participaram das intervencdes em 2017 estavam no
nono ano e ao término do ano foram embora da escola para cursar o ensino médio.

Ja a escolha dos professores entrevistados se deu pelo papel desempenhado
na concepcdo e execucdo da proposta. Foram escolhidos a coordenadora Roseli
Correia e 0 monitor Fabiano. A entrevista com Roseli foi de fundamental importancia,
pois além de ser coordenadora da Escola Integrada e elaborar as atividades
socioambientais na escola, também é umas das idealizadoras do Nucleo Capao.
Assinala-se, ainda, que Roseli Correia foi quem oportunizou o processo de criacédo
das intervengdes artisticas dentro da proposta “Do muro a Margem”.

O outro professor entrevistado foi escolhido pelo fato de ser o responsavel
pelo ensino de conhecimentos artisticos, transmitindo para alunos do Projeto Arte e
Vida elementos de teoria e de técnicas artisticas. Ressaltamos que ele também foi
muito presente durante as intervencgdes artisticas realizadas durante os anos de 2017
e 2018, dentro e fora do espaco escolar. E, por fim, 0 que nos levou a escolha de dois
artistas grafiteiros se deveu ao fato de ambos participarem, desde o inicio, das
intervencdes artisticas no Cérrego Capao e também, pelo fato de serem moradores
daquela regido e poderem, assim, vivenciar a histéria e experiéncias de viverem as
margens do Corrego Capao.

O grafiteiro Henrick Tsade também participa do Nucleo Capéao e foi ele quem
prop6s a Roseli a ideia de inserir o grafite nas agfes realizadas pelo Nucleo Capéo,
pois, segundo ele, a ideia era levar a arte e a cultura para aqueles lugares e, assim,
divulgar e dar mais visibilidade a comunidade sobre a importancia daquela luta
ambiental.

Os dados foram analisados a partir do método de triangulacéo, sendo a partir
disso e em didlogo com as referéncias tedricas que dividimos os dados obtidos em
quatro categorias de analise que descrevem os diferentes significados e tensfes que
a arte do grafite provocou nos atores envolvidos nas acdes realizadas pelo projeto

pesquisado. Séo elas:
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e O Grafite e a comunidade;
e O Grafite e a educacao;
¢ O Grafite e os jovens;

e O Grafite como critica social;

Vé-se que o Grafite € o termo mediador que perpassa os diferentes contextos
e significados que foram surgindo ao longo do tempo no qual ocorreram as atividades
ambientais propostas pelo projeto, onde o grafite esteve inserido. Alids, inserido
também nas intervencdes artisticas realizadas pelos alunos tanto na parte de dentro
da escola quanto na comunidade local, nas localidades proximas a escola. Antes de
iniciarmos a discusséao a respeito da proposta de grafite e os significados atribuidos a
essa expressdo artistica por cada grupo de atores envolvidos nesse processo, é
necessario primeiramente narrar a respeito da historia do surgimento do Ndcleo

Capao, pois foi a partir dessa iniciativa que tudo comecou.

3.3 O surgimento do Nucleo Capéo e sua parceria com a escola:

O Movimento Nucleo Capao foi criado em 2006, a partir de um interesse da
professora Roseli Correia, que lecionava geografia, historia e ciéncias para alunos do
ensino fundamental |, antigamente conhecido como ensino priméario (1° a 4°anos).
Segundo ela, foi a partir de uma revista chamada “Projeto Semeando”, que havia na
escola, que comecou a questionar aos seus alunos sobre a existéncia de corregos em
sua comunidade, pois dentro da revista havia uma pergunta assim: “Vocé conhece
algum cérrego perto da sua casa?”.

Entéo, foi a partir dessa pergunta que ela juntamente com os seus alunos
comecgou a pesquisar na comunidade, junto aos moradores, se havia algum corrego
naquela regido. Alguns diziam que ndo era um corrego, era um esgoto a céu aberto,
outros ja diziam que era um cérrego e que chamava Avenida dos Navegantes. Roseli
contou que ficou intrigada com isso, e fez um levantamento histérico com seus alunos
e, assim, descobriram que o corrego se chamava Corrego do Capéo e que 0 mesmo
ainda possuia varias nascentes naquelas redondezas.

Roseli também nos informou que foi em 2009 que aconteceu uma audiéncia
publica sobre o projeto de canalizagdo do Coérrego Capao, no qual a prefeitura previa

a instalagcéo de um interceptor de esgoto e, em consequéncia, muitas moradias seriam
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atingidas e os moradores seriam indenizados ou relocados para outros lugares. Por
essa razdo, a comunidade foi chamada a escola para ser informada sobre tal proposta,
sendo que dessa reunido também participaram pessoas pertencentes ao Comité da
Bacia do Ribeirdo do Onc¢a, do Projeto Manuelzédo (UFMG) e da COPASA. Segundo
ela, foi nessa reunido que ela conheceu a proposta e comecou a participar das
reunides do Projeto Manuelzao, assim, conheceu um morador chamado José Messias
que era como um representante dos interesses politicos dos moradores.

Roseli mencionou que na conversa que teve com esse morador comentou
sobre seu interesse em participar do projeto de revitalizagdo do corrego e que
desenvolvia um trabalho de educacdo ambiental com os seus alunos. Mas, somente
em 2011, quando houve outra audiéncia publica sobre a proposta de canalizacdo do
corrego, que José Messias, muito preocupado com a situacdo, perguntou a Roseli:
“Professora, a senhora poderia fazer um trabalho aqui no Cérrego né? Porque a gente
precisa [sic] olhar a historia deste lugar.” E, assim, ela o respondeu: “Pode deixar que
eu vou tentar!” E foi a partir dessa conversa que surgiu um projeto chamado “As
Escolas nas Bacias: A histéria do Corrego Capéo na cultura local’.

Esse projeto foi elaborado e realizado em conjunto com membros do
Laboratério de Pesquisa sobre o ensino de Histéria (LABEPEH/UFMG)!! em 2011.
Nesse mesmo ano, Roseli buscou novos parceiros levando a proposta ao Projeto
Manuelzdo (UFMG), que os ajudou com o mapeamento e com a oferta da oficina
“Biomonitoriamento participativo” que, segundo ela, foi um grande aprendizado: “Dai
a Juliana veio na escola, uma palestrante maravilhosa e falou da experiéncia dela, da
coleta da agua e nos ensinou a fazer o plano de gestéo [...] Dai que eu comecei a
entender como criar estes planos, as acdes de mobilizagdes e entre outras. Foi um
aprendizado muito bom!” (Roseli Correia).

Nesse mesmo ano, Roseli comentou que conseguiu uma verba da prefeitura,
o PAP (Projeto de acdo Pedagdgica) apdés um longo trabalho de campo iniciado em
2011. A partir disso, e novamente com a participacdo de membros do LABEPEH,
conseguiram ampliar as acdes do projeto convidando cinco escolas para participar,

sendo que quatro delas representavam a Bacia hidrografica do Capao e uma escola

1 Laboratério de Estudos e Pesquisas sobre o ensino e Histéria da UFMG, coordenado a época pela Profa. Lana
Mara de Castro Siman. Participaram ativamente do Projeto “As Escolas nas Bacias”, além da
professora/pesquisadora Roseli Correia, as professoras/pesquisadoras Dilma Scaldaferri, Soraia Freitas Dutra e
as bolsistas de iniciacdo cientifica Kelly Freitas do Amaral e Rosiane Ribeiro.
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representava a Bacia do Rio das Velhas. Nesse evento, houve um concurso de
desenho e de poemas, e a melhor poesia foi feita por um aluno da Escola Municipal
Ondina Nobre, que segundo Roseli: “[...] A produgédo dele foi maravilhosa! Eu lembro
um pedago do poema, comega assim: “Capao de grande coracéo, foi destruido por
nossas maos [...].” (Roseli Correia).

Relatou-nos que foi uma experiéncia muito satisfatéria que chamou a atencéo
do Projeto Manuelzdo (UFMG). E uma das coordenadoras daquela época, Lizia
Godinho, convidou Roseli para criar um grupo, dizendo assim: “Vamos formar um
grupo? Capao juntamente com o projeto Manuelzao?” Dai ela respondeu: “Vamos!
Mas como que faz?” A partir disso, ela, Lizia Godinho, enviou uma estagiaria para
compartilhar informacdes sobre as metodologias de ensino de educacdo ambiental e
como mobilizar e sensibilizar a comunidade e os alunos. Como conta Roseli:

Ela me informou passo a passo e nos disponibilizou uma estagiaria para nos
acompanhar que nos mostrou as metodologias para ensinar sobre a
educacdo ambiental. Os caminhos que deveriamos buscar, se podiamos

buscar apoio do poder publico ou nao [...]. Esta coisa da mobilidade, da
sensibilizac@o. Entéo foi muito esclarecedor para todos! (Roseli Correia).

Assim foi criado o Movimento Nucleo Capao em 2013, com o objetivo de
socializar informacfes, divulgar e mobilizar as atividades socioambientais na
comunidade do bairro Lagoa em prol da recuperacdo das nascentes da Bacia do
Capdo. De acordo com a coordenadora Roseli, no inicio foi dificil mobilizar os
moradores, pois convocava reunides e somente duas ou trés pessoas compareciam.
Conta ela que pensou em desistir muitas vezes por causa disso, mas atualmente o
grupo esta mais fortalecido com a participacdo também de estudantes universitarios,
professores e artistas da comunidade.

Um dos parceiros mais ativos € a E. M. Adauto Lucio Cardoso na qual Roseli
trabalha e, segundo ela também h& parcerias com outras escolas, com a associagao
dos moradores do Bairro Lagoa e com o Projeto Social Vida Padre Galhiac. Desde
2016, as acdes ambientais e mobilizacbes organizadas pelo Nucleo Capéo sao
pautadas na regularizacdo do Parque Linear do Corrego Capéao, localizado no
Conjunto Habitacional do Bairro Lagoa, que de acordo com Roseli:

Direto nés fazemos ac¢des pontuais la... Por que este parque existe e a gente
tem feito para chamar a ateng&o para o parque, e sua regularizacdo. Nesta
area existem dez nascentes e a gente coloca o grafite para chamar a atencao,
para ver se sensibiliza a populagdo e também conseguimos mobilizar mais
moradores a lutar conosco. A nossa estratégia é focar na legalizacdo do



64

parque, pois se 0 parque sai o resto também vai caminhando, pois é uma
zona de protecdo ambiental (Roseli Correia).

Roseli e seus colegas do Nucleo Capdo comparam suas atuacées com um
“trabalho de uma formiguinha”, pois, mesmo que eles divulguem sobre os riscos da
canalizacéo aos moradores e falem sobre a importancia de preservarem as nascentes
do Cérrego Capao, os moradores ainda continuam sem perceber a gravidade da
situagdo. Roseli, explica que a antiga proposta conhecida como Via 220 ou “Corta
Caminho” previa a canalizagao do Cérrego Capéao teve seu projeto aprovado pelo
orcamento participativo de 1998 e custaria milhdes, relatando ainda, que essa
proposta previa a implantagdo de um grande rodoanel que ligaria Santa Luzia ao
municipio de Betim. Logo a prefeitura teria que desapropriar muitos moradores,
comércios e até a Escola Adauto Luacio Cardoso provavelmente seria atingida pelas
obras.

Na ultima audiéncia publica, que aconteceu em 2016 e 2017, a SUDECAP??
suspendeu este projeto e mostrou-a para o entéo prefeito de Belo Horizonte Alexandre
Kalil. Segundo Roseli, A SUDECAP informou a ele que o projeto ficaria muito caro, e
desta forma, o prefeito resolveu suspender o projeto e mandou planejarem outra
proposta. O Nucleo Capao apoia uma nova proposta de revitalizacdo daquela area,
sem a necessidade de canalizar o Cérrego Capdao, porém ainda nao conseguiram
apresentar formalmente a prefeitura. Explica Roseli: “Porque existem duas propostas
alternativas de parque e temos medo que a SUDECAP facga alguma loucura, e sem
ouvir a comunidade aprove uma proposta pior para todos” (Roseli Correia).

Em relacdo a como esta o andamento das audiéncias publicas sobre a
canalizacdo do Corrego Capéao, Roseli contou que estdo paradas e que a prefeitura
criou estas duas propostas: uma € a DRENURBS®® e a outra é a VIURBES!.
Segundo Roseli, enquanto a primeira proposta busca respeitar os cursos d’agua na
area urbana, transformando-os em parques e areas de conservacdo ambiental, a
segunda proposta tem como prioridade o “encaixotamento” dos corregos e rios, € a

implementacgé&o de avenidas no local.

12 syperintendéncia de desenvolvimento da Capital.

13 politica publica de drenagem de dguas de dreas urbanas, essa proposta tem uma visdo mais ligada a
preservagao ambiental dos cérregos e parques lineares a cidade.

14 politica publica que propde transformar os rios e cérregos em vias de acesso rapido, como avenidas e
rodoanéis.
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No que se refere as acdes realizadas pelo Nucleo Capéo no espaco escolar,
perguntei a Roseli sobre as dificuldades e os pontos de tensdo que ocorreram e ainda
existem na realizagdo dessas atividades promovidas tanto no espacgo escolar quanto
nas ruas da comunidade. Ela respondeu que ainda existe um caminho longo para
percorrer, ressaltando a importancia com que a educacao trata o grafite, afirmando,
assim, que:

Na escola, as atividades ambientais surgiram com uma oficina ambiental, que
desde que comecou ja existia, mas era colocada como uma opgédo. Para a
educacédo é importante, e eles veem o grafite com importancia. Agora para o
poder publico, ainda falta muitas a¢des publicas né? Teve no inicio do ano,
ai com o Kalil um edital que até foi tranquilo de participar que é o Projeto
Gentileza, né? Entédo tem feito um caminho que eu acho que é novo. Na outra
gestdo ndo percebi isso... entdo é caminhar junto e cada vez mais dando

visibilidade para este projeto. Ainda tem muita coisa para fazer [...] (Roseli
Correia).

Dessa forma, percebemos que é uma luta social que ainda possui muita
resisténcia da comunidade local, pois muitos preferem a avenida para terem saida e
circularem com seus carros, mas ndo pensam nas consequéncias ruins que surgirao
com a implantacéo dessa proposta.

A comunidade pds na cabeca dela que tem que ser avenida e € muito dificil!
Eles ndo pensam que vai ter enchente, que o cheiro do esgoto vai subir...
Eles querem que cologuem a avenida! Também ndo pensam que eles teréo

gue sair dali, por que estdo morando na beirada do corrego, mas é esta a
realidade! (Roseli Correia).

Para Roseli, ainda existem muitos desafios a serem vencidos tanto na escola
guanto na comunidade. Mesmo gue nos ultimos anos tenham conseguido bons
resultados na adesdo e mobilizacdo de alunos, professores e moradores, ela se

mostrou um pouco desanimada, citando:

Eu sou muito realista, apesar de ser perseverante, mas 0 povo nao quer saber
do Capéo, a escola e a comunidade me dizem: ‘De novo o Capao?’ Entéo
tem muita coisa para vencer ainda. Sao poucas pessoas que continuam
lutando... € um trabalho de formiguinha mesmo (Roseli Correia).

Por outro lado, mesmo com todas essas dificuldades e tensdes que
aconteceram e ainda persistem com a resisténcia de alguns moradores da
comunidade a aderirem a essa luta social, notamos que o Nucleo Capdo € um
movimento de muita resisténcia social, que surgiu na E.M. Adauto Lucio Cardoso a
partir de um trabalho de sensibilizacdo ambiental proposto por uma professora que

através de parcerias com outros professores desta escola.
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Nas fotos da pagina seguinte, mostramos em primeiro lugar as atividades
ambientais realizadas dentro do ambiente escolar e na ultima foto os alunos em uma

caminhada ecologica fora da escola:

Figura 23 — Alunos participando de palestras promovidas pelo Nicleo Capao, com Geovane
__Rodrigues Pinto, professor voluntario. 2018.

\ E "
{

Fonte: Acervo de Roseli Correia da Silva.

Nesse contexto, poderiamos acreditar em uma educacdo que esteja mais
acessivel a todos sem distingdo e fronteiras socioculturais impostas muitas vezes
dentro do préprio ambiente escolar. A imagem a seguir representa a participacao dos
alunos da E.M. Adauto Licio Cardoso na realizacdo de uma agéo de Ponto Limpo!®
nas margens do Corrego Capao, no Bairro Lagoa. Essa agéo foi uma parceria entre a
escola, o Nucleo Capéao, o Projeto Vida Padre Gailhac, a Associacdo Comunitaria do
Bairro Lagoa e a SLU?S,

15 Mutirdes de limpeza realizados pelos funcionérios da SLU, moradores e parceiros.
16 Superintendéncia de Limpeza Urbana.
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nto Limpo, 2018.

Figura 25 — Alunos da escola

L

participando das acdes de Po

Fonte: Acervo de Roseli Correia da Silva.

Figura 26- Moradores, alunos e voluntarios participando da acdo socioambiental. 2018.
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Fonte: Acervo de Roseli Correia da Silva.

Retomando Freire (1999), em sua fala que diz que ao homem né&o basta
apenas viver no mundo, mas, sim, estar no mundo, sendo através do didlogo, da
interagdo com seu meio, e desse modo transformando a sua cultura. Assim, segundo
Freire (1999), quando o sujeito comeca a interagir com a sua realidade, participando
e transformando-a de forma critica, resulta em uma acgao de “integragao” que para o

autor baseia-se em:

A integrac&o ao seu contexto, resultante de estar ndo apenas nele, mas com
ele, e ndo a simples adaptacdo, acomodacdo ou ajustamento,
comportamento proprio da esfera dos contatos, ou sintoma de sua
desumanizacédo implica em que, tanto a visdo de si mesmo, como a do
mundo, ndo podem absolutizar-se, fazendo-o sentir-se um ser desgarrado e
suspenso ou levando-o a julgar o seu mundo algo sobre que apenas se acha
(FREIRE, 1999, p. 42).
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Nessa perspectiva, relacionamos a resisténcia social dos moradores da
comunidade do bairro Lagoa as mudancas propostas pelas acdes ambientais do
Nucleo Capéo ao fato de que estdo acostumados a esperar pelas acées do poder
publico, “acomodados” com a sua realidade. Em uma conversa informal que tivemos
com Roseli, ela referiu-se a escolha do grafite nas acdes ambientais por considerar
uma arte de resisténcia, pois conversando com o grafiteiro Henrick Tsade, ela
comecgou a conhecer melhor os principios dessa expressao artistica e, assim,
percebeu que o grafite combinava com o trabalho desenvolvido pelo Nucleo Capéo,
gue também é um movimento social de luta e resisténcia.

Assim, surgiu a proposta de incluir a arte do grafite nas acdes ambientais
realizadas pelo Nucleo Capéo, sendo intitulada como “Do muro a Margem” pelo fato
dessas intervencgdes terem como objetivo a ressignificacdo das margens do Cérrego
Capao, divulgando e sensibilizando a comunidade local e os alunos sobre a
importancia de lutarem a favor da revitalizacdo ambiental do Corrego Capao. Assim,
acreditamos que a arte urbana possibilita uma democratizacdo do acesso ao campo
das manifestacdes artisticas para todas as classes sociais, sem nenhum preconceito
ou discriminacgao social, sensibilizando comunidades a criarem um olhar critico sobre

a realidade que vivenciam e, assim, comecarem a transforma-la para melhor.

3.4 O grafite e a comunidade

Ao visitar a escola e participar das acdes ambientais organizadas pelo Nucleo
Capao, observamos que uma parte dos moradores e, principalmente, 0s jovens e as
criancas gostavam muito dos grafites criados pelos artistas, pois olhavam com
curiosidade, queriam aprender e elogiavam. A proposta do “Do muro a Margem” surgiu
a partir de uma conversa entre Roseli e o artista Henrick Tsade. Este artista ja grafitava
0s muros préximos ao Coérrego Capao com seus colegas grafiteiros e quando
conheceram as propostas promovidas pelo Nucleo Capéo acharam muito interessante
a ideia. Nas falas da grafiteira Laris, também moradora daquela comunidade,
encontra-se presente essa ideia:
E que quando eu comecei a pintar no projeto, eu ja grafitava os muros
daquela regido... Eu, o Shark e o Henrick. E varias pessoas ja pintavam no

Cérrego, porque o Cérrego € uma area de ninguém, tipo a pessoa nado importa
se vai pintar o muro dela. Por que ja € no Cérrego, entdo a pessoa considera
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aquela area um visual da casa dela... Entdo elas ndo se importavam em
grafitar os muros daquela area (Laris).

Segundo Roseli, durante a conversa com Henrick Tsade, ele sugeriu: “Tem
tanto muro naquela regido, sao quase dois quildbmetros de muro!”. Roseli,
entusiasmada com a proposta respondeu: “O que ndés poderiamos fazer para
potencializar esta sua acd0?”. Assim, ele respondeu: “E s6 vocés entrarem com a tinta
e levarem os alunos para conhecerem.” Desse modo, o Nucleo Capao decidiu incluir
a arte do grafite em suas ac¢fes ambientais, ressaltando Roseli que essa proposta
surgiu com o objetivo de ressignificar as margens do Cérrego Capao e com fungéo de
comunicar sobre a importancia da preservagédo ambiental daquela paisagem urbana.

Para o artista Henrick Tsade, além da funcdo do grafite de ressinificar os
territorios, levando beleza e vida aqueles lugares, também trouxe a valorizacdo do
meio ambiente. Afirma o artista: “[...] € um lugar de beira das nascentes e isto trouxe
nao s6 uma questao de valorizagdo do muro ou do espacgo, mas do ambiente também”.
Segundo Henrick Tsade, o ato de grafitar envolve todo um processo educativo, social,
cultural que vai além da pura acao de pintar e criar. Em sua fala, ele esclarece melhor

essa questao:

Neste tempo que estou trabalhando com o grafite eu aprendi muita coisa,
tanto com as rela¢des sociais quanto de identidade. O poder de intervencao
no espaco, as vezes sé a minha presenca ja influencia, e com o grafite
também... s6 a sua presenca ja modifica o lugar. Eu acho que o grafite ja
tende a mostrar isto na pratica mesmo, na vivéncia, na participagdo (Henrick
Tsade).

Com base nessa percepg¢éao, concordamos com a arte-educadora Maria Luiza
Viana (2015), no que ela diz a respeito do grafite. Para essa autora, o grafite € uma
arte que consegue ir além do aprendizado em artes, € uma “oportunidade de recolher
tudo o que o ambiente te d4, tudo que esta no entorno, processar e de alguma forma
depois devolver para a cidade” (VIANA, 2015, p.03 apud NOGUEIRA, 2015). Em
setembro de 2017, fomos na primeira acao feita no bairro Lagoa, onde aconteceu uma
intervencao artistica realizada pelos alunos da E.M. Adauto Lucio Cardoso e o coletivo
de grafiteiros formados por Henrick Tsade, Laris e outros. Havia também nesse dia a
presenca das criancas e dos professores do Projeto Social Vida Padre Gailhac e
voluntarios que integram o Nucleo Capao.

Nessa acdo, os alunos realizaram uma caminhada juntamente com as

criancas e professores do Projeto Social Vida até o local onde estavam acontecendo
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as intervengdes artisticas, manifestando com cartazes e com gritos de: “Preservem a
natureza, Lixo € na Lixeira!” Os alunos demonstraram nesse dia que se dependesse
deles a acdo de revitalizar o Cérrego Capao seria cumprida com éxito, animacao e
alegria.

No evento, os alunos e grafiteiros pintaram o muro de uma mesma casa, SO
que cada um de um lado separadamente, utilizando os temas semelhantes com
referéncias a natureza e ao Corrego Capao. A diferenca notada por mim foi a escolha
das técnicas artisticas utilizadas por ambos, pois os alunos utilizaram apenas a
técnica da pintura com tinta comum de parede e os grafiteiros, que ja possuem mais
habilidade, fizeram o grafite usando tinta e spray. A pintura realizada pelos alunos,
intitulada como Arvore das maos, teria como objetivo ser um painel coletivo onde todos
poderiam participar da criacdo do mural.

Assim, a copa da arvore foi construida por muitas maos e cada crianca

imprimia sua marca nessa pintura, como mostramos nas fotos a seguir:

Figura 27 — Aluno monitor pintando as maos de criancas da comunidade. Set. 2017.

Fonte: Acervo do pesquisador.
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Figura 28 — Monitor ngiano imprimindo as maos de tinta do aluno sobre a parede.

16/08/2017

Fonte: Acervo do pesquisador.

Conforme o Monitor da Escola Integrada Fabiano, o processo de criacao da
pintura aconteceu da seguinte forma: os alunos do Projeto Arte e Vida, que estavam
pintando o muro, ficaram responsaveis por passarem a tinta nas méaos das outras
criancas que queriam participar da intervencao. Entre elas, haviam os alunos da E. M.
Adauto Lucio Cardoso, do Projeto Vida Padre Guailhac, e dos pequenos moradores
gue por ali passavam.

Nisso, Fabiano me explicou que a ideia era proporcionar essa experiéncia
artistica para as criancas que ainda nado tiveram tal oportunidade de pintar uma
parede. O resultado dessa interagédo entre alunos da escola, criangas da comunidade
e do Projeto Vida Padre Guailhac foi um lindo mural coletivo que transmitia uma

mensagem: “Salvem o Capao!” Veja a imagem a seguir:

Figura 29 — Mural “Arvore das Maos”, finalizado. Set. 2017.
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Fonte: Acervo de Roseli a iIva.
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Durante a execucao dessa pintura, pudemos observar que havia uma certa
cumplicidade e muita animacéo das criangas na participacdo do mural. Muitas nos
relataram com alegria que gostaram muito de participar dessa pintura e mostraram

com orgulho as méaos pintadas, cada uma de uma cor.

Figura 30 — M&os coloridas de tinta de alunos da escola e do Projeto Vida Padre Guailhac. 2017

L§s Gonzalez

Fonte: Acervo de Luis Gonzalez.

Consideramos, assim, que o0s resultados alcancados foram além da
ressignificacdo daquele espaco, trazendo, sobretudo, valores como a coletividade, a
unido, a forgca de vontade de lutar por uma causa, alertando a comunidade sobre a
necessidade de cuidarem mais daquele lugar e da natureza que ainda sobrevive ali.
Observamos que a interacao entre os alunos e grafiteiros foi apenas informal, com
uma troca de ideias entre eles. Mas segundo Fabiano, os alunos aprenderam muito
com os grafiteiros, servindo isso de estimulo para as outras crian¢as que nao puderam
participar das intervencdes artisticas nos muros.

Para o artista Henrick Tsade, essa interacdo que acontece entre aluno e
grafiteiro € muito interessante, pois, conforme nos contou somente a presenca do
grafite ja influencia indiretamente os alunos e também os professores que estavam

naquele lugar. Relata o artista que:

A presenca do grafite ja influenciou por estarem no espagco com a gente
interagindo com o mesmo trabalho, de certa forma ja influenciou um pouco.
N&o so eles, mas tipo os professores também que estavam ali, as pessoas
gue estavam passando na rua e a propria comunidade. Tudo influencia no
trabalho final (Henrick Tsade).
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Laris, outra artista que também participou da pintura dessa escola, citou que
essa interacdo entre os alunos e grafiteiros foi algo muito positivo, que inspira as

criancas a desenharem e aprenderem a pintar como eles. Relata, assim:

[...] e os alunos quando te encontram na rua, eles te veem como um super-
her6i e dizem: Olha! E aquele grafiteiro que pintou minha escola! Que legal!
Entéo eu acho que eles ficam meio inspirados sim, e comecam a desenhar e
te mostram o desenho. E eles ficam muito animados e querem pintar também
com a gente e expressarem o que sentiram também! (Laris).

Ela esclareceu ainda que isso acontece pelo fato do grafite ser uma arte que
nao possui preconceitos e padroes definidos e por iSso as criangcas sentem que tém

mais liberdade para expressarem o que querem sem medo.

Por que para o aluno vocé tenta passar a questéo da arte, do visual, porque
o grafite ndo tem preconceito, nunca um grafite vai ser feio ou vai ser pior que
0 outro... cada um tem sua arte dentro de si, entendeu? Cada um enxerga a
arte de uma forma. Entdo os grafiteiros tentam fazer uma unido, uma danga
na parede, dai vocé tenta passar isto para a crianca (Laris).

Ja na foto abaixo mostramos essa interacdo que aconteceu entre o artista

grafiteiro e as criangcas em um outro momento, na a¢cao socioambiental que aconteceu

no Parque do Conjunto Habitacional do Bairro Lagoa em outubro de 2018.

grafiteiros e criancas da comunidade. Out. 2018.

~

Figura 31 — Interacéo entre
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Figura 32— Criancgas participando do grafite em agcédo socioambiental de Outubro de 2018.

Fonte: Acervo de Roseli Correia da Silva.

Durante a intervencao artistica que aconteceu em setembro de 2017, houve
uma polémica durante a feitura do grafite. No caso aconteceu o seguinte: a casa tinha
dois andares e a moradora que morava na parte de cima nao gostou da pintura de
uma fada com os seios a mostra criada pela grafiteira Laris, nisso, ela pediu para a
artista tapar os seios da personagem e Laris ndo quis ceder ao seu pedido. Logo,
inconformada com a situagéo, quando os grafiteiros foram embora, a moradora pegou
uma tinta e ela mesma jogou em cima da pintura, censurando 0s seios da

personagem:

Fl_gura33 Detalhe d imturacensurada Set. 2017.
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Fonte: Acervo de Roseli Correia.
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Laris comenta sobre essa experiéncia:

Por que eu estava desenhando um corpo feminino e a moradora era uma
mulher e sabe que o corpo feminino ndo tem nada de mais. E era um
desenho, ndo era nem uma coisa realista para passar alguma sensualizacao,
ndo! Eu tento fazer meus desenhos sem nenhuma sensualidade, e a mulher
achou ruim e ficou incomodada com aquela situacdo e queria que eu
tampasse os seios da fada. Dai eu disse que ndo, que era minha arte e eu
ndo vou mudar porgue néo te agradou! (Laris).

Mesmo chateada com a situagéo, a artista comentou que isso acontece pelo
fato de muitas pessoas nédo valorizarem o grafite como uma arte, mas que ela ficou
com sentimento de missao cumprida e que sua intencdo era chamar a atencédo da
comunidade para uma causa importante, a qual os moradores ndo percebiam ou
ignoravam:

Eu fiquei com a sensacgdo que fiz minha parte, por que eu tentei chamar a
atencdo para uma causa importante, por que o desenho que tinha feito era
uma fada mergulhada em uma agua suja de cérrego para tentar passar uma
realidade que também poderia estar nascendo vida ali e ninguém estava

percebendo. E ela ndo ligou para esta realidade. Tem certos moradores que
nao ligam para a situacéo que estéo vivendo! (Laris, 19 anos).

Segundo ela, infelizmente ainda existem muitos conflitos entre o grafite e a
comunidade, pois muitas pessoas ainda nao consideram o grafite como uma arte de
valor, como aquelas obras de artes famosas que estdo expostas em um museu, mas
veem o grafite como um vandalismo e pichacgédo. A grafiteira também comentou sobre
essas tensdes quando a perguntamos sobre as reagbes dos moradores quando

estavam grafitando nos eventos realizados pelo Nucleo Capao:
Foram muitas etapas, muito diferentes... a maioria deu aprovacédo gracas a
Deus, muitas pessoas chegavam e apoiavam a ideia, gostavam que
estavamos pintando aquela area para revitalizar o cérrego né? Por que
estava realmente devastada, abandonada e coisa e tal... J& outros acham
gue desperdicio e dizem: vocés estdo pintando isto aqui pra qué? Daqui a

pouco vai ter uma rua ai e ndo vai ter mais nada! Isto tudo fede... este cérrego
fede! (Laris).

Percebemos que muitos moradores aceitaram a ideia com facilidade e alegria.
Ajudavam os grafiteiros, forneciam agua, comida e elogiavam quando os artistas
terminavam a pintura nos muros. Entretanto, infelizmente, outros ndo aprovavam a
ideia e reagiam de forma muito negativa e desanimadora, como se fosse uma perda
de tempo. Isso nos leva a pensar o grafite como uma arte efémera, pois esta exposta
a diferentes situacdes, sejam elas provocadas pela acdo da natureza, sejam pela acao
do homem. Na imagem a seguir mostramos um mural criado pelos grafiteiros do qual

nao existe mais naquele lugar:
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Figura 34 — Grafite da mterven do artistica de 2017. Set. 2017.

Fonte: Acervo de Roseli Correia.

Conforme o autor Silviano Santiago (2004), a efemeridade dessa arte deve-
se ao fato do grafite provocar um “estranhamento” na sociedade, seja pelo seu carater
denunciativo e politico, seja por favorecer “o didlogo com diferentes instancias
pessoais, tendendo a “cotidianizar a politica ou de politizar o cotidiano” (SANTIAGO,
2004, p.23). O autor explica que a descriminalizagdo dessa arte se define com uma
arma contra o “Monopdlio ideoldgico”, trazendo a tona “probleméticas sociais que nos
proporcionam maior percepgao do elo entre os distintos sujeitos” (SANTIAGO, 2004,
p.23).

Em outro estudo a que tivemos acesso, realizado pela pesquisadora Catarina
M. C. Lourenco Valente, intitulado como A Street Art no feminino. O lugar da mulher
na Arte Publica e publicado em 2016, verificamos uma discusséo sobre a efemeridade
referente as expressfes da arte urbana, incluindo nesse contexto o grafite. Valente
(2016, p. 10) aponta que essas manifestacdes artisticas no espago urbano estdo
“transitando” para outros espacos expositivos como as galerias e museus, afirmando
a autora que essas mudancas sao caracterizadas pelo aumento do interesse midiatico
pelo grafite: “[...] cujos simbolos e narrativas foram apropriados pelas industrias da
moda, do cinema, da musica, da publicidade, da televisdo e, no geral, do
entretenimento” (VALENTE, 2016, p. 10).

Para o antrop6logo Alexandre Barbosa Pereira (2010), esse fato acontece pelo
motivo de que o grafite estaria mais associado a arte, e a pichacédo a excluséo, ao
crime e a banalizacdo pela populacédo. Nesse sentido, esse autor questiona que o
grafite, ao ocupar outros espagos como as galerias de arte, adquire outro “status” mais

interessante para o mercado e para o Estado. Explicita o autor:
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[...] € mais facilmente entendido como forma de acdo do Estado e mesmo do
mercado, ja a pichagéo, execrada pela maioria da populacdo, € uma maquina
de guerra, ndmade e dificil de ser capturada. Assim, fica mais facil criminalizar
esta e mesmo criar certo panico moral em torno dela como forma de
marketing politico e publicidade pessoal (PEREIRA, 2010, p.21).

Para a coordenadora Roseli, essa polémica que aconteceu foi a primeira
experiéncia ruim que tiveram e ela define como uma falta de comunicacao, pois eles
nao sabiam que o casal estava separado e que o0 dono que autorizou a pintura nao
tinha comunicado a ex-mulher sobre o fato. Ela comentou que no inicio, quando
comecaram as intervencgles artisticas, ela percebeu que existia um preconceito
grande contra a arte do grafite, comerciantes e moradores ficavam meio receosos
guando ela pedia autorizacéo deles para realizar o grafite, afirmando a seguir:

Mas a gente percebe que tem um preconceito muito grande, igual quando eu
fui pela primeira fez acompanhar junto com o Nudcleo Capao, os grafites dos
meninos (grafiteiros). N6s fomos pedir a autoriza¢@o para grafitar um muro
de um lugar chamado escadaria, que é uma loja que vende autopecas, para
oficinas... Dai perguntamos ao rapaz, dono de la e falamos que tinhamos a
ideia de fazer um grafite. E o rapaz respondeu: “Nao, vai ficar muito sujo!”
Nés explicamos que a proposta ndo é essa, que nao era pichar, e que era

outra proposta, que tem a ver com a arte e que vai revitalizar o espaco e coisa
e tal (Roseli Correia).

Depois de muita conversa, o dono concordou em autorizar a pintura, e no dia
do evento quando viu o resultado da pintura disse a Roseli: “Nossa ficou legal demais
esta pintura! [...] vocés podiam agora plantar um jardim aqui que até eu ajudo a cuidar”.
Roseli complementou ainda a continuidade desse bom resultado: “E era na beirada
do cérrego, lugar de bota-fora, e ele disse que ajudava a olhar o jardim e a cuidar para
ninguém jogar entulho mais!”. Segundo ela, esse conflito foi resolvido através do
didlogo, no qual o Henrick mostrou algumas fotos de seu trabalho artistico e explicou
para o comerciante como era o grafite que pretendiam realizar no muro, dessa forma
0 comerciante, mesmo desconfiado, aceitou a realizacdo dos grafites em seu
estabelecimento.

Nesse caso, Roseli explicou que desde 2017 estao planejando a implantagao
de uma agao de “ponto limpo” naquele local, mas ainda ndo conseguiram pela SLU.
Ela ainda relatou que pelo fato da Vigilancia Sanitaria estar percebendo que a agua
do corrego ndo estd tdo suja, ha possibilidade disso acontecer em breve,
esclarecendo que:

Desde 2017, nés ainda ndo conseguimos fazer 14 este ponto limpo, ainda esta

em aberto, a SLU propds, mas nés ndo conseguimos fazer ainda. Talvez
venha pela Vigilancia Sanitaria, por que pediram e porque a agua do Cérrego
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esta bem mais limpa. Tem uns moradores que dizem “[...] que n&o é histéria
de pescador, tem peixe la agora!” Sé que n&o conseguiram tirar foto, dai eles
falaram que vao filmar. Mas a vigilancia sanitaria ta de cima para acontecer!
(Roseli Correia).

Em outubro de 2018, aconteceu outra acdo ambiental organizada pelo Nucleo
Capao em parceria com o Projeto Vida Padre Guailhac, do Projeto Manuelzdo e da
Escola Estadual Menino Jesus de Praga. Nesta acao, observamos que a participacao
dos moradores daquela comunidade foi maior que o evento que aconteceu em
setembro de 2017. A E.M. Adauto Lacio Cardoso néo participou formalmente, a Roseli
convidou os alunos e professores, mas sem compromisso com a presenca deles no
evento.

Segundo ela, essa acdo foi voltada mais para a comunidade local, para
divulgar a importancia de preservar uma area verde daquela regido que, segundo
Roseli, € um parque que possui muitas nascentes do corrego. Nesse dia, havia muitas
atividades, além do grafite e do plantio de mudas, como exemplo, grupo de capoeira,
ponto de leitura, palestras oferecidas por estudantes de biologia do Projeto
Manuelzdo, brincadeiras e oficina de fabricacdo de sabdo caseiro com 06leo de

cozinha, como mostram as fotos abaixo:

Figura 35 — Roda de Capoeira. 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador.
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Figura 36 — Moradoras fabricando sab&o caseiro. 2018

‘l".\

Fonte: Acervo do pesquisador.

Como dissemos, essa acdo foi voltada para a comunidade e ndo para a
escola, como nos explica Roseli:

Ano passado foi mais os alunos, porque fizemos uma caminhada com os
alunos da Escola Integrada até o lugar que estavam acontecendo as
intervencdes. Neste Ultimo evento, conseguimos convidar pessoas de outras
regides que se uniram para apoiar um ao outro e tinha muita gente da
comunidade desta vez (Roseli Correia).

Mesmo que o0s alunos ndo tenham participado vinculados diretamente a
escola, muitas criancas que estiveram presentes no local do evento eram alunos da
escola e participaram como morador. Nesta acdo observamos, entre outras coisas,
alguns pontos diferentes em relacdo ao evento realizado no ano anterior, em 2017.
Notamos uma maior participagcdo da comunidade nas atividades propostas pelo
projeto, e também na interacao entre grafiteiros e as criancas que estavam ali, do que

na ultima intervengéo artistica que presenciamos:

Figura 37— Criancas da comunidade pintando com a ajuda dos grafiteiros. 2018.

Fonte: Acervo de Roseli Correia da Silva.
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Segundo Roseli, ndo ocorreu nenhum conflito entre os moradores e os
grafiteiros, sendo que os artistas apenas tiveram dificuldades com o acabamento do
muro, pois o0 que era autorizado para a intervencao nao oferecia boas condi¢des para
pintura. Ela ainda nos relatou que nessa ac¢ao, o morador da casa autorizou com boa
vontade a realizagao do grafite em seu muro, contando o que disse o morador: “[...]
podem grafitar, tem problema nao!”. Porém, o muro estava todo chapiscado, entédo os
artistas tiveram que arrumar outro muro:

Dai arrumaram outro muro, mais na frente, mas tem um problema 14, ndo
tinha ninguém morando! Dai alguém falou assim: “Ah tem um morador que
vem aqui uma vez por ano, mas acho que néo vai ter problema. Ele vai gostar

sim”. Entdo temos este problema, a da autorizagdo dos muros para pintar. Eu
passei la uns dias para tras e o grafite esta la ainda (Roseli Correia).

Assim, a maior dificuldade, segundo Roseli, para realizacéo dos grafites seria
a autorizacado pelos moradores, pois a maioria desconhece sobre a arte do grafite,
pensa que € a mesma coisa que pichacao e fica receosa no inicio. Conforme explica
o artista Henrick Tsade, o grafite autorizado parte de uma conversa entre o jovem e 0
morador, mas que mesmo assim nao perde sua esséncia e que continua interagindo
com a cidade. Ele afirma: “O grafite autorizado € uma conversa entre o jovem e o
morador, e mesmo assim esté ali ocupando a casa e participando da cidade” (Henrick
Tsade). Nas fotos a seguir mostramos o grafite realizado nessa a¢cdo ambiental em
outubro de 2018:

Figura 38 — Grafite realizado durante a acdo socioambiental de outubro de 2018.

Fonte: Acervo de Roseli Correia da Silva.
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Figura 39 — Grafiteiro finalizando seu grafite. 2018.

Fonte: Acervo de Roseli Correia da Silva.

Figura 40 — Grafiteiro criando seu grafite. 2018.
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Fonte: Acervo de

No dia 15 de dezembro, participamos da Ultima intervencdo artistica
promovida pelo Nucleo Capéao no Bairro Piratininga, em Venda Nova. Nesse evento,

havia poucos moradores e 0s alunos da escola ndo compareceram, pois, segundo
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Roseli, essa acao foi um pedido da SLU em parceria com o Nucleo Capéo. Segundo
Roseli, a SLU primeiro vai aos lugares e realiza a limpeza do local, faz um canteiro
com pneus e pinta o muro de branco para feitura dos grafites, e os grafiteiros e o
Nucleo Capéo realizam as pinturas e a plantacdo de mudas, como mostra a foto a
seqguir:
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Fonte: Acervo do pesquisador

Figura 42 —

\1/olgntérios ajudando no plantio de mudas. Dez. 2018.
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Fonte: Acervo do pesquisador

Roseli ainda relatou que essa iniciativa da SLU de convidar os grafiteiros a
pintarem os lugares nos quais realizam essas a¢fes chamadas de “ponto limpo”
surgiu dos bons resultados obtidos em intervencdes artisticas feitas anteriormente.
Assim, quando perguntamos a Roseli se a arte do grafite pode ou nédo incentivar a
comunidade a cuidar mais do lugar aonde mora, ela respondeu que talvez sim, pois

até a SLU tinha percebido esse fato, afirmando que:

Talvez possa ser sim, tanto é que a SLU entendeu. Agora quer fazer os
pontos limpos com o grafite. Eu sei que a Rejane que é do Mobiliza, ela me
pediu o contato do Henrick e eles estéo tentando fazer este link. Entdo, ndo
sei se foi uma ou duas vezes, tenho que perguntar para o Henrick. Ela nos
chamou para fazer uma reuniao, foi o Nucleo Capéo, associagdo comunitaria
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do bairro Lagoa, o Mobiliza SLU e a UMCA?', que é associacdo dos
moradores daquela regido (Roseli Correia).

Nesse dia, havia uma professora da Escola Adauto Lucio Cardoso que aceitou
o convite da Roseli e levou algumas mudas para plantar no canteiro juntamente com
outros moradores. Ela nos contou nesse dia que admira o trabalho desenvolvido pela
Roseli na escola e que ja havia participado com seus alunos de outras acdes
ambientais que aconteceram na escola. Em relacéo a aceitacdo da comunidade sobre
o grafite, observamos que a acéo foi bem aceita pelos moradores, apesar de que a
Roseli ndo tinha encontrado o dono da casa que iriam grafitar. Ela disse que um outro
morador se mostrou bem receptivo e disse que o atual morador gostava de artes e iria

gostar da ideia. Como ela nos explicou:

Mas alguém nos falou que “o morador gosta destas coisas de artes, participa
de projetos de cultura e da arte, entdo é capaz dele nao achar ruim ndo”. Mas
nés precisamos achar o morador... la neste lugar € tipo um ponto limpo, que
a SLU nos convidou para ir 14 fazer esta intervencao artistica. Tipo assim,
houve uma parceria com a SLU e ela viu que deu certo e agora esta querendo
incluir o grafite nestas a¢fes de limpeza (Roseli Correia).

Nesse dia, também conversei com uma moradora que estava plantando
algumas mudas nos canteiros e ela me disse que trouxe muitas mudas de casa, e que
todos os dias ia ao local para molhar as plantas com a ajuda de um comerciante que
oferecia a agua. Essa acdo aconteceu bem as margens do Corrego Capéao e essa
moradora me mostrou uma parte do Cérrego em que a agua estava mais limpa e me
contou que alguns moradores ja tinham até pescado la. Infelizmente, me esqueci de
gravar essa nossa conversa e também nao consegui ver os peixes no Corrego, mas

tirei algumas fotos do local, como se pode ver a seguir:

Figura 43 — Parte limpa do Cérrego Capéao. Dez. 2018.
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Fonte: Acervo do pesquisador.

17 Unido dos moradores do Ribeiro de Abreu.
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Nas fotos a seguir mostramos outros momentos que marcaram essa acao

ambiental:

Fonte: Acervo do pesquisador.

Durante o tempo em que participei dessas a¢des socioambientais promovidas
pelo Nucleo Capédo e pela escola, percebi importantes mudancas tanto para os
moradores quanto para o0s artistas e criancas que de certo modo se sentiram
influenciados por essa iniciativa. Com base também nas entrevistas, fotos e notas de
campo coletadas nesse tempo, observei que realmente aconteceu uma mudanca de
hébito por parte de alguns moradores, como ndo jogar mais lixo no local, ou no
cuidado com os canteiros de mudas, e no aumento do interesse da comunidade por
participar das atividades propostas pelo Nucleo Capéo.

Além disso, pude verificar nas falas dos grafiteiros Henrick Tsade (21 anos)
e Laris (19 anos), que também sdo moradores daquela comunidade e assim vivenciam
esta realidade desde pequenos, como os grafites que fizeram naquela regido
influenciaram de modo positivo as suas percepcdes sobre aquele patrimonio.
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Conforme relatou Henrick, quando o perguntei quando ele comecou a grafitar os
muros nas acdes socioambientais do Nucleo Capéao, ele respondeu que:
Assim... desde muito pequeno eu passava pelo cérrego e nunca tinha
observado com amor, assim digamos de alguma maneira. Entéo, eu passei a
observar ele com outros olhos, e eu vi uma beleza incrivel nele, que eu acho
gue poucos veem. E eu acho que ele é muito isso assim... um patriménio
cultural incrivel!l Uma paisagem maravilhosa! Principalmente, por estar dentro

de uma comunidade, é um pedacinho da natureza transitando por esta
comunidade (Henrick Tsade).

Retomamos aqui o conceito de paisagem cultural discutido anteriormente,
considerando que o Corrego Capao participa da composicdo da paisagem local,
interagindo com os moradores, criando novas formas de sociabilidade e tensdes sobre
uma possivel proposta da prefeitura de canalizar o cérrego e transformar toda aquela
paisagem em uma grande avenida. Para Ribeiro (2007), o conceito de paisagem
cultural, além de representar essas relacdes sociais/histéricas com o seu meio,
também é entendido como um modo de criagdo de novos significados, ou ainda: “[...]
como espacgo de interagdo entre os aspectos materiais e os simbdlicos” (RIBEIRO,
2007, p. 07).

Para Henrick Tsade, participar dessas acfOes de intervencdo artistica
utilizando sua arte foi muito gratificante para ele, pois conseguiu contribuir um pouco
na preservagao da natureza e de toda a sua beleza com sua atitude e mensagem:

Mesmo que a comunidade vem [sic] jogando lixo e poluindo...ele ainda se
mantém vivo e bonito assim... mantendo a sua beleza. E participar disto tudo
foi muito gratificante para mim, pois eu, como ser integrante desta natureza
ajudando ela [sic] a ser mais vista. Tipo eu ndo tenho poder de limpar o
cérrego todo, mas eu tenho esse poder de levar uma mensagem, uma beleza

gue de certa forma também pode fazer parte desta paisagem (Henrick
Tsade).

Para a grafiteira Laris, que também é moradora dessa comunidade, essa
experiéncia também foi muito importante. No entanto, notamos em sua fala uma
grande tristeza quando se refere a comunidade em que mora, denunciando a falta de

consciéncia de alguns moradores de seu bairro, relatando que:

Assim quando eu conheci a Roseli eu ja pintava naquela &rea, dai eu conheci
também o projeto da escola e conheci o Nucleo Capéo. Achei muito bacana
a interatividade na época por que meu sonho € ser biéloga, entdo juntava
duas coisas que eu adorava que era a arte e a natureza... Eu também sofro,
sou moradora do Cérrego e sofro com o que vejo todos os dias, soféas jogados
e queimados dentro do Cérrego, a pessoa joga pneu, lixo e ainda joga terra
por cima. E eu sofro vendo tudo aquilo! Ndo € nem uma questao s6 humana,
eu vejo os miquinhos que estdo com fome e vao [sic] na minha janela, eu vejo
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o0s tucanos que voam de manha...os animais ficam sem abrigo também e sem
agua limpa (Laris, 19 anos).

Considerando esse triste contexto, Laris cita que muitos moradores ainda
ignoram essa realidade e ndo querem mudar, pois acreditam que o poder publico ira
fazer algo para resolver os problemas. Segundo ela, o grafite € uma boa alternativa
para mostrar a comunidade que aquele lugar pode ser melhor para viver e mais bonito,
contando que antes os moradores aproveitavam daquele Corrego para nadar e
pescar:

Entdo o grafite a gente tenta chamar a atencdo para isso, eu tentei fazer um
trabalho mais feminino, mais natural relacionado a natureza, puxando,sabe,
porque eu sempre gostei muito desta area... Ai ja ligava muito, a gente ja
pegava inspiracdo, o Nucleo Capéo vinha com os projetos de plantacdo né?
Das hortinhas, tentando mostrar que aquele ambiente pode ser um ambiente
bonito, bacana sabe? E s6 ter carinho. Por que € um ambiente que da para
morar, s6 que ta largado pela prefeitura, foi abandonado! Por que
antigamente, minha avo foi moradora daquele cérrego, mas bem para frente

e ela falava que pescava, nadava, lavava roupa... tudo naquele Cérrego. Era
um Cérrego lindo! (Laris, 19 anos).

Em seguida, questionei se ela tinha reparado se os moradores, depois das
intervencdes artisticas, comecaram a perceber o Corrego de outra forma e, assim, se
comecaram a cuidar mais daqueles espacos antes abandonados por eles. Ela me

respondeu:

Eu notei, sim, nos lugares que fizemos tinham pessoas que acham que grafite
€ vandalismo né? Entdo ndo ligaram muito, continuaram jogando lixo da
mesma forma, mas teve lugares que chamou muita aten¢&o. Eu, por exemplo,
sou moradora e nés pintamos perto do lugar onde moro, e depois que o
pessoal do Nucleo foi la e fez o ponto limpo, plantou mudas e a gente fez os
grafites eu percebi uma mudanca, sim, com alguns moradores (Laris, 19
anos).

A partir dessas falas desses artistas e moradores que convivem desde
pequenos com a triste realidade na qual se encontra o Corrego Capao, onde
escutavam seus avos antigamente contando historias sobre aquele lugar que antes
era limpo e preservado, percebi o valor de todas essas mobilizagbes promovidas pelo
Nucleo Capao em parceria com a escola e outros parceiros que atuam efetivamente
por uma causa ambiental que utiliza o grafite para sensibilizar os moradores e levar
cultura e cidadania para aquela comunidade carente.

Tomando como referéncia as visitas feitas em campo e com base nas falas
da Roseli, dos artistas grafiteiros e de moradores relatadas neste estudo, verifiquei
que ha muitos moradores que participam das acbes ambientais e consideram

interessante a proposta de grafitarem os muros, de fazer canteiros de mudas e de
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preservarem limpo o local proximo ao cérrego. Porém, por outro lado, ainda existe
muita resisténcia por parte de alguns moradores, que além de ndo ajudarem a cuidar
do lugar em que moram, também criticam quem faz alguma coisa para tentar mudar
aquela realidade. Segundo Roseli, muitos ainda estédo acomodados e esperando pela
iniciativa do poder publico. Conforme ela explica: “Agora trabalhar com crianca € mais
facil, pois elas compram a ideia e tal, mas os pais a gente ndo vé muitos envolvidos.
E tudo eles dizem que a prefeitura ird fazer, dai eu digo: Gente, a prefeitura faz cada
vez menos!” (Roseli Correia).

Esta situacdo me remete aos conceitos de Freire (1989), em que o educador
se refere a importancia de uma educacéao para a liberdade, onde o sujeito, através do
re(conhecimento) de sua cultura e histéria, comeca a se integrar a sua realidade e,
dessa forma, consegue transforma-la para melhor. Entdo, quando Roseli cita que
muitos moradores ainda se sentem acomodados com aquela triste situacao, relembro
0os preceitos de Freire, quando afirma que “O homem acomodado é passivo de
mudangas, convertido em um mero expectador de sua Sociedade” (FREIRE, 1989, p.
51).

Mas, em relacdo a participacdo dos moradores nas acdes socioambientais
do projeto, Roseli disse que tem notado um crescimento do interesse da comunidade
pela limpeza dos canteiros, manutencdo das placas de madeira que colocaram nos
canteiros e na melhor recepc¢éo das atividades propostas pelo Nucleo Capao, como o
grafite. Ela relata, assim, que:

As pessoas, quando tem mobilizagao, elas vao... nds sempre colocamos uma
faixa la informando sobre a agdo que iremos realizar, igual na Ultima que teve
no dia 15 de novembro, as pessoas estavam presentes, participaram né? Mas
€ s0 isso, vao e participam e eu fico vendo que tem algumas pessoas que
entendem a nossa proposta e tentam fazer alguma coisa... E hoje quando a
gente vai la, nés percebemos que alguns moradores adotaram a proposta de
novo e colocaram alguns pneus pintados para cercarem os canteiros. O
proprio canteiro que nds comegamos a revitalizar continua 14, os moradores
estdo cuidando. Entdo, neste sentido, os moradores contribuem, mas do
outro lado vem carroceiro direto dispensar lixo 14 no parque. Mas a gente tem

observado que o empenho da comunidade vem aumentando, com cuidado
das placas e com a limpeza dos canteiros e jardins (Roseli Correia).

Realmente, nos eventos de que participamos desde 2017, notamos que era
um numero pequeno de moradores que participavam efetivamente das acoes
realizadas pelo Nucleo Capéao, depois esse numero foi aumentando e as tensdes entre
a comunidade e o Nucleo Capao foram diminuindo. Logo, considerando todo o

percurso desde o inicio quando comegamos este trabalho de campo, observamos
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uma crescente participacdo da comunidade nas a¢des ambientais, como mostra a

imagem abaixo:

Fonte: Acervo de Roseli Correia.

Nesse contexto, podemos considerar que dentro do ambiente urbano de uma
cidade, coexistem diferentes pessoas com diferentes referenciais culturais que foram
construidos a partir de suas origens sociais e pelo acesso aos meios de expressao
artisticos, ou seja, cada sujeito concede uma importancia cultural aquela intervencéo
artistica urbana. Desse modo, os grafites tém se apresentado como uma manifestacao
artistica/social contemporanea que carrega em si muitos significados que vao além do
seu valor visual e estético. Conforme o autor Ricardo Campos (2009), os grafites
também se assumem “como um veiculo de comunicagao entre pessoas, um sistema
de comunicacao visual, com as suas convenc¢des pictoricas, técnicas e ferramentas
de execucgao” (CAMPOS, 2009, p.52).

Ja para Viana (2015), o artista urbano ndo usa sua arte apenas para
ressignificar os espagos urbanos, mas principalmente consegue promover naguela
comunidade articulagbes que desejam mudar aquela realidade, sugerindo a autora
que “Nao é o poder publico chegando em um lugar e ‘melhorando’. S&o os principais
envolvidos mudando e rompendo com estigmas de certos espagos” (VIANA, 2015
apud NOGUEIRA, 2015).

Portanto, ao reconhecer que a arte publica € uma forma de representacédo dos
anseios e aspiragdes sociais de uma cidade. Silva (2005) conclui que o artista urbano
recria acontecimentos antigos ou faz ressurgir antigas memarias coletivas daquele
lugar, convocando os cidadados da cidade a se inquietarem e a repensarem sua

relacdo com a cidade e com o seu tempo. Nessa perspectiva, pensando na cidade
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cOmo um organismo vivo, percebemo-la como um lugar em constante mudanca, pois
a cidade nao é construida apenas com formas materiais, mas também com diversos
significados e com participacao coletiva dos cidadaos. Afirma o gedgrafo David Havey
(2013, p. 27), quando escreveu sobre direitos que temos a cidade: “O direito a cidade
€ muito mais que a liberdade individual de ter acesso aos recursos urbanos: é um

direito de mudar a n6s mesmos, mudando a cidade”.

3.5 O grafite e a Educacgéao

Sobre as atividades propostas dentro do espago escolar, constatamos que
as mesmas diferem um pouco das a¢des ambientais propostas pelo Nucleo Capéo na
comunidade local. Segundo Roseli, sdo dois trabalhos diferentes com o mesmo
objetivo, que é a revitalizacdo do Corrego Capao e a preservacdo ambiental, mas que
ela tenta reaplicar as acfes do Nucleo Capao na escola e mobilizar os alunos e
professores a apoiarem essa luta social.

Desse modo, sdo propostas diferentes atividades como as caminhadas,
mutirdes de limpeza, estudo e catalogacao das arvores que existem na escola, horta
escolar, passarinhadas, entre outras acfes que sensibilizem os alunos e o0s
professores a preservarem 0 meio ambiente e a cuidarem dos espacos em que
moram. Roseli relatou que antes, quando atuava dentro da sala de aula, era mais facil
desenvolver as atividades com seus alunos, apesar de serem muitos pequenos. Hoje
em dia, como coordenadora da Escola Integrada, disse que consegue trabalhar com
a educacdo ambiental, mas ndo consegue muita adesdo dos alunos as atividades.

Segundo ela, isso acontece porque 0 grupo de alunos é muito extenso e
muitas criancas sdo infrequentes, ficam um tempo sem ir a Escola Integrada,
apontando que: “[...] € meio dificil seguir somente um cronograma. Entdo, a adeséo
dos alunos é menor e dai ndo consigo sensibiliza-los tanto quanto estava na sala de
aula” (Roseli Correia).

Em relacdo a participacao dos professores e da direcado da escola nas acdes
ambientais e atividades que envolvem o Projeto Capéo, ela pontuou que nunca teve
muito apoio da escola, mas que alguns professores acompanhavam o trabalho dos
alunos, liberando-os para participarem e indo junto com os alunos nas passeatas
ecologicas. Porém, Roseli nos explicou que os professores, apesar disso, néo

demonstravam tanto interesse assim, pois somente acompanhavam o0s alunos em
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passeatas organizadas por ela: “Quando iria fazer uma mobilizacdo, a gente
combinava o horario e elas me acompanhavam... Mas sé isso, nao participavam,
nao!”.(Roseli Correia).

Ela também pontuou que ainda que a adeséo dos professores seja pequena,
ainda ha alguns que reconhecem seu trabalho, apoiam e até oferecem uma ajuda,
como a professora chamada Marcia. Essa professora ndo esta mais atuando em sala
de aula, foi afastada por motivo de saude, e agora possui a funcéo de elaborar projetos
educativos para a escola mandar para a Secretaria Municipal de Educacgéo (SMED).
Roseli disse que um dia um professor da escola a instigou a trabalhar com o tema “Os
rios nas paisagens” utilizando autores como Guimaraes rosa e Jodo Cabral de Melo
Neto, mas que ela ndo conseguiu fazer essa ligacdo. Entdo, conversou com a
professora Mércia e dai ela gostou muito da ideia e elaborou um projeto chamado
“Gota D’agua’.

De acordo com ela, somente em agosto de 2018 comecaram as atividades na
escola, com mostras poéticas e culturais com temas relacionados a &gua,
passarinhadas e o projeto corredor ecologico. Roseli disse ainda que a partir desses
projetos os alunos comecaram a se interessar mais pelo assunto, pois apresentaram
uma mostra cultural no dia 24 de novembro de 2018, além das caminhadas, plantio

de arvores e palestras sobre a importancia de cuidarmos de nossas aguas. Ela relata:

Dai os alunos comecgaram a interessar mais né: pois vai ter uma mostra
cultural e eles vao ter que fazer alguma coisa. Com o turno da manha nés
fizemos um plantio de arvores com eles... Fizemos um gotejador de garrafa
pet e cada turma adotou uma arvore. E no turno da tarde acontecem palestras
sobre a agua, esta previsto passar um documentario. A mostra cultural sera
dia 24 de novembro, assim estas atividades sdo para combinar com a mostra
né? (Roseli Correia).

Nas fotos a seguir, mostramos o plantio de mudas feito com o turno da manha

e o gotejador de garrafa PET feito também por esses alunos:
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Figura 47 — Alunos

plantando mudas na escola. Nov. 2018.
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Fonte: Acervo de Roseli Correia.
Figura 48 — Gotejador de garrafa PET. Nov. 2018.
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Fonte: Acervo de Rosli Correia.

Roseli esclareceu que esse envolvimento dos alunos e professores aumentou
somente no ano de 2018 e gque, mesmo assim, aconteceu por causa de uma
professora que conseguiu fazer uma ponte com a Secretaria de Educacao. Porém, ela
cita com muita tristeza a falta de apoio da dire¢ao da escola: “E na escola eles apesar
de todos os esforcos e projetos a dire¢do ignora, ndo quer saber. Eles sabem que

existem e que tem projetos, mas € a mesma coisa quando a pessoa nao se apropria,
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nao quer saber”. Por outro lado, também observamos pontos positivos em relagao a
recepcao da escola as intervencgdes artisticas realizadas pelos grafiteiros e alunos nos
muros da mesma.
Para o artista grafiteiro Henrick Tsade, pintar o muro da escola foi uma
experiéncia muito gratificante:
No trabalho que fizemos na escola foi melhor que na rua, pois na rua tivemos
apenas o apoio da Roseli e do Fabiano. Mas quando fomos pintar na escola,
houve uma boa aceitacdo, teve uma estrutura legal, com almoco e tudo. A

escola nos acolheu de forma positiva, nos deu todo o material que
precisavamos e foram muito cordiais com a gente (Henrick Tsade).

Além disso, ele comentou que os professores contribuiram com a sua
presenca e amizade e que a interacdo com os alunos foi apenas informal, pois 0s
alunos fizeram um mural a parte com o professor Fabiano, havendo apenas uma troca
de ideias entre eles. O Projeto Arte e Vida é uma oficina do Projeto Escola Integrada
coordenada pelo professor Fabiano, realizando intervencdes artisticas no ambiente
escolar e nas proximidades da escola, como nas pracas.

Nas visitas de campo que realizamos, pudemos acompanhar algumas aulas
desse projeto, e observamos que era um grupo pequeno de trés a seis alunos que
demonstravam muito interesse por participar das atividades propostas pelo professor.
Segundo Fabiano, a selecao dos alunos era feita por ele, considerando dois fatores,
0 interesse e a habilidade:

Era pelas duas coisas, 0os que tinham interesse e habilidades. Na verdade,
era mais pelos que tinham interesse, porque habilidade sem interesse nédo
adianta muito. Entdo tem que ter o interesse para desenvolver, e sempre era

dividido um grupo de seis, sendo quatro turmas de seis alunos (Fabiano
Ramos).

Fabiano prossegue seu relato dizendo que no ano de 2017 conseguiu um
grupo permanente de trabalho que se constituiu numa equipe de alunos que pintou os
muros da quadra da escola e o muro da escola durante a intervencao artistica
organizada pelo Nucleo Capdo em setembro do mesmo ano. Fabiano explicou que
antes de levar seus alunos para pintarem um muro, escolhia um tema com seus alunos
ou coordenacédo o qual seria abordado nas pinturas e, depois, pedia aos alunos para
desenharem no papel suas ideias. Segundo ele, o processo artistico acontecia da
seguinte forma:

Nés, primeiro, faziamos no papel e do papel nés passavamos para a tinta

guache e depois n6s iamos para a pintura da parede. Mas tudo partia de um
tema, nds conversavamos entre nés e decidiamos quais os temas iriamos
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abordar, como preconceito, racismo, culturas, desenhos, geralmente eu
deixava eles escolherem. E dai eles sempre escolhiam temas mais puxados,
voltados pro lado do que eles sofrem hoje em dia (Fabiano Ramos).

Nisso, Fabiano nos explicou que na escola trabalha com seus alunos o grafite,
mas voltado para a técnica da pintura artistica, com o estudo das cores, luz e sombra,
contrastes e composicao. Para Fabiano, esse processo inicial € importante para que
o aluno tenha uma primeira nogcéo sobre pintura, para depois conseguir pintar uma
parede com mais facilidade. Ele afirma: “Eu trabalhei com alfabeto do grafite, na
verdade, o grafite é arte que te da a liberdade de vocé criar o que vocé quiser, tem
uma maior liberdade. Entdo para os que estédo iniciando, € bom ter uma nocéo de
pintura artistica né?” (Fabiano Ramos).

Além do grafite, o professor Fabiano também desenvolveu com seus alunos
a técnica da pintura em placas de madeira, com temas sobre a preservacdo do
Corrego Capdao. A coordenadora Roseli nos disse também, em sua entrevista, que a
ideia era fixar essas placas nos lugares que funcionavam os “Pontos Limpos”
realizados pela SLU, Nucleo Capédo e com a ajuda dos alunos da Escola Integrada.
No dia da pintura das placas, os alunos foram divididos em grupos e os alunos do
Projeto Arte e Vida eram os monitores, auxiliando os alunos menores na criacao e
execucao das pinturas nas placas. O professor Fabiano explicou-nos como foi esse

processo:
A pintura das placas foi da seguinte maneira... eu jogava um tema e eles
elaboravam os desenhos. Cada grupo desenvolveu um tema diferente, eu
somente dei um suporte e ensinei a técnica e cada um fez a sua placa.
Praticamente, ndo participei, sé fiquei monitorando o que estavam fazendo...

eles desenvolveram sozinhos. Cada um escolheu aquela placa que teria mais
facilidade para pintar (Fabiano Ramos).

Segundo a coordenadora Roseli, apds o término da pintura das placas, 0s
alunos fizeram uma caminhada com alguns moradores até os lugares “estratégicos”
que, como citado anteriormente, funcionavam os “Pontos Limpos” realizados pela SLU
e 0 Nucleo Capédo. A intencdo seria chamar a atencdo da populacdo para a

necessidade de preservarem esses locais limpos, como mostramos nas fotos a seguir:
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Figura 49 — Alunos

ipando da caminhada realizada nesta acéo. Nov. 2017.

Fonte: Acervo do pesquisador.

No dia da pintura das placas, os alunos foram divididos em grupos e os alunos
do projeto arte e vida eram 0s monitores e auxiliaram os alunos menores na criagéo e

execucgao das pinturas nas placas, como mostram as fotos abaixo:

Figura 50 — Alunos do Projeto Arte e Vida ensinando os alunos peqguenos. Nov. 2017.

Fonte: Acervo de Roseli Correia.

Flura 51— Alunos pintando as placas de madeira. Nov 2018.
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Fonte: Acervo de Roseli Correia.
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No final de 2018, os alunos do Projeto Arte e Vida realizaram uma intervencéo
artistica na praca proxima a escola, a qual estava abandonada ha muito tempo pela
prefeitura, utilizando a técnica da pintura artistica. Juntamente com essa acao,
também havia outras atividades culturais como palestras ambientais, poesias e plantio

de mudas, como nos conta Roseli:

Neste evento ndo aconteceram apenas as intervencdes artisticas dos alunos,
foi planejado um dia de boas acdes, dai escolhemos a praca como local. Ai
teve plantio de mudas, grafite, declamacdo de poesias, e outras
programacdes culturais na praga. Tanto que a partir deste dia que fomos
neste evento, nds voltamos la outras vezes, e tem uma turminha ai que esta
indo quase todos os dias la aguar as plantas, cuidar das arvores. Depois
deste dia, que foi seis de setembro, que houve este evento, eles perceberam
gue eles podem e que devem se apropriar destes espac¢os da cidade (Roseli
Correia).

Logo, notamos que os alunos tiveram um grande envolvimento com essa agéo
na praca, além da participacdo na pintura dos bancos e nas outras atividades,
perceberam que aquele espaco também é deles e que podem ocupar e aproveitar

mais 0s espacos publicos da cidade. Como mostram as fotos a seguir:

Figura 52 — Alunos no Sarau de poesias. Out. 2018.

t

Fonte: Acervo de Roseli Correia.
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Logo, foi uma experiéncia muito gratificante para todos que estavam ali
envolvidos. Entretanto apds dois dias aconteceu um fato muito desagradavel com as
pinturas feitas pelos alunos: os funcionéarios da prefeitura foram na praca e pintaram
0S bancos novamente, com tinta verde e rosa. Veja-se a foto a seguir:

Figura 54— Bancos pintados por funcionarios da prefeitura. Out. 2018.

1

Fonte: Acervo de Roseli Correia.

Segundo Roseli, que entrou em contato com a prefeitura e com a SMED, eles
responderam que houve uma falha de comunicacéo, pois ndo sabiam que os alunos
da escola tinham acabado de pintar aquela praga. Explica Roseli:

Eles disseram que todas as pracgas sao pintadas de tempos em tempos e que
a pintura naquela praca ja estava no calendario para ser revitalizada. Entéo
nos disseram que foi uma falha de comunicacéo, pois ndo sabiam que os

alunos da escola que tinham realizado aquela pintura dois dias antes... Se
soubessem néo tinham pintado tudo de novo (Roseli Correia).

Entretanto, segundo ela, a causa desse conflito esta ligada ao poder publico,
pois a escola tinha a autorizagdo para intervir na praca, pois a proposta municipal que
rege o projeto da Escola Integrada cita que a cidade é uma sala de aula e, assim, o
ensino ndo deve se restringir somente ao espaco escolar. Segundo Roseli, a prefeitura
prometeu que iria doar as tintas para os alunos refazerem a pintura na praca, mas
ainda ndo retornaram com nenhuma resposta sobre isso. Para Fabiano, isso pode ser
visto como uma “jogada politica”, pois estava em ano eleitoral e, assim, queriam
ganhar votos em cima disso. Como causa, o professor aponta também o preconceito

e a ignorancia de algumas pessoas em relagéo a arte do grafite, afirmando que:
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Eu vejo que o que as pessoas ndo conseguem compreender, elas preferem
criticar e destruir, s6 que hoje em dia estes fatos que ocorreram tanto com os
grafiteiros quanto com os nossos alunos... € principalmente no caso da
pracinha eu vejo que foi uma jogada politica porque estava em ano eleitoral
e infelizmente eles queriam mostrar servigo e dai mostraram de uma forma
errada. Fomos na praca um dia de sol quente, fizemos um trabalho bacana
com os meninos e para dois dias depois a prefeitura vir e pintar tudo de verde
e rosa... Entéo infelizmente, em nosso pais, a politicagem acaba destruindo
muita coisa construtiva (Fabiano Ramos).

Nesse contexto, podemos relacionar esse fato com outro acontecimento que
houve recentemente na cidade de Sao Paulo em que o entdo Prefeito Ddria, naquela
época, mandou apagar os grafites e pintar os muros da cidade de cinza. Todos devem
lembrar, mas essa acdo provocou muita polémica entre os moradores e artistas
urbanos daquela cidade e a partir disso surgiram novas discussdes sobre a questao
dos grafites poderem ser classificados como uma arte e sobre como proteger esses
murais, considerando que a cidade de Sao Paulo pode ser definida como uma grande
galeria urbana com uma diversidade de grafites de todos os estilos.

Em relacdo aos alunos que participaram da intervencgéo, o professor Fabiano
comentou que 0s mesmos ficaram muito chateados e com raiva dessa situagéo, mas
percebeu que isso os tornou mais fortes e maduros com o fato e manifestaram-se nas
redes sociais divulgando o ocorrido para todos. Fabiano explicou que esse fato
negativo abalou os alunos, e como grafiteiro explicou as criangcas que a sociedade
ainda ndo reconhece o valor do grafite e que o artista ndo pode deixar o medo do
desconhecido vencé-lo:

Eu expliqguei que aquilo que as pessoas ndo conhecem, elas procuram
destruir por medo... mas hoje em dia o grafite vai muito além do que o medo
e a falta de respeito e isso abalou os nossos alunos, pois foi a primeira vez

gue eles passaram, mas também deixaram eles bem mais firmes diante da
posicédo que eles tomaram (Fabiano Ramos).

Para tanto, Fabiano e nds resolvemos fazer uma oficina de criacao de esténcil
com os alunos que participaram da intervencéo na Praca Madona, onde ensinamos,
através da técnica do recorte, cada aluno a criar seu proprio esténcil. Foi uma
experiéncia muito produtiva, os alunos adoraram e criaram muitos modelos de esténcil
e depois pintaram no papel compondo diferentes desenhos. Ao final da oficina, os
alunos realizaram a intervencdo nos armarios da escola com os esténcis feitos por

eles. Como podemos observar na foto abaixo:
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Figura 55 — Aluna realizando a pintura de esténcil. Nov. 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador.

Figura 56— Pintura com esténcil nos armarios da escola. Nov. 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador.

Durante a realizagéo da oficina de esténcil notamos que os alunos estavam
animados com a aquela experiéncia e disseram que gostaram muito de aprender essa
nova técnica. Para Roseli, esse fato triste que aconteceu na Praca Madona contribuiu
para incentivar o Projeto Escola Integrada a realizar mais a¢cdes nas pracas. Ela
sugeriu que pretendem ocupar esses espacos urbanos com mais frequéncia,
comentando:

Entéo a gente tem ido la com mais frequéncia, estou pretendendo até no ano
que vem fazer o projeto ‘Vamos Pracear’ aqui no Escola Integrada. Ocupar
mesmos 0s espacos da comunidade. E aquela ideia que eu te falei de pintar
0s postes, ndo conseguimos fazer este ano, talvez no ano que vem
realizamos a pintura nos postes no entorno da escola. Comecar j4 esta coisa
de caminhar para a praca né? (Roseli Correia).
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Nisso, a partir de nossas observacfes, notamos que para a escola as
intervencdes artisticas realizadas pelos alunos do Projeto Arte e Vida foram
importantes na medida em que favoreceram ndo apenas uma expansao do ensino
para além dos muros da escola, mas principalmente o crescimento pessoal, artistico
e social de cada aluno e do professor envolvido no processo. Desse modo, podemos
considerar que as acdes ambientais realizadas tanto no ambiente escolar quanto
pelas ruas da comunidade juntamente com o Nudcleo Capdo também foram
Importantes para esses alunos e professores nessas mudangas de comportamento.

Em relacdo ao ensino da arte, os alunos mostraram muito interesse em
ampliar seus conhecimentos e experiéncias para além do uso do papel e da tinta,
buscando novos conhecimentos artisticos/estéticos atraves da arte do grafite. Na fala
desta aluna que participou em 2017, verificamos esse fato:

A vontade de aprender mais sobre a arte, a pintar, a desenhar... E uma coisa
gue senti quando estava lembrando e que eu fiquei muito triste! E que o

processo que aconteceu no Arte e Vida foi em meu dltimo ano aqui na escola.
Estava no 9° ano quando nés pintamos os muros, em 2017 (V.F.S., 15 anos).

Para o professor Fabiano, essas experiéncias artisticas foram benéficas na
vida de cada aluno. Ele relata que alguns alunos com problemas de disciplina e
complicados de lidar na sala de aula passaram a ter mais concentracdo e melhor

convivio na sala de aula e com todos na escola, afirmando que:

Eu acho que para os alunos teve um beneficio muito grande, acho que foi
muito construtivo na vida deles. Por que eu tenho alunos aqui que eram
meninos super probleméticos, complicados na sala de aula, e que eu tive a
oportunidade de trabalhar isso com eles na oficina do arte e vida. E nés
podemos ver, e os professores do regular também falaram que estes alunos
tiveram uma melhora significativa, tanto no comportamento, porque pintura
requer concentragdo, organizagéo, controle (Fabiano Ramos).

Segundo Fabiano, participar desse projeto e das acdes ambientais
promovidas pela escola e pelo Nacleo Capdo junto com seus alunos trouxe
significados de adesao, unido e da certeza que esta fazendo o que é certo. Ele, assim,
relata:

Entdo para mim foi uma oportunidade sem igual de estar participando, eu
amadureci muito e principalmente com as outras pessoas que fazem aquele
trabalho com os sorrisos no rosto, na chuva, no sol... entdo para nos eu tenho

certeza que foi de adesédo, de unido, de um grande aprendizado e de numa
grande alegria (Fabiano Ramos).
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Ja para Roseli, que participou das intervencgdes artisticas como professora de
apoio, a experiéncia também ajudou a conhecer muitas coisas positivas no convivio
com os grafiteiros, como o respeito, a unido, a igualdade e a reciclagem dos materiais:

Eu adorei participar, mesmo como professora de apoio, nas intervengdes
artisticas, foi muito bom. E uma coisa viciante, os grafiteiros ficavam o dia
inteiro, até acabar a tinta e eu os acompanhava também até o fim. Mesmo
como apoio, eu gosto muito, pois tem um respeito entre eles e a partilha do
material, do que vocé trouxe para compartilhar... Entdo os grafiteiros
trabalham nesta perspectiva. Dai quando termina tudo, eles compartilham o

gue sobrou, até as latas de spray eles dividem tudo igual. Isso para mim foi
novidade! (Roseli Correia).

Entdo, ao analisarmos as falas dos professores e o0s significados que
atribuiram a essa experiéncia, percebemos que também foram bem positivos, pois
verificamos os significados de alegria, adeséo, coletividade, orgulho, partilha de
experiéncias e de igualdade. Nesse sentido, notamos alguns pontos semelhantes aos
significados atribuidos pelos alunos e pelos jovens grafiteiros, como a coletividade, a
unido, a alegria e o orgulho de ter tido a oportunidade de participar dessa proposta
socioambiental através da arte do grafite.

Considerando esse contexto, pontuamos a necessidade das escolas buscar
novas formas de aprendizagem que proporcionem a seus alunos ocupar e explorar 0s
espacos publicos da cidade, percebendo-a ndo apenas como uma simples paisagem
arquitetbnica, mas como um lugar que produz imagens, histérias e expressdes de
diferentes grupos culturais. Conforme Viana (2015), a escola, quando proporciona
esta oportunidade ao aluno de sair as ruas e vivenciar novas experiéncias artisticas,
favorece uma nova percepcao visual. Afirma a autora: “Tendo a cidade como objeto
de aprendizado vocé comeca a perceber seu entorno, absorvendo elementos que
estdo ali no ambiente como cor, forma, espaco, luz, matéria de superficie” (Viana,
2015, online).

Atualmente, muitas escolas estdo convidando os artistas grafiteiros a
realizarem uma intervencao artistica em seus muros, poréem de modo isolado, néo
promovendo uma interacdo entre grafiteiros e alunos. Além disso, ndo desenvolvem
acOes educativas que possibilitem aos alunos e professores ocuparem outros espagos
urbanos da comunidade, como esta sendo feito na E. M. Adauto Lucio Cardoso. Desse
modo, essa agao se torna artificial e ndo desenvolve uma formagao critica nos alunos,

que segundo a pesquisadora Elenise Cristina Pires de Andrade é um transitar de: “[...]
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entre identidades, diferencas, culturas, imagens e conhecimentos” (ANDRADE, 2015,

p. 17).

3.6 O grafite e os jovens

Nesta categoria, serdo analisadas as falas coletadas na entrevista com o

grupo focal e dos jovens artistas grafiteiros; Henrick Tsade e Laris. Os fatos mais

relevantes que observamos neste grupo focal se referem a vontade de aprender, de

conhecer novas experiéncias, no direito a expressao de ideias e sentimentos, na

coragem de lutar e na valorizacao dos espacos através da arte.

Em relacédo a experiéncia artistica de grafitar no projeto Capéo e na escola

percebemos, através das falas desses jovens alunos, uma grande vontade de

conhecer novas experiéncias através da arte e de compatrtilhar esses conhecimentos

com outras pessoas. Na fala a seguir, a aluna cita que gostou da experiéncia de pintar

0 muro da quadra da escola em 2017:

Quando fomos escolher o tema que irflamos pintar nos muros da quadra da
escola, pesquisamos muito sobre a histéria e também artistas de uma época,
acho que foi no século passado, ndo me lembro. Dai a gente representou a
evolucéo do tempo de 1970 até as décadas passadas... eu achei muito legal
porque a gente conheceu coisa que eu hem imaginava, artistas... um colega
pintou: “Elvis ndo morreu”. Foi muito bacana (V.F.S., 15 anos).

Outros alunos também compartilham da mesma ideia:

Fiquei muito contente em participar da pintura na parede da casa e quando
via o prof. Fabiano pintando com os outros alunos achava muito
encorajador... quando vocé vé uma pessoa pintando, isto te da mais coragem
para pintar também (I.H.E., 13 anos).

[...] os desenhos j& estavam ali na parede ha mais tempo, entdo os desenhos
estavam um pouco deformados... eu e as meninas estdvamos pintando, dai,
guando a gente terminou e eu olhei para a pintura, fiquei até com pouco de
orgulho. Pois, mesmo que o desenho ja estava mais ou menos pronto, para
vocé fazer os tracos € muito dificil e o contorno... tem hora que sai muito
grosso ou muito fino. E o tanto de tinta que vocé vai usar? Porque se vocé
colocar muita tinta no pincel quando vai pintar escorre tudo e destroi o
desenho todo... Achei muito dificil, foram muitos desafios (G.G.M., 13 anos).

A vontade de aprender mais sobre a arte, a pintar, a desenhar € uma coisa
que senti quando estava lembrando e que eu fiquei muito triste... € que o
processo que aconteceu no Arte e Vida aconteceu em meu Ultimo ano aqui
na escola. Estava no 9° ano quando nés pintamos os muros, em 2017 (V.F.S.,
15 anos).
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Como visto nas falas, estas duas ultimas alunas pintaram na parte de dentro
da escola, sendo que na primeira fala a aluna teve a experiéncia de pintar na rua e na
escola. No entanto, leva-se em conta que ambas as experiéncias possuem 0 mesmo
valor, mudando apenas 0 contexto e 0 espaco no qual essas intervencdes
aconteceram. Logo, podemos observar nessas falas o sentimento de alegria,
interesse, orgulho, coragem e forca de vontade de vencer os desafios que surgiram
durante a pintura.

O jovem grafiteiro Henrick Tsade também comentou em uma de suas falas
sobre esse fato do grafite ter um poder educativo, citando que através dessa arte ele
passou a ter conhecimento do outro e de si mesmo: “Uma identificacao, tipo eu
encontrar um grafiteiro com o tragco dele, com estilo de letra parecido, ou personagem
que ele faz. E isto traz um aprendizado muito rico para ensinar a gente mesmo”
(Henrick Tsade). Logo, para ele o grafite transmite também um conhecimento que
perpassa o sentido estético, as barreiras territoriais, sendo na interacdo com seus
amigos grafiteiros ou com artistas de outros lugares que acontece essa transmissao

de conhecimentos:
[...] com o que o outro faz eu consigo enxergar o que eu posso fazer, os meus
limites e isso é toda uma comunica¢do ndo sé na nossa regido, mas é uma

comunica¢cdo mundial, assim... E as midias também facilitam bastante
(Henrick Tsade, 21 anos).

Para a grafiteira Laris, o grafite vai além da sua visualidade, é também um

meio de comunicacdao utilizado pelo artista para mostrar uma realidade:
[...] porque o grafite ndo é sé uma expressao visual, ndo é s6é uma forma de
protesto, o grafite também € um meio de comunicacao. Por que pelo grafite

vocé ndo passa sO sentimento, s6 emogdo, vocé passa realidade também
(Laris, 19 anos).

Para os alunos do grupo focal, notamos em muitas falas a relagéo do grafite
com a ressignificacdo dos espacos, discutindo sobre os conceitos de beleza, de vida,
de alegria. Como relata umas das alunas: “O grafite deu mais vida a escola e o Capao
forca de vontade de querer mudar o mundo” (G.G.M., 13 anos). A aluna I.D.A. (13
anos) também comentou: “eu acho que a escola ficou mais alegre e colorida”. A aluna

Y.T.N. (13 anos) disse: “eu acho que foi bom sim... como na escola, ficou mais alegre”.

Acho que deu mais vida a aquele lugar... igual 0 muro que esta sem vida com
pichac@es, dai a pessoa foi l4 e fez um desenho bacana. Acho que o Projeto
Arte e Vida deu muito mais vida aos lugares que aconteceram as pinturas
(G.G.M,, 13 anos).
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Outros alunos do grupo acrescentaram que:

Eu acho que os moradores gostaram, como ela disse os lugares ficaram mais
alegres... antes era tudo sujo e abandonado. Na pracinha que pintamos aqui
perto da escola, foi muito legal porque plantamos mudas, pintamos e depois
fizemos um piquenique |4 na praca. Tinha algumas pessoas la, no dia, acho
gue gostaram (V.F.S., 15 anos).

E dai vocé quer também fazer aquilo que estdo fazendo, é muito legal vocé
da uma nova vida a aquele muro que estava ali todo sujo, acabado (D.G.A.,
13 anos).

Quando vocé vé a pintura acabada, e vé o muro todo colorido e bonito, dd um
orgulho muito grande e eu fiquei muito feliz de estar ali participando daquele
momento (V.F.S., 15 anos).

Um significado importante observado nas falas dos jovens entrevistados € o
do direito a livre expressdo, sendo o grafite uma arte que favorece aos jovens
expressar suas ideias, emocdes e criticas a sociedade que muitas vezes impode limites
a esse grupo. Logo, quando perguntamos aos alunos do grupo focal se os jovens
podem utilizar os espacos publicos da cidade para se expressarem através da arte,
uma aluna que era a mais velha do grupo disse: “acho que isso ndo deveria ser nem
permitido, isto deveria ser um direito” (V.F.S., 15 anos).

Outros alunos também concordaram com ela, mas citaram o fato dos jovens
picharem os muros da cidade: “eu acho que os jovens como ela disse tém o direito de
expressarem, mas nao acho certo sair pichando tudo!” (G.G.M., 13 anos).

Eu também néo gosto de pichagdo, mas tenho colegas que ja me falaram que

picharam seu nome nos muros. Isto € comum para gente. Para mostrar que
também temos vez e que existimos! (W.I.F., 12 anos).

Para os alunos € importante que o jovem tenha o direito a livre expressao,
citam o respeito a aqueles jovens que picham os muros, mas a maioria prefere o
grafite, por considera-lo uma arte que contém uma histéria, uma mensagem ou por
apenas deixar os espacos mais belos. Os alunos consideram necessario o jovem se
expressar nos espacos da cidade, porém alguns questionaram a atitude de colegas
que picharam os muros, considerando essa pratica errada. Um aluno apenas
considerou essa acado normal entre os jovens, sendo uma oportunidade de o jovem
mostrar seu valor a sociedade. Por isso, questionamos a eles qual seria a diferenca
entre grafite e pichacao e eles nos responderam que:

A pichacdo é vandalismo, isto ndo quer dizer que devemos aceitar, mas
respeitar, porque muitas vezes a pessoa quer mostrar que ela esta ali, ou
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esta se expressando... dai vocé esta barrando ela ali naquele momento. E o
grafite € uma arte, que tem uma mensagem, histéria por de trds daquilo tudo
(V.F.S., 15 anos).

Eu também acho a pichacdo muito diferente do grafite, porque para pintar
vocé tem todo um modo de fazer... e o resultado € mais bonito que a
pichacéo. Eu acho que pichar € uma perca de tempo (G.G.M., 13 anos).

Eu acho que a pichacao é uma forma do jovem mostrar que esteve ali naquele
lugar, e o grafite € uma arte mais bonita, que como ela disse passa uma
ideia... sei la! (W.l.F., 12 anos).

Na visdo do artista grafiteiro Henrick, o grafite ganha mais forca entre os
jovens da periferia quando sao limitados ao acesso a arte, sendo a rua o lugar que

oferece essa liberdade para se expressarem. Ele relata:

O grafite desde o seu inicio tem o cunho de n&o apenas trazer uma arte para
0 espaco, mas também como uma forma de protesto também, de certa forma
ao mesmo tempo que é uma renovagdo, é uma agressdo ao espago e ao
sistema que limita 0s nossos espacgos. Os jovens assim... e nés como artistas
jovens periféricos somos bastantes limitados em meio a arte, 0 seu acesso.
Entdo eu acho que ai que o grafite ganha vida, porque estes limites imp&em
um distanciamento do jovem para entrar no mundo artistico, e a rua traz esta
liberdade que muitas vezes é importante pela gente mesmo (Henrick Tsade,
21 anos).

Segundo ele, o grafite se torna uma agressao ao sistema, que aqui ele define
como a cidade, referindo-se a uma agressao a liberdade de expressao do jovem, que
também quer participar e deseja ser um ator importante na construcdo dessa historia
e, assim, poder mostrar sua voz e participar da cidade:

A cidade mantém o jovem afastado, mas a gente entra para dentro da cidade
e participa querendo a cidade ou ndo, sabe? Por isso que se torna uma
agressao, mas nao tipo uma agressao violenta mas tipo uma forma da gente
guerer ter voz sabe? De dizer que eu existo, eu estou aqui e ndo sou apenas
um coadjuvante... sou um protagonista e eu vou participar também. E a
cidade ndo quer que a gente seja este protagonista, pois ela fica o tempo todo
silenciando a gente e nds trazemos para o meio da cidade esta voz de forma

rasgada assim... tanto quanto o grafite € autorizado quanto nao (Henrick
Tsade, 21 anos).

Na entrevista, Henrick explica que existem dois tipos diferentes de grafite, o
autorizado e o “Vandal”. Segundo ele, o primeiro € um acordo feito entre o morador e
o grafiteiro, mas que nao perde sua esséncia, pois o grafiteiro continua participando
da cidade, dialogando e ocupando os espacos. E o segundo estilo, o grafite “Vandal”,
o grafiteiro tem a intencdo de agredir mesmo o sistema, trazendo, segundo ele, a “Voz
rasgada” do jovem ante os limites e regras impostas por esse sistema. Porém, este

7

grafite ndo € mesma coisa que a pichagdo, pois também é feito por grafiteiros
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profissionais que ndo querem perder o0 habito e gostam uma vez ou outra de sairem a

noite para realizar essa forma de grafite:
O grafite autorizado € uma conversa entre o jovem e o morador, € mesmo
assim esta ali ocupando a casa e participando da cidade. E existe também o
grafite chamado “Vandal” que por muitos é visto como o verdadeiro grafite,
pois ele traz esta voz, tipo assim... 0 sistema nao me permite ter voz e eu vou
burlar este sistema, tipo assim... ele faz referéncia ao vandalismo e dai ele
se faz real né? tem a sua esséncia, sabe? Entdo eu acho que € isso, a cidade
fica o tempo todo silenciando a voz dos jovens e vira de certa forma uma

batalha mesmo. O grafite € uma luta, mas que se da a partir de uma liberdade
(Henrick Tsade, 21 anos).

Perguntamos a ele como ele definia a pichacéo e se esta também poderia ser
considerada uma forma de grafite. Assim ele nos respondeu:
A pichacéo é um termo & parte do grafite, ao mesmo tempo que ela conversa
com o grafite. Apesar que o grafite “Vandal” e a pichagéo tém significados
iguais, mas a diferenca é que a pichagdo esta na agdo. A escrita ela traz uma
identidade ao espaco, traz uma mensagem, a parede passa a ter uma fungéo,
deixa de ser apenas uma parede branca e passa a ter uma identidade,
carregando uma mensagem. Ela toma a identidade do préprio pichador
assim... e dai eu penso que a pichacao é para além daquela marca, ela é
antes de tudo uma acédo que faz com que ela exista, ou seja, ndo é o traco ou
a escrita, mas o ato de se fazer é que define a pichagdo. Dentro deste ato é

gue tem toda uma gama de significados que fazem com que a pichacao tenha
sua fungé&o real assim... dentro do meio urbano (Henrick Tsade, 21 anos).

A pichacéo, segundo ele, € uma acao, que possui seu valor somente através
do ato de pichar, e possui muitos significados que a tornam real no espaco urbano.
Henrick nos explica que: “A pichagao ja é um trago, por isso ela é considerada uma
acdo, uma escrita, uma impress&o na cidade, sabe? E a acdo de se fazer” (Henrick
Tsade). Ele também relaciona a pichacdo com valores da identidade de cada pessoa
que realiza aquela agéo, considerando muito mais que uma marca escrita na parede.
Ja o grafite “Vandal” possui uma ideia semelhante a da pichacédo, mas nessa acao o
jovem ja detém um conhecimento de algumas técnicas artisticas, como ouso das
cores, de composicao, de espaco e preenchimentos.

A autora Célia Maria Antoniacci Ramos (1994) concorda com essa explicacédo
ao caracterizar a pichacdo como um produto inicial do grafite, gerada a partir de um
processo anarquico de expressao, onde seu objetivo é: “[...] transgredir e até agredir,
marcar a presenga, provocar, chamar atengao sobre si e sobre o suporte” (RAMOS,
1994, p. 49). E o grafite, conforme explica a autora, seria um ato com menor teor de
agressividade: “[...] Pois deriva de um ato mais pensado e menos voltado para a forgca
do gesto” (RAMOS, 1994, p. 49).
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Segundo Gitahy (1999), o grafite desde o seu surgimento é usado pelo homem
para representar seu desejo de liberdade de expresséo, apropriando-se da cidade
como um todo, preenchendo postes, cal¢cadas, muros e viadutos com imagens muitas
vezes repetidas a exaustdo, “caracteristica vista por muitos como uma heranca da
Pop-Art” (GITAHY, 1999, p. 10).

Para o autor essa expressao é sempre democratica pelo fato de que acontece
de forma livre e descomprometida com os limites estabelecidos pelo espaco ou por
uma ideologia. Entdo percebemos esse fato claramente quando os jovens grafiteiros
relatam suas experiéncias de grafitar nos espacos publicos da cidade.

Em relacdo aos limites impostos aos jovens de ocuparem 0S espacos da
cidade, Henrick complementa ainda que quando era mais jovem, com treze anos, ele
ja possuia essa vontade de escrever seu nome pelos espacos com que ele ja tinha
um contato. No entanto, quando resolveu pichar a sua escola, relatou que foi flagrado
e que gerou uma grande confusdo na época. Nisso, comecgou a perceber toda essa
questao do jovem ndo ter esse direito de expressao e mais tarde, jA como grafiteiro,
presenciou muitas vezes essa situacdo, e também com seus colegas de grafite,
apontando isso na sua fala:

E uma expressdo ancestral, desde as nossas raizes. Hoje nés somos
reprimidos né? Existe um sistema que padroniza o que é certo e o que é
errado, o que pode e o que nao pode, 0 que é bonito e o que é feio. E a
sociedade segue estes padrfes impostos e dai tudo se organiza desse jeito,
né? E eu ja tive muitas experiéncias assim em minha vida de ter uma
necessidade de expressdo e acabar sendo reprimido por causa disso. Nao
somente comigo, mas também com meus companheiros de grafite, de saber
gue a pessoa foi presa por mais de dois anos por causa disso. Mas de certa
forma tem o seu porque assim... tem a sua razdo porque, como eu disse, é
uma agressdo né? E a sociedade se incomoda com esta agressao, e muitas

vezes o grafiteiro impde forcadamente a sua autoridade sobre aquele
patrimdnio, entdo € uma contradicdo mesmo (Henrick Tsade, 21 anos).

Para a grafiteira Laris, essa arte consegue impactar a sociedade, mostrando
0S seus erros, sendo a funcéo do artista mostrar essa realidade através da arte, como

critica social. Ela cita, assim, que:

Os cartuns sempre fazem um tipo de comédia, o grafite ndo... ele ja tenta
impactar isso dentro de uma sociedade, ele quer mostrar o que existe ali de
errado sabe? Tipo mostrar mesmo onde esta o erro, entendeu? Com
desenhos mesmos de protestos, as vezes arte abstrata. Isso depende da
forma de conhecimento cultural da pessoa, cada um vé de um jeito e o grafite
tem vérias formas de se vé (Laris, 19 anos).
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Para Silva (2005), o artista grafiteiro, com sua atitude, rompe com um padrao
linear estabelecido pela organizacdo social da cidade e seguido pelos seus
moradores, instaurando, assim, uma nova cena nesse cenario. Afirma o autor:

O grafiteiro modifica a urbe através de uma atitude enunciativa. Instaura a
metafora urbana onde antes s6 era possivel a linearidade, uma vivéncia
metonimica de mover-se no labirinto urbano, sem reconhecer de que matéria

a urbe é feita. O grafite ndo é apenas uma pratica comunitaria, mas um
exercicio de cidadania (SILVA, 2005, p. 05).

Um significado importante relatado pelos alunos do grupo focal foi sobre a
experiéncia de grafitar na rua e a interagdo com os moradores locais durante a agéao
de pintar/grafitar. Ao serem questionados sobre o que sentiram quando alguém parou
para observar a pintura, o que estavam fazendo, responderam: “Algumas pessoas
ficaram nos olhando de longe, os meninos que moravam |l& perto ficaram perguntando
como fazia aquilo e queriam pintar também. Acho que gostaram!” (D.G.A., 13 anos).
Outra aluna disse: “Teve gente que estava passando e queria contratar a gente, parou
para tirar foto e elogiaram muito” (V.F.S., 15 anos).

Logo, percebemos nessas falas que a grande maioria citou que os moradores
gostaram, elogiaram e ficaram curiosos com o que estavam fazendo. Uma aluna citou
gue, quando teve a experiéncia de sair da escola e pintar os muros, sentiu-se muito
importante, como se ja fosse um artista famoso, relatando assim que:

E porque na rua vocé se sente mais importante. Eu me achava um artista
com aquela gente toda me olhando e alguns até tiravam foto e elogiavam...

Para mim foi cansativo, mas foi muito mais legal do que pintar s6 aqui na
escola (V.F.S., 15 anos).

Esses alunos também relataram que outros significados valiosos sobre a sua
experiéncia de pintar na escola ou nas ruas também foram importantes e
representavam uma expectativa boa e um grande desejo para aqueles alunos que
ainda ndo tinham saido para pintar nas ruas: “Eu nunca pintei na rua, mas eu acho
que quando eu for pintar, eu também vou gostar!” (I.D.A., 13 anos). Outra aluna
também citou: “Eu ainda nao tive oportunidade de pintar na rua. Eu so fiz as pinturas
agui na escola. Mas eu acho que quando eu tiver a oportunidade de ir pintar na rua,
eu irei gostar muito” (Y.T.N., 14 anos).

Nisso, percebemos, a partir dessas falas, uma certa alegria e orgulho de estar
realizando uma boa acéo, trazendo com sua arte a beleza e a alegria novamente para
0S muros antes abandonados, como vemos nas falas: “Foi assim que eu me descobri,

foi o melhor jeito de saber o que eu gostava de verdade” (V.F.S., 15 anos).
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Complementa outro aluno: “E dai vocé quer também fazer aquilo que estdo fazendo,
€ muito legal vocé da uma nova vida a aquele muro que estava ali todo sujo, acabado”
(D.G.A., 13 anos).

Por outro lado, ouvindo os jovens artistas grafiteiros Henrick Tsade e Laris,
gue sdo jovens que possuem uma maior maturidade e experiéncia com o grafite ha
mais tempo, os significados de grafitar os muros nas acdes ambientais promovidas
pelo Nucleo Capdo possuem alguns pontos semelhantes com os dos alunos da
escola, como a coragem, a liberdade de expresséo, a unido e a forca de vontade de
lutar por um objetivo. Além desses aspectos, também pudemos notar nas falas de
Henrick Tsade outros significados como a valorizacdo do meio ambiente, o orgulho e
a admiracao de ter vivenciado essas experiéncias artistica e social:

O que me trouxe de mais valoroso € que por ser em minha comunidade, no
bairro em que moro desde que nasci. De certa forma, é também uma

valorizacdo do meio ambiente porque no Capao tem todo este trabalho de
cuidar das nascentes.

[...]

O cérrego e o grafite que esta na parede nado séo coisas distintas, mas sim a
natureza acontecendo sabe? E o Nucleo Capédo assim... eu admiro muito o
trabalho da Roseli, 0 que a gente anda fazendo... € um trabalho muito vivo
assim... 0 que a gente vem fazendo... esta for¢a de vontade que nds temos
de ajudar também uma comunidade que é muito excluida, sabe? (Henrick
Tsade, 21 anos).

Nas falas da grafiteira Laris, participar desse projeto ambiental através de sua
arte foi muito valioso por se moradora daquela comunidade e também por ter um
sonho de ser uma bidloga no futuro, contando-nos que:

Foi uma experiéncia de vida né? Porque é a arte que eu vivo, é a realidade
gue vivencio como moradora e como cidadd. E como te disse, € uma
expectativa de vida que tenho de querer fazer biologia e defender um algo da
vida, algo que esté relacionado com aquilo tudo... a arte, a vida e a natureza.

E por isso tudo e pela arte, foi experiéncia maravilhosa para mim (Laris, 19
anos).

Logo, podemos observar nas falas desses dois jovens artistas o fato de
também serem moradores daquela comunidade e vivenciarem todos os dias os
problemas sofridos pelos moradores e as tensdes existentes entre a comunidade e as
acOes ambientais do Nucleo Capéao. Laris demonstrou muito orgulho em contribuir de
algum modo, através de sua arte, para a mudanca daquela comunidade que vivencia:

Sempre tento fazer a diferen¢a porque quando a gente quer mudar o mundo,
a gente ndo consegue mudar de uma grande forma, nés conseguimos mudar
por pequenos gestos, aos poucos, e eu sinto que estou conseguindo fazer a

diferenca! Estou conseguindo trazer esta mudanca com a minha arte, mesmo
sendo muito pouco ainda... mas a gente quer trazer esta mudanca... € isso ja
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mostra que nds estamos correndo atras, e eu quero continuar lutando e
passar para os meus filhos o mesmo cuidado com a natureza, demonstrar
que aquilo ali € um lugar bom, é sé a gente cuidar (Laris, 19 anos).

Logo, a partir da analise desses relatos, os jovens grafiteiros demonstraram
que o grafite no Corrego Capao trouxe valores humanos positivos que representam
uma grande forca de vontade de lutar, de mudar aquela triste realidade e de defender
a liberdade de expressao nos espacos urbanos dentro da cidade. Outros aspectos
importantes foram que todos demonstraram orgulho de ter ajudado o Nucleo Capéo a
divulgar suas acdes para a comunidade e de estarem cumprindo com o seu papel de
cidadédo, de informar aos moradores sobre a necessidade de cuidarem do meio
ambiente e das aguas.

Assim, conclui-se a partir desses resultados que essas intervencgoes artisticas,
além de favorecer uma valorizacédo dos espacos, mobilizando os moradores daquele
lugar a limparem o local e criarem canteiros de mudas, também trouxeram significados
sociais e histéricos valiosos para cada um dos entrevistados. Trata-se, entdo, de
considerar que o grafite possa ser uma manifestacao artistica acessivel e politizada
gue possui como foco a cidadania, a igualdade e o direito a cidade.

Relembrando os conceitos de Bagnariol (2004, p. 157), “os grafites séo, além
de tudo, uma arte que representa um forte discurso juvenil, utilizada pelos jovens
desde os movimentos revolucionarios da década sessenta”. Logo, esse autor
esclarece que os jovens se apropriam dessa expressao artistica porque a mesma
consegue relacionar politica com questfes socioculturais, considerando os muros
como suporte para cultivar a liberdade de expressao.

Ao questionarmos os jovens alunos do grupo focal se eles consideravam o
Corrego Capao um patrimdnio cultural daquela comunidade, percebemos um certo
afastamento desse campo. Isso talvez seja por desconhecerem a definicdo do que
seja um patrim6nio ou por pensarem que patrimonio seja somente aquilo que seja
material. De acordo com Roseli, a escola ndo desenvolveu um trabalho mais intenso
com os alunos da Escola Integrada sobre essa questao, somente com 0s alunos da
EJA (Educacgéo de Jovens e Adultos). Ela comentou ainda que falava aos alunos que
0 corrego seria um bem cultural e que deveriamos preserva-lo, porém nao houve um
trabalho maior de sensibilizag&o patrimonial:

A gente fala com os alunos que o cOrrego € um patriménio, um bem cultural
e que precisa ser preservado e tal... que todos tém direito a agua, mas nao
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chegamos a fazer uma sensibilizacdo para um olhar diferenciado ao
patriménio (Roseli Correia).

Na entrevista com os jovens do grupo focal, consideramos necessario explicar
de forma resumida alguns conceitos e diferencas entre patriménio material e imaterial,
apontando essas diferencas a partir de alguns exemplos simples para que os alunos
pudessem compreender mais facilmente. Entdo, explicamos que o patriménio nao
precisa ser algo apenas material, pode ser uma histéria antiga que sua avo contava,
uma receita tradicional que somente a sua familia tem ou a cidade faz uma folia de
reis e os costumes, as tradicdes da cultura de um povo. E o patriménio material era
aquele que pertenceu a alguém ou ainda pertence, e que possui um valor que
podemos identificar e mensurar.

Apos essa breve explanagéo, perguntamos ao grupo para contarem o que era
patrimonio para cada um e somente duas alunas responderam: “A minha casa pode
ser um patrimdénio?”, disse a aluna G.G.M. (13 anos). Respondemos que sim, era um
patrimdnio material, pois era um bem que possuia um valor real que podiamos medir.
Outra aluna pensou e disse: “Eu nao tenho nada para chamar de meu, nem minha
casarsrs...” (I.D.A., 13 anos). Podemos notar que essas alunas ainda relacionavam o
patriménio a materialidade, ao que possuiam de valor.

Por outro lado, outra aluna ja teve outra visdo, ligando a ideia de patriménio a
um sentimento. Mesmo que também esteja ligado a um pertence material, ela
consegue relacionar o patriménio ao um outro nivel, com olhar mais apurado:

Eu considero os meus desenhos, porque tenho muito carinho por eles e
guando vou dar para alguém, ndo sei o0 que me d4, acho que fico com ciimes,

ou saudades, sei 4! Mas eu gosto de compartilhar meus desenhos com os
outros (V.F.S., 15 anos).

Apoés essa primeira discussdo, perguntamos a esse grupo de jovens se
consideravam o Cdérrego Capao um patrimoénio daquela comunidade. Somente uma
aluna respondeu que sim, relacionando o cérrego a fatos histéricos contados pela sua
avo: “Eu acho que sim, tem uma vizinha amiga de minha mae que disse que antes
eles nadavam, pescavam e tudo no corrego” (V.F.S., 15 anos). Nas outras falas os
alunos apenas disseram que conheciam ou ja tinham escutado sobre isso na escola:
“Eu também ja escutei sobre isso!”, complementou a aluna G.G.M. (13 anos). “Acho
gue foi aqui na escola que escutamos sobre isso. Acho que foi uma palestra que teve

agui e uma moca falou sobre isso”, retrucou a aluna Y.T.N. (13 anos).
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Por ultimo, considerando o Coérrego Capdo um patriménio cultural da
comunidade, gquestionamos ao grupo se precisavamos guardar o patrimoénio apenas
para a gente ou se teriamos que preservar e cuidar para que outras pessoas também
vissem e aproveitassem. Como resposta, alguns alunos realizaram um gesto com a
cabeca afirmando que sim e uma aluna respondeu:

“[...] € bom divulgar porque a pessoa vai ver que vocé esta interessado em
fazer aquilo, mas ndo que seja um desenho qualquer e sim é algo que vocé

guer realmente fazer. E € bom curtir lembrancas e expor para outras pessoas
verem que vocé realmente quer fazer aquilo” (G.G.M., 13 anos).

Com base nesta fala, notamos que os alunos compreendem que € importante
preservarmos aquele patrimonio local para outras pessoas, expondo seu interesse e
orgulho de estar realizando algo importante. Porém, a grande parte concordou, mas
nao conseguiu fazer uma melhor reflexdo sobre essa questdo. Essa dificuldade
demonstra certa fragilidade da escola perante uma maior discussdo sobre a ideia de
patriménio cultural, pois segundo Roseli as atividades foram pautadas mais na
questao ambiental, na preservacdo das aguas e no direito de todos a agua:

Na verdade, o Cap&o é um territorio né? E uma bacia... Légico que eu gostei
muito de falar sobre o patriménio, sobre a questdo das 4&guas...
Principalmente porque todo mundo tem direito & agua. A gente fala com os
alunos que o corrego é um patrimdnio, um bem cultural e que precisa ser

preservado e tal... Que todos tém direito & 4gua, mas ndo chegamos a fazer
uma sensibilizagéo para um olhar diferenciado ao patrimdnio (Roseli Correia).

Roseli considera importante desenvolver uma proposta com o0s alunos
pequenos sobre a educacao patrimonial no futuro, mas ndo possui um suporte tedrico
sobre o tema. Ela comentou sobre sua participacdo em um projeto cultural em 2001
organizado pela professora Karla Padua e com a professora Lana, em Venda Nova, e
baseada nessa experiéncia propés uma discussao em 2018 aos alunos da EJA no

periodo noturno:

Este ano teve uma experiéncia com a EJA aqui na escola a noite, pensando
nesta perspectiva da preservacdo da memoria. A Dona Gléria da comunidade
veio e participou de uma roda de conversa. [...] mas foi nesta perspectiva do
Bio-cultural, dos quintais, da memaria. Agora com o0s alunos menores a gente
ainda nao teve a oportunidade de fazer esta ponte com o patriménio, mas
seria bem interessante viu? (Roseli Correia).

Para os jovens artistas grafiteiros, a nocéo de patrimonio cultural fundamenta-

se naideia de cuidar, preservar o que é nosso, pois segundo Henrick Tsade, cuidando

da natureza, estariamos também cuidando de n6s mesmos. Ele esclarece:
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Eu acho que o Nicleo Capdo é um movimento de resisténcia muito forte,
sabe? Mesmo que a sua atuacdo seja haquele micro, ou seja, haquela
pequenina parte do bairro ali, onde tem a sua nascente. Mas eu acho um
trabalho de resisténcia muito forte, sabe? Pelo fato de se ter a vontade de
cuidar e de se mover e tirar uma parte do dia para ir 14 no corrego e plantar
umas mudas e limpar o lugar, fazer um jardim e criar um ponto limpo, sabe?
Se a gente ndo cuida do que é nosso, dai eles roubam e fazem o que fazem...
de certa forma ndo é s cuidar da natureza que esta la, mais cuidar de nos,
né? (Henrick Tsade, 21 anos).

O artista também pontua sobre a necessidade de preservamos o Corrego

Capao como um patriménio importante de sua comunidade, considerando uma alegria
poder desfrutar da natureza valiosa que ainda se mantém viva nesse lugar, afirmando:
Ali é a comunidade toda funcionando como se fosse em comunh&o, porque

se eu estou cuidando desta parte eu também estou cuidando da comunidade

de forma geral, sabe? E eu também sou parte desta comunidade e estou

cuidando de mim. E se as pessoas tirassem um pedacinho do seu dia apenas

para ir 4 e observar o cOrrego e suas plantas ao redor j& € uma alegria

assim... Porque a gente estd em uma época que ndo temos contato com a

natureza profunda... Entdo sé de a gente ter aquele pedacinho ali de natureza
ja traz uma felicidade e um pouquinho de vida (Henrick Tsade, 21 anos).

A partir desse relato, concluimos que a ideia de patrimdnio cultural também
pode ser associada ao cuidado com a cidade e com si mesmo, na ocupacao
consciente dos espacos publicos e com a natureza. Logo, essa forma de cuidar da
natureza como um bem cultural, segundo Henrick Tsade, traz significados de muita
alegria e vida para todos que participam do processo.

Ao refletirmos sobre uma auséncia da escola desenvolver agdes patrimoniais
nas atividades curriculares, observamos que esse assunto ainda possui muitas
fragilidades. Talvez seja pela falta de formacéo especifica dos professores sobre o
desenvolvimento desse tema na sala de aula ou pelo fato da escola desconhecer o
valor educativo e cultural favorecidos pela educacéo patrimonial.

Batistin (2007) afirma que quando a escola comeca a desenvolver uma
sensibilizacao patrimonial com seus alunos, estes passam a ter um olhar diferenciado
ao seu entorno, ampliando sua interacdo com o patriménio da cidade. Porém, para
que essa rica experiéncia possa acontecer, a escola devera “partir do momento
presente e trazer contribuicbes para nossa vida de hoje, além de ser capaz de ampliar
nossas concepgoes de vida” (BATISTIN, 2007, p.15).
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3.7 O grafite como uma critica social

Os grafiteiros buscam na expressao artistica do grafite ndo apenas um espaco
para dar visibilidade a sua imagem e voz perante a sociedade, demonstrando a sua
identidade e rompendo com fronteiras sociais impostas a eles. A arte urbana provoca
um dialogo entre os passantes e o mural realizado por um grafiteiro, considerando que
esses artistas urbanos usam temas que nédo apenas “embelezam” uma parede, mas
também prop&em a sociedade um pedido de reflexdo critica sobre um acontecimento
real, uma ideia ou um fato que tenham uma importancia social.

Conforme Orlandi (2004), o grafite é uma expressdo que facilita uma
aproximacéo entre os diferentes atores sociais que circulam pelo espacgo urbano
cotidianamente, sendo influenciados indiretamente com o mural em seu caminho: “O
sujeito inscreve e se escreve em suas multiplas versdes” (ORLANDI, 2004, p. 21). Na
fala do grafiteiro Henrick Tsade, percebemos esse fato, apontando que essas
interagbes entre artista e publico ou do artista com outro artista cria um rico
aprendizado:

E tipo uma sociedade, assim, tem suas interagées, tipo... suas semelhancas,
tipo um didlogo mesmo... tem as suas igualdades. Uma identificagéo, tipo eu
encontrar um grafiteiro com o traco dele, com estilo de letra parecido, ou
personagem que ele faz. E isto traz um aprendizado muito rico para ensinar

a gente mesmo, tipo eu aprendo com o grafite do outro quem sou eu... e com
0 meu proprio grafite também (Henrick Tsade).

Nesse contexto, identificamos que as interagcbes que acontecem entre o
encontro de um artista e outro artista, ou o artista e seu publico sdo ricas de
significados artisticos, sociais e culturais, favorecendo diferentes sensa¢cfes e um
olhar critico de cada pessoa sobre uma realidade ou fato real. Segundo Silva (2005,
p. 44), o artista quando utiliza os espagos urbanos da cidade também consegue
trabalhar com a emocgao e com o pensamento critico, rompendo com uma “monotonia
cotidiana” presente nas cidades, pois: “[...] provoca as mudangas e o crescimento
humano, definindo o projeto publico de arte”.

Nas entrevistas realizadas com o grupo focal observamos esses conceitos na
pratica, pois entre os alunos havia uma aluna que era mais velha e madura que os
outros do grupo. Esta aluna se destacou por demonstrar que possui uma viséo
diferenciada em relacdo a arte e sobre a importancia do artista ao representar sua arte

e inserir também uma critica social sobre um determinado assunto ou fato real. De
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certa forma, suas falas incentivaram alguns alunos a refletirem sobre essa questao.
Mesmo sendo poucos, pudemos notar que esses alunos possuem um olhar mais
sensivel e apurado sobre algumas questdes artisticas e estéticas importantes. Logo,
guando perguntamos quais foram os significados que ficaram para eles da experiéncia
de grafitar os muros da escola e no Projeto Capao, a aluna V.F.S. (15 anos)
respondeu:

Porque dai vocé pode chamar a atencéo para a causa que vocé esta lutando,

e é importante vocé levar em consideracéo a causa de cada um. Entéo eu

acho gue a arte ajuda muito este lado, porque a pessoa pode colocar o que
ela sente ali, a critica dela ou uma frase que ela pensa (V.F.S., 15 anos).

Nessa discussao, houve outras falas que surgiram a partir dessa reflexao:

Quando desenhamos a gente quer pensar e quer passar aquela critica, mas
na maioria das vezes a gente pensa que as pessoas que estdo vendo nao
VA0 conseguir ver a critica que a gente quer passar (C.J.M., 13 anos).

Além de citarem esse papel da arte de representar uma critica ou um
pensamento, os alunos também refletiram sobre as diferentes interpretacées que um
unico desenho pode ter para cada pessoa:

Vocé quer fazer um desenho, e pensa: Ah eu quero fazer isso... mas a pessoa
gue passa na rua pode entender o desenho de varias maneiras. Eu acho que

afrase, ou 0 desenho que da para entender de duas formas, é mais elaborado
(C.J.M., 13 anos).

Em outro momento, no final da entrevista, quando mostramos algumas fotos
sobre a intervencado artistica que aconteceu em 2017, onde os alunos criaram um
painel coletivo com a pintura das méos de muitas criangas que estavam no dia da
intervencao, a aluna V.F.S. comentou:

Eu acho que esta ideia representa uma critica, ndo sei... talvez. Mas esta foi
uma acao direta e indireta ao mesmo tempo porque estava dizendo que com

todas as maos, juntos a gente salva o planeta, e a natureza, as arvores
(V.F.S., 15 anos).

Para a grafiteira Laris, o grafite € considerado uma manifestacdo que possui
significados que vao além da expresséao visual ou do sentimento, mas € um meio de
comunicacao e reflexao, citando:

[...] o grafite também é um meio de comunicacdo. Porque pelo grafite vocé
nao passa s6 sentimento, sé emocao, vocé passa realidade também! A gente

tenta mostrar alguma coisa, fazer alguma reflexdo na pessoa que esta
passando ali na rua (Laris, 19 anos).
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Através da anadlise desses dados percebemos que o grafite € caracterizado
como uma arte que possui uma funcéo que vai além da expressao visual, pois também
transmite uma mensagem, uma critica sobre uma realidade social, como verificamos
na fala do grafiteiro Henrick Tsade: “O corrego e o grafite que esta na parede ndo séo
coisas distintas, mas sim a natureza acontecendo sabe?” (Henrick Tsade). Como
também na fala da aluna C.J.M: “Quando desenhamos a gente quer pensar e quer
passar aquela critica, mas na maioria das vezes a gente pensa que as pessoas que
estdo vendo n&o vao conseguir ver a critica que a gente quer passar” ( C.J.M, 13
anos).

Nesse sentido, € no espaco urbano que o artista busca ser ouvido e também
deseja transmitir sua mensagem ao publico, ao mesmo tempo em que ele promove
um dialogo entre o publico e a paisagem urbana. E nessa troca de experiéncias, ideias
e sentimentos que ressurgem novos olhares sobre uma realidade social, seus erros e
dilemas, trazendo uma melhor compreenséo critica daquela comunidade sobre a
necessidade de mudarem seu comportamento, como percebemos na fala da grafiteira
Laris:

Ent&o, elas acham mais bonito e comeg¢am a cuidar mais daquele lugar... Elas
comecam a ficar mais acordadas com aquela realidade que esti
acontecendo, ndo completamente, mas visualmente elas percebem esta

diferenca, e que pode ser diferente, que podem mudar aquela realidade
(Laris, 19 anos).

Além disso, essa artista ainda cita o poder da sua arte em “despertar” a
populacdo sobre sua realidade. Segundo ela: “E Como se estivessem com os olhos
vendados, literalmente alienados e acomodados com aquela realidade” (Laris, 19
anos). Em relacéo aos jovens alunos do grupo focal, verificamos que a arte do grafite
para estes jovens esta mais relacionada ao cuidado com a cidade na participacéo das
Acdes “Ponto limpo” realizado pela SLU, E.M. Adauto Lucio Cardoso e Nucleo Capao
em gue os alunos plantaram mudas e cuidaram dos canteiros regando e limpando o
local. Podemos verificar este fato na fala desta aluna: “Eu acho que os moradores
gostaram, como ela disse os lugares ficaram mais alegres... antes era tudo sujo e
abandonado” (aluna V.F. S, 15 anos)

Através da modificacdo estética da paisagem, como exemplo: “Acho que deu
mais vida a aquele lugar... igual o muro que estd sem vida com pichacdes, dai a
pessoa foi 14 e fez um desenho bacana (...)" (G.G.M, 13 anos). No direito a livre

expressao dos jovens: “(...) acho que isso nao deveria ser nem permitido, isto deveria
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ser um direito” (V.F.S, 15 anos). Entdo, estas poucas evidéncias demonstram a
riqueza de significados que estes jovens alunos atribuiram a respeito da experiéncia
de participarem de um projeto socioambiental que se apropria das expressdes do
grafite, promovendo assim, novas relacdes entre eles, a cidade, o rio e a paisagem.
Além disso, os jovens alunos também falaram sobre a fungéo do artista como
formador de opinido e ator cumpridor de seu papel de cidaddo, sensibilizando a
populacdo sobre sua realidade social apontando uma visao critica e indicios de que
vivenciaram algo. Para Cerqueira (2005), compreendemos por cidaddao um agente
sociopolitico critico, construtivo, que lutam e agem diretamente em seu cotidiano por
uma melhor sociedade. Por fim, em relacdo aos significados apontados nas falas dos
alunos do grupo focal, também constatamos significados semelhantes aos atribuidos
pelos jovens grafiteiros, como a ideia do grafite possuir um valor maior do que apenas
sua expressao visual e estética e que o artista deve transmitir uma mensagem, ideia

ou critica para o seu publico.
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CONSIDERACOES FINAIS

As manifestacdes artisticas no espaco urbano das cidades possibilitam aos
passantes uma nova forma de fruicdo estética e um rico dialogo com a cultura e a
histéria daquele local. Nesse sentido, podemos dizer que essa arte que desafia as
normas sociais, os padrdes arquitetonicos planejados e as sensibilidades dominantes
de um determinado lugar também prop6e um melhor questionamento sobre a nogao
de espaco urbano, arte e patriménio cultural, contribuindo, assim, para um
"alargamento" do horizonte histérico-social e para a eliminacdo de possiveis barreiras
gue persistem em separar a arte da vida.

A arte do grafite surgiu no contexto investigado nesta pesquisa aliada a um
movimento de luta social criado por uma professora de uma escola publica de Belo
Horizonte, em prol da revitalizacdo ambiental do Coérrego Capdo, como uma
importante ferramenta capaz de sensibilizar, mobilizar e desenvolver nos alunos,
professores e moradores daquela comunidade um novo olhar sobre o lugar onde
moram. Durante o tempo em que participamos das acdes ambientais realizadas por
esse projeto socioambiental e a partir dos dados coletados pudemos comprovar
algumas mudancgas significativas nos moradores e na escola. Assim, notamos que as
intervencdes artisticas influenciaram de modo positivo todos que delas participaram,
mesmo que indiretamente, a cuidarem do lugar em que vivem plantando mudas,
limpando e preservando os locais em que aconteceram as intervengoes.

Como relatou a coordenadora Roseli, no inicio o grafite ndo era bem aceito
pelos moradores pelo fato de associarem essa expressao ao ato de vandalismo e
pichacdo ou por acharem uma perda de tempo por considerarem que o cérrego
deveria ser canalizado e transformado em uma avenida. Atualmente, muitos
moradores ainda possuem essa Vvisao e continuam resistentes as agdes ambientais e
as intervencdes artisticas, mas, segundo Roseli, esse hiumero vem diminuindo, pois
nas ultimas acgles realizadas houve um maior envolvimento da comunidade em
participar das atividades propostas pelo projeto.

Nas entrevistas realizadas com os grafiteiros Henrick Tsade e Laris, que
também sdo moradores daquela comunidade desde a infancia, observamos que
houveram alguns conflitos entre eles e moradores durante as intervencdes artisticas

realizadas por eles, mas foram casos isolados e os mesmos consideram que na
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maioria das vezes o grafite foi bem aceito pela comunidade. Como moradores,
afirmam em suas falas que perceberam, sim, algumas mudang¢as no comportamento
dos moradores daquela comunidade, como o cuidado com o0s canteiros e na
preservagdo da limpeza do local, denunciando os moradores que jogam lixo nas
margens do Cdorrego Capao.

Quanto a feitura dos grafites, esses jovens artistas pontuaram que foi uma
experiéncia muito rica de significados, demonstrando muito orgulho de poderem
contribuir de algum modo para a revitalizacdo do coérrego pelo fato de morarem
naquele local e vivenciarem aquela triste realidade todos os dias. Entdo, para os
grafiteiros Henrick Tsade e Laris esse projeto trouxe primeiramente um sentimento de
cidadania e alegria, pois através da arte do grafite puderam ajudar a mudar um pouco
aquela realidade e influenciar outros moradores a também se conscientizarem da
importancia de também cuidarem daquele lugar.

Em relacéo a escola e a interagcdo com os alunos, os grafiteiros relataram que
foi uma interacdo harmonica, de conhecimento e de amizade. Apesar da interagéo
nao ter acontecido de forma intensa e direta, Henrick Tsade afirmou que a simples
presenca do grafite ja influenciar aquelas pessoas que estao naquele espaco. Assim,
ele acredita, assim, que os professores e o0s alunos daquela escola foram
sensibilizados de forma positiva pela sua arte, mesmo que indiretamente. J4 para a
grafiteira Laris, a arte do grafite conseguiu incentivar um interesse nos alunos sobre a
arte, em participar das pinturas e na criagdo de desenhos pelo fato dessa arte
proporcionar mais liberdade de expressao e nao possuir um padrao certo para seguir.

Realmente, notamos esse fato durante a entrevista que realizamos com o0s
alunos da referida escola, pois estes se referiram ao grafite como uma liberdade de
expressado, afirmando que os jovens possuem o direito de ocuparem 0s espacos
urbanos da cidade. Além disso, os alunos também citaram que o grafite estaria
relacionado a ideia de ressignificagdo da paisagem, no aprendizado, alegria, beleza e
critica social, enquanto a pichagéo seria um ato de vandalismo, apesar de que alguns
deles pontuaram que a pichagéo era uma forma do jovem mostrar sua identidade e
valor para a sociedade.

Entdo, podemos concluir que a relacéo entre o jovem e a arte do grafite é
constituida de uma necessidade de expressdo muito forte, que encontra nos espacgos
urbanos o suporte para manifestar esse desejo de mostrar sua voz e ultrapassar 0s

limites impostos por uma organizagdo politica ou social da cidade em que moram.
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Outro significado que merece nossa atencao € a curiosidade e o desejo de vivenciar
novas experiéncias artisticas fora do ambiente escolar, relatando os alunos sobre 0s
desafios e conhecimento que enfrentaram durante a feitura dos grafites. Logo,
percebemos que o grafite aumentou o interesse dos alunos que participaram das
intervencdes artisticas, tanto na escola quanto nas ruas, no sentido de aprender mais
sobre a arte, mostrando uma alegria e orgulho de terem participado do Projeto Capao.

Uma aluna desse grupo também falou sobre a necessidade do artista
transmitir uma mensagem, seja uma critica social, seja um sentimento, atraves de sua
arte, relacionando a arte ao seu papel social de sensibilizar a populacdo sobre a
realidade social que vivenciam. Para essa aluna, a arte possui valores que vao além
do estético e que todos os artistas deveriam colocar uma critica social afirmando:
“Acho que o artista deve ir além do desenho e que deve colocar uma critica também”
(V.F.S., 15 anos). Entdo, podemos concluir que os principais significados atribuidos
pelos alunos e jovens artistas foram de alegria, beleza, orgulho, coragem,
aprendizado, livre expressao, participacdo, de unido e de critica social.

Em relacdo aos professores, observamos alguns significados semelhantes
como a adesao, a unido, o aprendizado e a alegria de estar participando de uma causa
ambiental importante, que é a revitalizacdo do Cérrego Capéao. Para a coordenadora
Roseli, foi uma experiéncia muito gratificante acompanhar todo o processo artistico
da feitura dos grafites. Ela cita que aprendeu através do convivio com os grafiteiros o
respeito, a igualdade, a partilha de materiais que sobravam e que depois os grafiteiros
dividiam igualmente entre si.

Um ponto interessante que Roseli abordou e que ninguém relatou foi a
reciclagem de materiais que os grafiteiros fazem durante as intervencdes artisticas,
citando Roseli que ficou admirada com isso: “A questao da reciclagem, de reaproveitar
0 material... entdo tudo isso eu observei dentro do coletivo de grafiteiros. Entao fiquei
impressionada com essa ideia de coletivo e de unido entre eles” (Roseli Correia).

Podemos perceber que apesar de todas as tensbes que aconteceram tanto
na escola quanto nas ruas — como 0 caso que aconteceu na Praga Madona, no qual
a prefeitura apagou os grafites dos alunos, pintando tudo de verde e rosa — houve um
crescimento pessoal e social dos alunos e dos professores, como afirma o professor
Fabiano: “[...] mas hoje em dia o grafite vai muito além do que o medo e a falta de
respeito e isso abalou os nossos alunos, pois foi a primeira vez que eles passaram,

mas também deixaram eles bem mais firmes diante da posi¢ao que eles tomaram?”.
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Entretanto, em relac&o a ideia de considerarem o cérrego como patrimonio
cultural daquela regido, somente os jovens grafiteiros e alguns alunos demonstraram
ISso em suas falas. Para o grafiteiro Henrick Tsade, o patrimonio estaria relacionado
a ideia de cuidar, preservar o que € nosso, pois, segundo ele, “cuidando da natureza,
estariamos também cuidando de ndés mesmos”. Ja para os alunos, a ideia de
patrimdnio cultural estéd muito ligada as coisas materiais de valor que possuem, porém
consideram importante compartilharmos o0 nosso patrimonio para que outras pessoas
também possam desfrutar no futuro, como percebemos na fala desta aluna: “(...) é
bom divulgar porque a pessoa vai ver que vocé estd interessado em fazer aquilo, mas
nao que seja um desenho qualquer e sim é algo que vocé quer realmente fazer”
(G.G.M,, 13 anos).

Segundo Roseli, isto se deve ao fato da escola nao ter desenvolvido um
trabalho de sensibilizacdo patrimonial com os alunos pequenos, sendo este trabalho
realizado apenas com os alunos do EJA, no periodo noturno. Porém disse que falava
aos alunos que o Cérrego Capao era um patrimbénio e sobre a importancia de
preserva-lo para as geragdes futuras. Roseli demostrou um grande interesse em
realizar uma melhor sensibilizacdo patrimonial com os alunos futuramente. No
entanto, arriscamos a dizer que a perspectiva da educacdo patrimonial esteve
presente na medida em que a questdo ambiental foi pautada na necessidade de
preservacao das aguas e no direito de todos a agua.

Ao refletirmos sobre a auséncia da escola incluir em suas atividades uma
melhor sensibilizacdo sobre o patrimbénio cultural e seus principais conceitos,
constatamos que este assunto ainda possui muitas fragilidades, talvez seja pela falta
de formacéo especifica dos professores no desenvolvimento deste tema na sala de
aula, ou pelo fato da escola desconhecer o valor educativo e cultural favorecidos pela
educacao patrimonial. Por fim, nossa pesquisa pode demonstrar que 0s jovens e 0S
artistas urbanos buscam nas paredes das grandes cidades expressar um desejo de
serem ouvidos através da arte do grafite, e inclusive, desejam transmitir uma
mensagem de protesto ou uma critica sobre uma realidade atual ao publico que
passam por aqueles locais. E nessa troca de experiéncias, encontros, sentimentos e
desejos que ressurgem novos olhares sobre um fato social ou histérico de uma
comunidade, seus erros e conflitos vivenciados por aqueles moradores.

Portanto, concluimos que as intervencdes artisticas realizadas durante as

ac6es ambientais promovidas pela E.M. Adauto Lucio Cardoso, Nucleo Capéo e entre
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outros parceiros, criou oportunidades para a emergéncia de uma nova perspectiva
socioambiental na comunidade do Bairro Lagoa, influenciando moradores locais,
artistas, alunos e professores a mudarem seu comportamento em relacéo ao local em
que vivem, pois esses vém se engajando no fazer artistico e no trabalho de limpar,
plantar mudas e preservar limpas as margens do Cérrego Capao, como verificamos
na fala da grafiteira Laris (19 anos): “Entdo, elas acham mais bonito e comegam a

cuidar mais daquele lugar (...)."
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ANEXOS

Anexo A - Folha de rosto para pesquisa envolvendo seres humanos

Wﬂp MINISTERIO DA SAUDE - Conselho Nacional de Satide - Comissao Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP
FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projeto de Pesquisa:

ARTE PUBLICA EM ACOES EDUCATIVAS PATRIMONIAIS NO ENSINO DE ARTES VISUAIS

2. Numero de Participantes da Pesquisa: 10
3. Area Tematica:

4. Area do Conhecimento:
Grande Area 6. Ciéncias Sociais Aplicadas, Grande Area 8. Linguistica, Letras e Artes

5. Nome:
GRAZIELA GONCALVES DE MIRANDA
6. CPF: 7. Enderego (Rua, n.%):
051.493.086-73 IBITURUNA VILA PEROLA casa CONTAGEM MINAS GERAIS 32115340
8. Nacionalidade: 9. Telefone: 10. Outro Telefone: 11. Email:
BRASILEIRO 31991759165 grazzimiranda@yahoo.com.br
Termo de Compromisso: Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolugdo CNS 466/12 e suas I Comp a
3 utilizar os iais e dados coletados exclusi te para os fins previstos no protocolo e a publicar os Itados sejam eles favoraveis ou nao.
Aceito as respc il pela condugdo cientifica do projeto acima. Tenho ciéncia que essa folha sera anexada ao projeto devidamente assinada
por todgs os resp is e fara parte i da dt do do mesmo.

pata: {4 4 07 /579(8 ()&/\ﬂi@ﬁea%mamv%x

Assinatura

= 5
12. Nome: 13. CNPJ: 14. Unidade/Orgao:
Universidade do Estado de Minas Gerais - Faculdade de Educacéo - FaE
UEMG
15. Telefone: 16. Outro Telefone:
(31) 3239-5900
do avel pela institui ): Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolugao CNS 466/12 e suas

Termo de Comp
C e como esfd insfituicao tem condigdes para o desenvolvimento deste projeto, autorizo sua execugao.

oer. 220 250 276 .53

Cargo/Fungao: \/]CQ-DW@-TBR
oo 431 07 1 2018 Lo

Assinatura

Nao se aplica.
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Anexo B- Termo de anuéncia da escola participante

—

TERMO DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins que estamos de acordo com

d
execugao do projeto de pesquisa intitulado “ Arte Pdblica em agdes
educativas patrimoniais no Ensino de Artes Visuais”, sob a coordenacdo

e a responsabilidade do (a) Prof (a). Dr(a) .Lana Mara Castro Siman do

Departamento de P6s-Graduacdo da Faculdade de Educacgdo(FaE) da

Universidade do Estado de Minas Gerais, o qual terd o apoio desta
Instituicao.

Belo Horizonte, ¢ 2 dé N7 de 2018

Veriony Rodnigues dos Santos - BM 43¢
Diretor de Estabelecimento de En:
Momeagio DOM 30/12/2017

Coordenadora do Projeto Escola Integrada 121494 9
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Apéndice A — Termos de assentimento/consentimento e autorizacdo de uso de

imagem

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - adultos

Vocé esta sendo convidado (a) como voluntdrio (a) a participar da pesquisa: Agoes
socioambientais e a arte witana: Possiveis dialcgos entre os jovens, a paisagem cultural
e o grafite. Nesta pesquisa pretendemos estudar ¢ potericial que a expressao do grafite,
envolvendo o campo de manifestagoes artisticas em espagos urbanos, a memoria e a
preservacao patrimonial, apresentada para os professores e para os jovens educandos.
Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): entrevistas
semiestruturadas, anotagoes de camjpo, registros de dudio e videos.

Para participar desta pesquisa, vocé devera autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem
financeira. Vocé sera escla:c cido (a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para
participar ou recusar-se. A sua participagao € voluntdria e a recusa em participar nao
acarretara qualquer penalidade ou modificagio na forma em que é atendido (a). O
pesquisador ira tratar a sua identidade com padroes profissionais de sigilo. Vocé nao
sera identificado em nenhuma publicagdo. Os riscos envolvidos na pesquisa consistem
na possibilidade de exposigdo da identidade dos participantes, seja por imagem,
fotografias e videos.

A pesquisa contribuird para Contextualizer a feitira do grafite no contexto das agoes
educativas patrimoniais que sdo realizadas dentro e fora do espago escolar pela Escola
Municipal Adauto Lucio Cardoso. Os resultados estarao i sua disposicao quando
finalizada. Seu nome ou o material que indique sua participacio ndo sera liberado sem a
permissao do responsavel por vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa
ficarao arquivados com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 anos, e apos
esse tempo serdo destruidos. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padroes
profissionais de sigilo, atendendo a legislagdo brasileira (Resolugdo N° 466/12 do
Conselho Nacional de S:iude), utilizando as informagdes somente para os fins
académicos e cientificos.

Eu, FABIANO RAMOS FIGUEIREDO, portador (a) do documento de identidade
M-14.677. 474 SSP-MG (se ja tiver docume:itc), fui informado (a) dos objetivos da
presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas dividas. Recebi o
termo de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler ¢ esclarecer as minhas
dividas.

Assinatura do Voluntério



TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu, Roseli Correia da Silva, Coordenadora do Programa Escola Integrada da Escola
Municipal Adauto Lucio Cardoso, portador do documento de Identidade n°:M-6.125.083
SSP-MG, inscrito (a) no CPF sob o n° 980.176.916-53 residente na Rua Professora
Liberalina Santana n° 73 Bairro: Enseada das Gargas, da cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais, AUTORIZO o uso das imagens dos alunos que participaram das acdes
ambientais realizadas no espaco escolar e nas ruas da comunidade local, com fins
especificos para o uso de pesquisa cientifica, sem nenhuma divulgagdo em meios de
comunicacao ou artigos cientificos.

A presente autorizacéo é concedida a Pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda,
aluna do curso do Mestrado em Educagcdo e Formacdo Humana ofertado pela
Faculdade de Educacédo da Universidade do Estado de Minas Gerais(UEMG) a incluir
fotos dos alunos desta instituicdo escolar somente para ilustrar o estudo de campo que
a estudante realizou sobre o Projeto Socioambiental de Revitalizagdo do Cérrego
Capao.

Certifico aqui que a utilizagao destas imagens serdo apenas para a presente pesquisa,
sem nenhum prejuizo moral, financeiro ou social para esta instituicéo de ensino ou para
seus alunos e professores.

Sem mais, este documento ndo autoriza a pesquisadora a utilizar as imagens para
outros fins que néo sejam cientificos.

Belo horizonte, 16 de Abril do ano de 2019.
(

A 0 (o
N\ o>
V-~ g de e

Vo

Assi a
(Assinatura da Coordenacéo do PEI) ¢ibioAlexandre Lopes S - B CT1604

Flo Aexandre Lopes Silva - BM 072,169 yice-diretor de Escota Municipal
e-diretor de Escota Municipal Nomeagdo no DOM: 30/12/2017
MhmeacicnoDOM-IN/12/2017

N
(Assinatura da Diregéao)

(Assinatura da pesquisadora)
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - adultos

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntario (a) a pacticipar da pesquisa: Agoes
socioambientais e a arte urbana: Possiveis dialogos entre os jovens, a paisagem cultural
e o grafite. Nesta pesquisa pretendemos estudar o potencial que a expressao do grafite,
envolvendo o campo de manifestagoes artisticas em espacos urbanos, a memoria e a
preservagao patrimonial, apresentada para os professores e para os jovens educandos.
Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): entrevistas
semiestruturadas, anotagoes de campo, registros de audio e videos

Para participar desta pesquisa, vocé devera autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé ndo tera nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé sera esclarccido (a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para
participar ou recusar-se. A sua participagao é voluntaria e a recusa em participar nao
acarretara qualquer penalidade ou modificacao na forma em que é atendido (a). O
pesquisador ird tratar a sua identidade com padroes profissionais de sigilo. Vocé ndo
sera identificado em nenhuina publicagdo. Os riscos envolvidos na pesquisa consistem
na possibilidade de exposi¢io da identidade dos participantes, seja por imagem,
fotografias e videos.

A pesquisa contribuira para Contextualizar a feitura do grafite no contexto das acoes
educativas patrimoniais que sdo realizadas dentro e fora do espago escolar pela Escola
Municipal Adauto Lucio Cardoso. Os resuitados estardo a sua disposi¢ao quando
finalizada. Seu nome ou o niaterial que indique sua participagao riao serd liberado sem a
permissao do responsavel por vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa
ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 anos, e apos
esse tempo serdo destruidos. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padroes
profissionais de sigilo, atendendo a legislagdo brasileira (Resolugdo N° 466/12 do
Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os fins
académicos e cientificos.

Eu, ROSELI CORREIA DA SILVA, portador (a) do documento de Identidade M-
6.125.083 SSP-MG (se ja tiver documento), fui informado (a) dos objetivos da presente
pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas. Recebi o termo de
assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.

23, o4, 39

Data

Assinatura do Voluntario
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ( aluno)

Vocé esta sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa: “Arte Plblica em agdes
educativas patrimoniais no Ensino de Artes Visuais.” Nesta pesquisa estudaremos 0 poder que a arte
do grafite nos espagos urbanos, a preservagio patrimonial e a cultura so apresentadas para 0s
professores, alunos e comunidade escolar da Escola Municipal Adauto Liicio Cardoso. A pesquisa
contribuird para contextualizar as pinturas com a técnica do grafite realizadas pela proposta de

revitalizagiio do Cérrego Capéo juntamente com a comunidade local.

Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): questionarios, rodas de conversas ¢

registros de fotos.

Para participar desta pesquisa, 0 responsdvel por vocé devera autorizar e assinar um termo de
_ consedtimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Vocé serd.
esclarecido (a) em qualquer duvida que tiver e estard livre recusar-se a participar. O pesquisador ird
tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo (segredo), atendendo a legislagdio brasileira
(Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para 0S

fins académicos e cientificos.

Vocé nfio serd identificado em nenhuma publicagéo feita por este pesquisador. Os riscos envolvidos
na pesquisa consistem na possibilidade da exposigdo oral de ideias ou opinides culturais / estéticas
sobre o tema pesquisado, além de registros de fotografias ou videos realizados pelo proprio
pesquisador. Estes registros servirio somente para ilustrarem a pesquisa escrita pelo pesquisador, e
niio serdo doados ou expostos em nenhum veiculo de comunicagdo da Faculdade. Serfio apenas
y
usados para coleta ¢ analise de dados para esta pesquisa. O nome da crianga ou o material que.
indique a participagdo da mesma nio serd liberado sem a permissdo do responsével por vocé. Os

resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢o quando finalizada.
Por gentileza pais ou responsével, preencha os espagos abaixo:

Eu, [ O{%W\/’O( LYo o i) ,portador (a) do documento

Je Identidade n°: M. 0_ G 359 ¥4> Responsével pelo aluno: P UGN Taw st

fui informado (a) dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e eStf{areci minhas
davidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informag®es e poderei modificar a
decisdo de ndo permitir a participagdo de meu filho (a) se assim o desejar.

Por fim, declaro que concordo em ’i)articipar dessa pesquisa realizada na Escola Municipal Adauto
Lucio Cardoso pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda. i

Qs gt

IAskinatura do respdnsével pela crianca

13,09 15045
data
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UEMG

~——— Universidade do estado de minas gerais
UNIVERSIDADE -

possiwoo: Faculdade de educagdio- FAE

MINAS GERAIS 2 -

——— Mestrado em educagio e formag&o humana

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

também ndo haverd nenhuma forma de gratificagdo pela sua participagdo.

adolescentes (Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.2 8.069/ 1990).

Belo horizonte Q ;\/ de O 8 de 2018

EU&‘DMV\A %ﬁwmvo Z Zy;.f. CPF @jﬁé‘).'/?é//?RGJ’] C—-jfés.g&responsével
pelo aluno(a) )OT’}) 1./ e §z~”m,( i Sder, autorizo o uso das imagens e
depoimentos realizados pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro
Siman  (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “Arte Publica em agbes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar agées educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver nos jovens alunos novas
sensibilidades em relagio ao seu patriménio cultural e, principalmente no reconhecimento de

sua cultura e histéria local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou dano a crianga e

Entdo conhecendo os propositos desta pesquisa libero a utilizagdo das fotos e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa

acima, obedecendo ao que est previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e

(nome do aluno ) -

Coordenador responsavel pelo projeto na E.M. Adauto Licio Cardoso

‘ ” -
_(L‘CL"(Q’LW;\ l\%/ﬂ%& %’I@AU G 'Lﬁ,;fm— ak W\,(] Zg/fhn ol j«;a ’

Participante da pesquisa assinatura do responsavel pelo aluno
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ( aluno)

Voce esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa: “Arte Plblica em agdes
educativas patrimoniais no Ensino de Artes Visuais.” Nesta pesquisa estudaremos o poder que a arte
do grafite nos espagos urbanos, a preservagdo patrimonial e a cultura sdio apresentadas para os
professores, alunos e comunidade escolar da Escola Municipal Adauto Lucio Cardoso. A pesquisa
contribuird para contextualizar as pinturas com a técnica do grafite realizadas pela proposta de

revitalizacdo do Corrego Capdo juntamente com a comunidade local.

Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): questionarios, rodas de conversas e

registros de fotos.

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé deverd autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Vocé sera
esclarecido (a) em qualquer divida que tiver e estard livre recusar-se a participar. O pesquisador ird
tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo (segredo), atendendo a legislagio brasileira
(Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os

fins académicos e cientificos.

Vocé ndo serd identificado em nenhuma publicagdo feita por este pesquisador. Os riscos envolvidos
na pesquisa consistem na possibilidade da exposi¢d@o oral de ideias ou opinides culturais / estéticas
sobre o tema pesquisado, além de registros de fotografias ou videos realizados pelo proprio
pesquisador. Estes registros servirdo somente para ilustrarem a pesquisa escrita pelo pesquisador, e
ndo serdo doados ou expostos em nenhum veiculo de comunicagdo da Faculdade. Serdo apenas
usados para coleta e andlise de dados para esta pesquisa. O nome da crianga ou o material que
indique a participagio da mesma niio serd liberado sem a permissdo do responsavel por vocé. Os

resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada.

Por gentileza pais ou responsavel, preencha os espagos abaixo:

"
Eu, \C\,\&/\wa\@ oA Q Gl S0 , portador (a) do documento

de Identidade n®:4{ 506 6 55 ¥  Responsavel pelo aluno: iy Ao &M&m N AAnto
fui informado (a) dos objetivos da presente pesquisa, de maneiralclara e detalhada e esclareci minhas
duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e poderei modificar a
decisdo de ndo permitir a participagdo de meu filho (a) se assim o desejar.

Por fim, declaro que concordo em participar dessa pesquisa realizada na Escola Municipal Adauto
Lucio Cardoso pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda.

A&&AEQ ihgmig: g br&s&)

Assinatura do responsavel pela crianga
. /13 0¥ 118

data
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UEMG

Universidade do estado de minas gerais
UNIVERSIDADE ~
ooesiooe Faculdade de educagdo- FAE
MINAS GERAIS . -
= Mestrado em educagdo e formag¢do humana

. TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

/
Eu (&\ 10010 d(), ¥@F\ﬁ CPF M}MYRG m@ l()lb&ﬁla‘responsével
pelo aluno(a) S0\ \& L—\C\Chbﬂ Q) 6(\\)’1\ , autorizo o uso das imagens e

depoimentos realizados pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro

Siman (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “Arte Publica em acdes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar acdes educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver nos jovens alunos novas
sensibilidades em relagdo ao seu patriménio cultural e, principalmente no reconhecimento de
'sua cultura e histéria local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou danc a crianca e

também néo havera nenhuma forma de gratificagdo pela sua participacio.

Entdo conhecendo os propésitos desta pesquisa libero a utilizagdo das fotos e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa
acima, obedecendo ao que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e

adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.2 8.069/ 1990).

Belo horizonte lq) de ti de 2018

A

Participante da pesquisa assinatura do responsavel pelo aluno

(nome do aluno )

Coordenador responsavel pelo projeto na E.M. Adauto Licio Cardoso




TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ( aluno)

Voce estd sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa: “Arte Publica em agdes

educativas patrimoniais no Ensino de Artes Visuais.” Nesta pesquisa estudaremos o poder que a arte

do grafite nos espagos urbanos, a preservagio patrimonial e a cultura sdo apresentadas para os .

professores, alunos e comunidade escolar da Escola Municipal Adauto Liicio Cardoso. A pesquisa
contribuird para contextualizar as pinturas com a técnica do grafite realizadas pela proposta de

revitalizagdo do Corrego Capdo juntamente com a comunidade local.

Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): questionarios, rodas de conversas e

registros de fotos.

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé deverd autorizar e assinar um termo de

consentimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem receberé qualquer vantagem financeira. Vocé sera,

esclarecido (a) em qualquer divida que tiver e estara livre recusar-se a participar. O pesquisador ird
tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo (segredo), atendendo a legislagio brasileira
(Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os

fins académicos e cientificos.

Vocé ndo serd identificado em nenhuma publicagdo feita por este pesquisador. Os riscos envolvidos
na pesquisa consistem na possibilidade da exposi¢@o oral de ideias ou opinides culturais / estéticas
sobre o tema pesquisado, além de registros de fotografias ou videos realizados pelo préprio
pesquisador. Estes registros servirdo somente para ilustrarem a pesquisa escrita pelo pesquisador, e
ndo serdo doados ou expostos em nenhum veiculo de comunicagdio da Faculdade. Serdo apenas
usados para coleta e analise de dados para esta pesquisa. O nome da crianga ou o material que
indique a participagdo da mesma ndo serd liberado sem a permissdo do responsavel por vocé. Os

resultados da pésquisa estardo a sua disposigdo quando finalizada.

Por gentileza pais ou responsavel, preencha os espagos abaixo:

Eu, M(\Q»}DL @ 6? é& JO\UO ,p01.1ador (a) do documento

de Identidade n°: Y\’\C% lb L\_f(e(&g( Responsével pelo alunozmm_\@dam !
fui informado (a) dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas

dtvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e poderei modificar a
decisdo de ndo permitir a participagdo de meu filho (a) se assim o desejar.

Por fim, declaro que concorde em participar dessa pesquisa realizada na Escola Municipal Adauto
Lucio Cardoso pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda.

(%
A

Assinatura do responsavel pela crianga

(31041 DY

data
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'LJ_E_ME Universidade do estado de minas gerais
f_J % Faculdade de educagdo- FAE
WSS ) festrado em educagdo e formagdo humana

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu gmi: CR VSLA«QA'\;«; . CPF 1726865060k RGS 0665 2% responsavel

pelo aluno(a) w e &N 0o Ao , autorizo o uso das imagens €

depoimentos realizados pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro
Siman (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “prte Pablica em agbes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar agdes educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver ncs jovens alunos novas
sensibilidades em relagdo ao seu patrimdnio cultural e, principalmente no reconhecimento de
sua cultura e historia local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou dano a crianca e

também nio havera nenhuma forma de gratificagdo pela sua participacdo.

Entio conhecendo os propdsitos desta pesquisa libero a utilizagio das fotos e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa
acima, obedecendo ao que esta previsto nas Leis que resguardam os direitos das criancas e

adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.2 8.069/ 1990).

Belo horizonte 1:3 de © ;L de 2018

~

%YW%\(» Q. Dunio Kool o \av&d Qelon

participante da pesquisa assinatura do responsavel pelo aluno

(nome do aluno)

Coordenador responsavet pelo projeto na E.M. Adauto Lucio Cardoso
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UNIVERSIDADE
DO ESTADO DEMINAS GERASS | ewa

FACULDADE DE EDUCATAC

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
PROJETO PESQUISA:

Para o desenvolvimento da pesquisa serdo realizadas: observag@o das rotinas da escola e
das turmas, andlise de documentos, entrevistas e conversas informais com as
professoras. Por isso, pedimos a sua autorizagio para gravar as entrevistas. Todos os
dados serdo utilizados EXCLUSIVAMENTE para fins de pesquisa. Portanto, sua
imagem, sua identidade e suas informagdes serdo utilizadas com padrdes profissionais
de sigilo e ndo serdo utilizados para qualquer outro fim. Vocé serd esclarecida sobre a
pesquisa em qualquer aspecto e a qualquer momento que desejar. Vocé € livre para
recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper a participagdo a
qualquer momento. A sua participagio ¢ voluntdria e a recusa em participar ndo ird
acarretar qualquer penalidade ou 6nus. Pedimos apenas que vocé nos informe, em caso
dg .desisténcia, por meio do telefone pelo  e-mail

sy ORTS AW A\'\“‘f" Al oM

Os resultados da pesquisa serdo enviados para vocé e permanecerao confidenciais. Seu
nome ou o material que indique a sua participagdo nio serd liberado sem a sua
permissdo. Vocé ndo serd identificada em nenhuma publicagdo que possa resultar deste
estudo. Uma cépia deste consentimento informado serd arquivada no Programa de P6s-
Graduagdao em Educagdo — Mestrado - da Universidade do Estado de Minas Gerais
(PPGE/UEMG) e outra serd fornecida a voceé.
Caso vocé concorde com a realizagio desta pesquisa e o uso dos dados
EXCLUSIVAMENTE para fins de pesqmsa neste projeto, preencha a seguir:
Eu, denndve Nget d¢ € AN, declaro ter sido, suficientemente,
informada sobre a pesquisa e concordo em participar de sua realizagdo. Sei que a
qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e rever a minha decisio, se
assim o desejar.
Fui cientificada de que todos os dados desta pesquisa serdo confidenciais e de que ndo
héd dnus algum nessa participagdo. Em caso de dividas poderei contatar a pesquisadora,
estudame) do, curso de Mestrado da UEMG,
U s & / , cujos contatos me foram disponibilizados.

v
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UEMG

———— Universidade do estado de minas gerais
soemooo: Faculdade de educagiio- FAE
= Mestrado em educagdo e formagio humana

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

A l /) e / N4
Eu '\t'(\\‘mw \\Vb 40 e, cpr (UARI0446 A, Rrefd 475 049

, autorizo o uso das imagens e
depoimentos realizados pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro

Siman (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “Arte Publica em ag¢Bes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar agbes educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver nos jovens alunos novas
sensibilidades em relagdo ao seu patriménio cultural e, principalmente no reconhecimento de
sua cultura e historia local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou dano e também ndo

havera nenhuma forma de gratificacdo pela sua participagdo.

Entdo conhecendo os propdsitos desta pesquisa libero a utilizacdo das fotos e/ou depoimentos

para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa

acima.

A7 %
Belo horizonte [ / de ( 7 de 2018

_—11
" Participante da pesquisa assinatura
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ( aluno)

Vocé esta sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa: “Arte Publica em agdes
educativas patrimoniais no Ensino de Artes Visuais.” Nesta pesquisa estudaremos o poder que a arte
do grafite nos espagos urbanos, a preservagdo patrimonial e a cultura sdo apresentadas para os
professores, alunos e comunidade escolar da Escola Municipal Adauto Lucio Cardoso. A pesquisa

contribuird para contextualizar as pinturas com a técnica do grafite realizadas pela proposta de

revitalizagdo do Corrego Capéo juntamente com a comunidade local.

Para esta pesquisa adotaremos 0(s) seguinte(s) procedimento(s): quéstionérios, rodas de conversas e
registros de fotos,

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé€ deverd autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé néo terd nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem financeira. Vocé sera
esclarecido (a) em qualquer duvida que tiver e estard livre recusar-se a participar. O pesquisador ird
tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo (segredo), atendendo a legislagéo brasileira

(Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os

fins académicos e cientificos.

Vocé nfo serd identificado em nenhuma publicagéo feita por este pesquisador. Os riscos envolvidos

na pesquisa consistem na possibilidade da exposi¢do oral de ideias ou opinides culturais / estéticas
sobre o tema pesquisado, além de registros de fotografias ou videos realizados pelo préprio
pesquisador. Estes registros servirio somente para ilustrarem a pesquisa escrita pelo pesquisador, e
ndo serdo doados ou expostos em nenhum veiculo de comunicagdio da Faculdade. Serdo apenas
usados para coleta e andlise de dados para esta pesquisa. O nome da crianga ou o material que.
indique a participagiio da mesma nio serd liberado sem a permissio do responsavel por vocé. Os

resultados da pesquisa estarfio a sua disposi¢@o quando finalizada.

Por gentileza pais ou responsével, preencha os espagos abaixo:

O/’(/YVVO( LVQ ,yortador (a) do docupmento,
S) EE g a

de Identldade n>: M. G.6F

esponsével pelo aluno: [,(féu!( a Mmtaloles AN

fui informado (a) dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas
duavidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informag@es e poderei modificar a
decisfio de ndo permitir a participagdo de meu filho (a) se assim o desejar.

Por fim, declaro que concordo em participar dessa pesquisa realizada na Escola Mumclpal Adauto
Lucio Cardoso pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda.

Do qd>

'As§inatura do responsével pela crianga

L3 108 15045

data
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ( aluno)

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa: “Arte Puiblica em agdes
educativas patrimoniais no Ensino de Artes Visuais.” Nesta pesquisa estudaremos o poder que a arte
do grafite nos espagos urbanos, a preservagiio patrimonial e a cultura sdo apresentadas para os
professores, alunos e comunidade escolar da Escola Municipal Adauto Lucio Cardoso. A pesquisa
contribuird para contextualizar as pinturas com a técnica do grafite realizadas pela proposta de

revitalizagdo do Corrego Capéo juntamente com a comunidade local.

Para esta pesquisa adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): questionarios, rodas de conversas e
registros de fotos.

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé ndo tera nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem financeira. Vocé sera
esclarecido (a) em qualquer duvida que tiver e estara livre recusar-se a participar. O pesquisador ird
tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo (segredo), atendendo a legislagfo brasileira

(Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os
fins académicos e cientificos.

Voce néo serd identificado em nenhuma publicagéo feita por este pesquisador. Os riscos envolvidos
na pesquisa consistem na possibilidade da exposigdo oral de ideias ou opinides culturais / estéticas
sobre o tema pesquisado, além de registros de fotografias ou videos realizados pelo préprio
pesquisador. Estes registros servirdo somente para ilustrarem a pesquisa escrita pelo pesquisador, e
ndo serdo doados ou expostos em nenhum veiculo de comunicagiio da Faculdade. Serdo apenas
usados para coleta € analise de dados para esta pesquisa. O nome da crianga ou o material que
indique a participago da mesma ndo serd liberado sem a permissdo do responsavel por vocé. Os

resultados da pesquisa estarfio a sua disposi¢do quando finalizada.

Por gentileza pais ou responsivel, preencha os espagos abaixo:

o e zz,’ﬂd / ,4”(4{;, né' 7 ,porlador (a) do documento
de ldentldade ne; . D%)nsével pelo aluno Z @ £/ Kf’gg

fui informado (a) dos objenvos da presente pesquisa, de maneira ¢ldra ¢ detalhada e esclareci minhas
duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e poderei modificar a
decisdo de ndo permitir a participag@io de meu filho (a) se assim o desejar.

Por fim, declaro que concordo em participar dessa pesquisa realizada na Escola Municipal Adauto
Lucio Cardoso pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda.

J@WMﬂ/ Moo o 2.

Assinaturd do résponsavel pela érianga

(07 (2017

data
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UEMG

Universidade do estado de minas gerais
sossoon: Faculdade de educagio- FAE
———— Mestrado em educaggo e formagdo humana

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu &w@m M&@ id/m_sq @ cPF 051482 (o713 RGMG:-19476. 510

, autorizo o uso das imagens e

depoimentos realizados pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro
Siman (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “Arte Publica em agBes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar agdes educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver nos jovens alunos novas
sensibilidades em relagdo ao seu patrimdnio cultural e, principalmente no reconhecimento de
sua cultura e histéria local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou dano e também ndo

haverd nenhuma forma de gratificacdo pela sua participagdo.

Entdo conhecendo os propdsitos desta pesquisa libero a utilizagdo das fotos e/ou depoimentos

para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa

acima.

Belo horizonte 1/ [ de ' de 2018

B e b i

Participante da pesquisa assinatura




UEMG

Universidade do estado de minas gerais
UNIVERSIDADE ~
poestaoone  Faculdade de educagdo- FAE
MINAS GERAIS A 2
Mestrado em educagéo e formagdo humana

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS
elelrno LQle'thF @HII4006, RrGp1€- G #51543 responsavel
T/ Ls » 7 U - —
pelo aluno(a) [,47(?%’10( /////7’2’{0/(“//_/7 f/{/’?’h‘klv , autorizo o uso das imagens e

depoimentos realizados pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro

Siman (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “Arte Publica em agdes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar agdes educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver nos jovens alunos novas
sensibilidades em relagdo ao seu patrimdnio cultural e, principalmente no reconhecimento de
sua cultura e histéria local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou dano a crianga e

também ndo havera nenhuma forma de gratificagdo pela sua participagao.

Entdo conhecendo os propdsitos desta pesquisa libero a utilizagdo das fotos e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa
acima, obedecendo ao que esta previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e

adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.2 8.069/ 1990).

Belo horizonteQZ 3 deU de 2018

/ e G UZ/* g h
, iarelys 2 forpug
Participante da pesquisa assinatura do responsavel pelo aluno

(nome do aluno)

Coordenador responsavel pelo projeto na E.M. Adauto Lucio Cardoso
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Universidade do estado de minas gerais
poestanone Faculdade de educagio- FAE

MINAS GERAIS > -

——— Mestrado em educagdo e formagio humana

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

/ S P ¥
Eu \3 CWiQ SSP, ¥ &l ) CPF DAUHD) SHMRG 1ng ‘|(]|Zj'p;lglresponsével

pelo aluno(a) _ _, autorizo o uso das imagens e

depoimentos realizados pela pesquisadora Graz.iela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro
Siman (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “Arte Publica em agdes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar agoes educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver nos jovens alunos novas
sensibilidades em relagao ao seu patrimonio cultural e, principalmente no reconhecimento de
sua cultura e histéria local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou dano a crianga e

também nao havera nenhuma forma de gratificagdo pela sua participagao.

Entdo conhecendo os propdsitos desta pesquisa libero a utilizagdo das fotos e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa
acima, obedecendo ao que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e

adolescentes (Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.2 8.069/ 1990).

Belo horizonte !52 de (1 de 2018

o ( , Xy
X g Nom,

Participante da pesquisa assinatura do responsavel pelo aluno

(nome do aluno )

Coordenador responsavel pelo projeto na E.M. Adauto Lucio Cardoso
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ( aluno)

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa: “Arte Publica em agdes
educativas patrimoniais no Ensino de Artes Visuais.” Nesta pesquisa estudaremos o poder que a arte
do grafite nos espagos urbanos, a preservagdo patrimonial e a cultura sdo apresentadas para os
professores, alunos e comunidade escolar da Escola Municipal Adauto Licio Cardoso. A pesquisa

contribuird para contextualizar as pinturas com a técnica do grafite realizadas pela proposta de

revitalizagdo do Cérrego Cap@o juntamente com a comunidade local.

Para esta pesquisa adotaremos 0(s) seguinte(s) procedimento(s): questionarios, rodas de conversas e
registros de fotos.

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé ndo terda nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Vocé sera
esclarecido (a) em qualquer divida que tiver e estara livre recusar-se a participar. O pesquisador ira
tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo (segredo), atendendo a legisla¢@o brasileira

(Resolugdio N° 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os
fins académicos e cientificos.

Voceé ndo sera identificado em nenhuma publicagéio feita por este pesquisador. Os riscos envolvidos
na pesquisa consistem na possibilidade da exposigéo oral de ideias ou opinides culturais / estéticas
sobre o tema pesquisado, além de registros de fotografias ou videos realizados pelo préprio
pesquisador. Estes registros servirdo somente para ilustrarem a pesquisa escrita pelo pesquisador, e
ndo serdo doados ou expostos em nenhum veiculo de comunicagiio da Faculdade. Serdo apenas
usados para coleta e andlise de dados para esta pesquisa. O nome da crianga ou o material quc
indique a participagio da mesma ndo sera liberado sem a permissdo do responsével por vocé. Os

resultados da pesquisa estarfio a sua disposigdo quando finalizada.

Por gentileza pais ou responsavel, preencha os espagos abaixo:

: : ortador (a) do documento
de Identidade n°: 2| Responsével pelo aluno: {}, 2 { o

fui informado (a) dos"dbjetivos da presente pesquisa, de maneira ciara e aétainada € esciarect miinas
duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e poderei modificar a
decisdo de ndo permitir a participagdo de meu filho (a) se assim o desejar.

Por fim, declaro que concordo em participar dessa pesquisa realizada na Escola Municipal Adauto
Lucio Cardoso pela pesquisadora Graziela Gongalves de Miranda.

i 2N,

Assinatura do responsavel pela crianga

13 10471 IR

data
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UEMG

Universidade do estado de minas gerais
UNIVERSIDADE ~
osstaone Faculdade de educagio- FAE
MINAS GERAIS - ~
——— Mestrado em educagdo e formagido humana

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

i /
Eu '\,\ uﬂ‘m);\n d(i¥éll() CPF AUHD AWYRG g 1012 dolresponsavel

pelo aluno(a) _

_, autorizo o uso das imagens e

depoimentos realizados pela pesquisadora Graz}ela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro
Siman (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “Arte Publica em agdes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar agoes educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver nos jovens alunos novas
sensibilidades em relagdo ao seu patrimonio cultural e, principalmente no reconhecimento de
sua cultura e historia local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou dano a crianga e

também ndo havera nenhuma forma de gratificagdo pela sua participagao.

Entdo conhecendo os propdsitos desta pesquisa libero a utilizagdo das fotos e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa
acima, obedecendo ao que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e

adolescentes (Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.2 8.069/ 1990).

Belo horizonte !C) de ti de 2018

3 2oz o,

Participante da pesquisa assinatura do responsavel pelo aluno

(nome do aluno)

Coordenador responsavel pelo projeto na E.M. Adauto Lucio Cardoso
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UEMG

Universidade do estado de minas gerais
UNIVERSIDADE ~
poesiavone Faculdade de educag@o- FAE
MINAS GERAIS o ~
—— Mestrado em educagdo e formagio humana

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu l) % ‘ 1 cPF AuH ) SHIQZRG u)Q ‘|Q]jﬂ‘~%!Q‘responsével

pelo aluno(a) _ _, autorizo o uso das imagens e

depoimentos realizados pela pesquisadora Graz.iela Gongalves de Miranda e Lana Mara Castro
Siman (prof. Orientadora) do projeto de pesquisa: “Arte Publica em agbes educativas
patrimoniais no Ensino de Artes Visuais” O objetivo deste estudo é investigar acdes educativas
patrimoniais que se utilizam da arte do grafite para desenvolver nos jovens alunos novas
sensibilidades em relagdo ao seu patrimoénio cultural e, principalmente no reconhecimento de
sua cultura e historia local. Esta pesquisa ndo oferece nenhum risco ou dano a crianga e

também ndo havera nenhuma forma de gratificagdo pela sua participagdo.

Entdo conhecendo os propositos desta pesquisa libero a utilizagdo das fotos e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides) em favor dos pesquisadores da pesquisa

acima, obedecendo ao que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e

adolescentes (Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.2 8.069/ 1990).

Belo horizonte l(} de ti de 2018

Participante da pesquisa assinatura do responsavel pelo aluno

(nome do aluno )

Coordenador responsavel pelo projeto na E.M. Adauto Lucio Cardoso
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UNIVERSIDADE | £3%
DO ESTADO DF MINAS GERAIS |

FACULOADE DE EUCALAG

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
PROJETO PESQUISA:

Para o desenvolvimento da pesquisa serdo realizadas: observagio das rotinas da escola e
das turmas, andlise de documentos, entrevistas e conversas informais com as
professoras. Por isso, pedimos a sua autorizagio para gravar as entrevistas. Todos os
dados serdo utilizados EXCLUSIVAMENTE para fins de pesquisa. Portanto, sua
imagem, sua identidade e suas informagoes serdo utilizadas com padrSes profissionais
de sigilo e ndo serdo utilizados para qualquer outro fim. Vocé serd esclarecida sobre a
pesquisa em qualquer aspecto e a qualquer momento que desejar. Vocé € livre para
recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper a participagdo a
qualquer momento. A sua participagdo é voluntdria e a recusa em participar nao ird
acarretar qualquer penalidade ou 6nus. Pedimos apenas que vocé nos informe, em caso

g dcmstenma, por meio do telefone pelo e-mail

Os resultados da pesquisa serdo enviados para vocé e permanecerdo confidenciais. Seu
nome ou o material que indique a sua participagio ndo serd liberado sem a sua
permissdo. Vocé nao serd identificada em nenhuma publicagio que possa resultar deste
estudo. Uma cépia deste consentimento informado serd arquivada no Programa de Pés-
Graduagio em Educacdo — Mestrado - da Universidade do Estado de Minas Gerais
(PPGE/UEMG) e outra serd fornecida a vocé.

Caso vocé concorde com  a realizacdio desta pesquisa e o uso dos dados

EXC USIVAMENTE para 18 de pesqmsa neste projeto, preencha a seguir:
declaro ter sido, suficientemente,

mfomlada sobre a pesqmsa e (.oncmdo em participar de sua realizagdo. Sei que a
qualquer momento poderei solicitar novas informagGes e rever a minha decisdo, se
assim o desejar.

Fui cientificada de que todos os dados desta pesquisa serdo confidenciais e de que nao
hd 6nus algum nessa participagao. Em caso de dividas poderei contatar a pesquisadora,
tudante Mestrado da UEMG,
2 , cujos contatos me foram disponibilizados.
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Apéndice B — Entrevistas realizadas

1.0 - Entrevista com o grupo focal de alunos:

A entrevista com um grupo focal foi composto de sete alunos da E. M. Adauto Lucio
Cardoso que participaram da pintura nos muros da escola em 2018 e 2017, sendo que
trés alunos participaram da intervencdo artistica em setembro de 2017 e 4 alunas
comecaram a participar do projeto somente este ano, em 2018. Isto aconteceu pelo
motivo de que os alunos que participaram ano passado eram do 9° ano e foram para
outra escola este ano, entdo decidimos reunir os alunos que pintaram nas
intervencdes artisticas em 2017 com os alunos que se sentiram de alguma forma
influenciados por estas pinturas e assim comecaram também a participar. No dia da
entrevista, reunimos o0s alunos em uma sala e primeiramente eu e a coordenadora
Roseli explicamos para os alunos como seria a entrevista e sobre alguns objetivos da
minha pesquisa. Apos a conversa, coloquei um video sobre a intervengao artistica que
aconteceu em setembro de 2017 no qual demonstrava parte do processo de
construcdo das pinturas pelos alunos e grafiteiros. Na sequéncia eu comecei a fazer

as perguntas:

Primeiramente eu perguntei aos alunos como foi a experiéncia de realizar as
pinturas nos muros da escola e também fora da escola, nas ruas. E pedi para
gue contassem quais foram os significados que ficaram depois desta
experiéncia estética e cultural:

A aluna G.G.M, 13 anos comentou: “Tive uma sensagao boa e que da o direito de se
expressar, sendo legal vocé descobrir outras formas na arte e também de poder
melhorar a aparéncia do muro que esta sem vida”. Outra aluna V.F.S (15 anos)
acrescentou: “Porque dai vocé pode chamar a atencdo para a causa que VOcé esta
lutando, e € importante vocé levar em consideracdo a causa de cada um. Entéo eu
acho que a arte ajuda muito este lado, porque a pessoa pode colocar o que ela sente

ali, a critica dela ou uma frase que ela pensa.”
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Isso que vocé V.F.S (15 anos) disse é muito interessante. Alguém mais quer
comentar sobre sua histdria, como se sentiu quando estava participando das
pinturas?

“Fiquei muito contente em participar da pintura na parede da casa e quando via o prof.
Fabiano pintando com os outros alunos achava muito encorajador... quando vocé vé
uma pessoa pintando, isto te da mais coragem para pintar também.” comentou a aluna
I.H.E, (13 anos).

O aluno: D.G.A ( 13 anos) acrescentou: “E dai vocé quer também fazer aquilo que
estdo fazendo, é muito legal vocé da uma nova vida a aquele muro que estava ali todo
sujo, acabado.” A aluna V.F.5(15 anos) respondeu: “Quando vocé vé a pintura
acabada, e vé o muro todo colorido e bonito, d4 um orgulho muito grande e eu fiquei

muito feliz de estar ali participando daquele momento.”

Em seguida perguntei se a experiéncia de grafitar os muros dentro da proposta
socioambiental do Cérrego Capéo contribuiu de algum modo para a formacéao
de cada um, seja no campo do conhecimento, da sensibilidade ou pessoal:

A aluna V.F.S. (15 anos) respondeu: “Quando fomos escolher o tema que iriamos
pintar nos muros da quadra da escola, pesquisamos muito sobre a historia e também
artistas de uma época, acho que foi no séc. passado, ndao me lembro. Dai a gente
representou a evolucdo do tempo de 1970 até as décadas passadas... eu achei muito
legal porgue a gente conheceu coisa que eu hem imaginava, artistas... um colega
pintou: ‘Elvis ndo morreu’. Foi muito bacana.”

A aluna G.G.M (13 anos) comentou que participou apenas este ano, da pintura na
parede da casa onde funciona as oficinas do Escola Integrada. Ela nos contou que:
“(...) os desenhos ja estavam ali na parede ha mais tempo, entdo os desenhos
estavam um pouco deformados... eu e as meninas estdvamos pintando, dai, quando
a gente terminou e eu olhei para a pintura, fiquei até com pouco de orgulho. Pois,
mesmo que o desenho ja estava mais ou menos pronto, para vocé fazer os tragos é
muito dificil e o contorno... tem hora que sai muito grosso ou muito fino. E o tanto de
tinta que vocé vai usar? Porque se vocé colocar muita tinta no pincel quando vai pintar
escorre tudo e destréi o desenho todo... achei muito dificil, foram muitos desafios.”
V.F.S. (15 anos) complementou: “A vontade de aprender mais sobre a arte, a pintar,

a desenhar (...).” e uma coisa que sentir quando estava lembrando e que eu fiquei
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muito triste... € que 0 processo que aconteceu no Arte e Vida aconteceu em meu
altimo ano aqui na escola. Estava no 9° ano quando nos pintamos os muros, em 2017.
Entéo na escola que estou hoje ndo tem isso, este tipo de oficina, mas tem uns grafites
do lado de fora. A escola € Maria Andrade, sabe? S6 tem as pinturas do lado de fora,
mas ndo tem a expressao de arte. La € um lugar muito morto, sem vida.

Eu comentei: Infelizmente, nas escolas estaduais a verba para educacao € bem
menor do que nas escolas municipais, por iSso ndo tem tantos projetos que
vocé tinha aqui. Mas vocé néao pode desistir de continuar aprendendo e buscar
novos conhecimentos na area de arte. Vocé gosta mais de desenhar ou de
pintar?

A aluna V.F.S. (15 anos) respondeu: eu gosto muito de ficar desenhando...meu
namorado desenha mais que eu, dai eu vou aprendendo com ele. Eu gostei muito de
pintar também, € mais dificil e demorado, mas eu gostei do resultado que nés
conseguimos. Cada um tem a sua opinido, quando vocé faz um desenho, a pessoa
tem o direito de opinar, mas ela ndo pode interferir nele. O importante é que vocé deu

o melhor de si naquele desenho.”

Na terceira pergunta que fiz para os alunos eu limitei para os trés alunos que
participaram da intervencao artistica realizada em setembro de 2017, nisto, eu
perguntei: Quando vocés estavam pintando narua, alguém parou para observar
ou comentou alguma coisa com vocés? Conte-nos o0 que sentiram quando isso
aconteceu?

O aluno D.G.A (13 anos) comentou: “ Algumas pessoas ficaram nos olhando de longe,
0S meninos que moravam la perto ficaram perguntando como fazia aquilo e queriam
pintar também.” Acho que gostaram!”

A Aluna V.F.S. (15 anos) disse: “Teve gente que estava passando e queria contratar
a gente, parou para tirar foto e elogiaram muito.”

A aluna G.G.M,(13 anos) complementou: “(...) cada um tem uma interpretagéo, a

pessoa pode entender de uma maneira boa ou de uma maneira ruim o desenho”.

Eu acrescentei: Sim vocé tem razao, e por estar exposto nas ruas, o grafite sofre
muito mais, pois tem interferéncias também da natureza, do poder publico e dos
milhares de pessoas que passam ali todos os dias. Entdo, o artista de rua tem

gue pensar nisto tudo, e também se conformar se sua arte ndo permanecer por
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muito tempo ali naquele lugar. O que fica é a experiéncia e a expressao de sua
mensagem.

Agora, fiz a mesma pergunta para os alunos que pintaram dentro da escola,
modificando apenas o lugar de onde aconteceu a intervencao: E com vocés que
participaram da pintura nos muros da parte de dentro da escola, algum colega,
ou professor, ou pai comentou alguma coisa com VOCés?

A aluna G.G.M (13 anos) respondeu: “ Nao s6 do professor Fabiano”.

Aluna C.J.M (13 anos) também comentou que: “Alguns colegas me disseram que
gostaram(...).”

Eu os indaguei outravez: Além do professor Fabiano, outro professor comentou
com alguma coisa com VOCés?

A aluna G.G.M (13 anos) respondeu: “eu ndo escutei nada nao, talvez falaram entre

eles(...).

ApoOs a fala desta aluna, a Coordenadora Roseli, comentou com estes alunos
gue apesar dos professores ndo comentarem diretamente com eles, disse que
todos do escola integrada ficaram encantados com a pintura do painel feitos na
casa da Escola. Roseli, também os lembrou de uma Placa de madeira que
pintaram este ano, com os dizeres” Abrace o Capao”. Houve uma agao em que
alunos juntamente com alguns moradores fizeram uma caminhada com cartazes
até um ponto perto do Cérrego Capao, e |4 realizaram uma limpeza e o plantio
de mudas. Nesta acdo colocaram esta placa pintada por estes alunos. A Roseli,
entdo disse a eles que muita gente também elogiou sobre a pintura desta placa

de madeira.

Apés esta pequena intervencdo da Roseli eu enfatizei aos alunos que pintaram
apenas dentro do espaco da escola, que as suas experiéncias ndo sdo menores
dos alunos que pintaram 0s muros nas ruas. Possuem o mesmo valor, s6 que a
dinamica é diferente, pois na rua tem outros desafios, como a circulacdo de
pessoas, de carros, tem o sol quente, a chuva...

A aluna V.F.S (15 anos), comentou: “N6s pintamos a quadra de esportes foi mais facil
porque néo tinha sol, né? Quando fomos para a rua, foi muito legal, mas foi muito mais

cansativo.”
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Vocés gostaram mais de pintar na escola? Ou narua?

A aluna V.F.S (15 anos) respondeu: “eu gostei dos dois, mas como nunca tinha
pintado um muro na rua... eu gostei mais ainda.”

A aluna |.D.A (13 anos) acrescentou: “eu nunca pintei na rua, mas eu acho que quando
eu for pintar, eu também vou gostar...”

O aluno D.G.A ( 13 anos) também disse: “Eu gostei muito de pintar na rua!”

A aluna V.F.S (15 anos) respondeu: “é porque na rua vocé se sente mais importante.
Eu me achava um artista com aquela gente toda me olhando e alguns até tiravam foto
e elogiavam... Para mim foi cansativo, mas foi muito mais legal do que pintar s6 aqui
na escola.”

A aluna Y.T.N, (14 anos) também comentou: “Eu ainda ndo tive oportunidade de pintar
na rua. Eu so fiz as pinturas aqui na escola. Mas eu acho que quando eu tiver a

oportunidade de ir pintar na rua, eu irei gostar muito.”

Entdo todo mundo gostou de pintar/grafitar no projeto arte e vida?

A maioria dos alunos fizeram um gesto concordando que sim.

Perguntei a eles se achavam que as suas pinturas contribuiram de alguma forma
para a sua escola?

A aluna G.G.M (13 anos) nos contou que: “O grafite deu mais vida a escola e o Capéo
forca de vontade de querer mudar o mundo.”

A aluna V.F. S (15 anos) também respondeu que: “Influenciar outros alunos que nao
estao participando do grafite e até criar um interesse neles em fazer também.”

A aluna I.D.A (13 anos) também comentou: “eu acho que a escola ficou mais alegre e
colorida.”

A aluna C.J. M (13 anos) acrescentou: “eu também achei isso!”

N&o sei se vocés sabem, mas a escola integrada tem também como objetivo de
levar o ensino para a fora dos muros escolares, promovendo novos sabres e
interagindo melhor com a comunidade aqui perto. Refletindo sobre isso, vocés
acham que o Projeto do Cdérrego Capdao através da arte também conseguiu
contribuir de alguma forma para os moradores que moram perto dos lugares

gue vocés fizeram os grafites?
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A aluna G.G.M (13 anos) disse: “Acho que deu mais vida a aquele lugar... igual o muro
gue esta sem vida com pichacgdes, dai a pessoa foi 14 e fez um desenho bacana. Acho
que o Projeto Arte e Vida deu muito mais vida aos lugares que aconteceram as
pinturas.”

A aluna Y.T.N ( 13 anos)disse “ eu acho que foi bom sim... como na escola, ficou mais
alegre.”

A aluna V.F. S (15 anos) acrescentou: “eu acho que os moradores gostaram, como
ela disse os lugares ficaram mais alegres... antes era tudo sujo e abandonado. Na
pracinha que pintamos aqui perto da escola, foi muito legal porque plantamos mudas,
pintamos e depois fizemos um piquenique Ia na praca. Tinha alguns pessoas la, no

dia, acho que gostaram...

Vocés acham que os jovens podem utilizar os espacos publicos da cidade para
se expressarem através da arte:

A aluna V.F.S (15 anos) disse; “(...) acho que isso ndo deveria ser nem permitido, isto
deveria ser um direito.”

A aluna G.G.M (13 anos) acrescentou: “ eu acho que os jovens como ela disse tem o
direito de expressarem, mas nao acho certo sair pichando tudo!”

Outro aluno comentou: “eu também nao gosto de pichagao, mas tenho colegas que ja
me falaram que picharam seu nome nos muros. Isto é comum para gente. Para

mostrar que também temos vez e que existimos!” (W.I.F , 12 anos)

Quem poderia explicar sobre as diferenca entre grafite e pichacédo?

A aluna V.F.S (15 anos) respondeu: A pichacéo é vandalismo...isto ndo quer dizer que
devemos aceitar mais respeitar, porque muitas vezes a pessoa quer mostrar que ela
esta ali, ou esta se expressando... dai vocé esta barrando ela ali naguele momento. E
o grafite € uma arte, que tem uma mensagem, historia por de tras daquilo tudo.”

A aluna G.G.M (13 anos), complementou: “Eu também acho a pichagdo muito
diferente do grafite, porque para pintar vocé tem todo um modo de fazer ...e o
resultado é mais bonito que a pichagado. Eu acho que pichar € uma perca de tempo.”

“O aluno (W.I.F , 12 anos) respondeu: eu acho que a pichagéo € uma forma do jovem
mostrar que esteve ali naquele lugar, e o grafite € uma arte mais bonita, que como ela

disse passa uma ideia...sei la’!”
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Em relacdo ao patrimdénio, eu expliquei antes sobre o significado da palavra
patrimdnio e em seguida perguntei ao grupo para contarem o que era patrimdnio
para cada um:

G.G.M (13 anos) disse: “A minha casa pode ser um patriménio”?

Eu respondi: sim, € um patriménio material, que seu pai e sua mae compraram
e pertence somente a vocés. O patrimdnio Imaterial € aquele que ndo pertence
aninguém, sdo os costumes, as tradi¢cbes da cultura de um povo.

A aluna G.G.M (13 anos) respondeu: “entdo € a minha casa”.

A outra aluna, V.F.S (15 anos), pensou e disse: “eu considero os meus desenhos,
porque tenho muito carinho por eles e quando vou dar para alguém, ndo sei 0 que me
da, acho que fico com ciumes, ou saudades, sei la!” Mas eu gosto de compartilhar
meus desenhos com os outros.”

A aluna I.D.A (13 anos) também disse: “eu nao tenho nada para chamar de meu, nem

minha casa rsrs...”

Eu acrescentei que patriménio ndo precisa ser algo apenas material, pode ser
uma histdria antiga que sua avo contava, uma receita tradicional que somente a
sua familia ou cidade faz, uma folia de reis. Entdo tudo que pertence a nossa
historia, memoéria e cultura. Este patrimdénio nés chamamos de imaterial. Entao
pensando nisto podemos considerar o cOrrego capdo como um patrimdnio
cultural desta regiao?

A outra aluna, V.F.S (15 anos) disse: “Eu acho que sim, tem uma vizinha amiga de
minha mae que disse que antes eles nadavam, pescavam e tudo no cérrego.”

A aluna G.G.M (13 anos) disse: “eu também ja escutei sobre isso!”

A aluna Y.T.N ( 13 anos) disse: foi aqui na escola que escutamos sobre isso. Acho

gue foi uma palestra que teve aqui e uma moca falou sobre isso.”

Perguntei sobre o que eles pensavam sobre este fato, se nés precisamos
guardar o patriménio apenas para a gente, ou se teriamos que preservar e cuidar
para que outras pessoas também vejam e aproveitem ?

A maioria dos alunos responderam que sim, e duas alunas comentaram:

A aluna G.G.M (13 anos) contou que: “(...) € bom divulgar porque a pessoa vai ver que

vocé esta interessado em fazer aquilo, mas néo que seja um desenho qualquer e sim
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€ algo que vocé quer realmente fazer. E € bom curtir lembrancas e expor para outras

pessoas verem que vocé realmente quer fazer aquilo.

Pensando na questdo de guardar o patrimonio para as geragbes futuras e
também pensando no presente, porque ndés também podemos usufruir deste
patriménio. Entdo refletindo sobre isso, vocés acham que de alguma forma
estdo construindo o presente e contribuindo para o futuro?

A aluna V.F.S,(15 anos) comentou que: “ Acho que o artista deve ir além do desenho
e gue deve colocar uma critica também.”

A aluna C.J.M, (13 anos) disse: “Quando desenhamos a gente quer pensar e quer
passar aquela critica, mas na maioria das vezes a gente pensa que as pessoas que
estdo vendo ndo vao conseguir ver a critica que a gente quer passar.”

A aluna V.F.S,(15 anos) disse: “ E sempre assim...as pessoas ndo entende quando
vocé esta triste os tracos ficam diferente de quando vocé esta feliz. Da para vé que a
pessoa estava feliz.. Quando a pessoa fica com raiva, o desenho parece que fica
diferente, com mais atrito. Mesmo estando triste ou com raiva o importante é vocé da
tudo de si.

A aluna G.G.M,(13 anos)também disse:” Vocé quer fazer um desenho, e pensa: Ah
eu guero fazer isso.. mas a pessoa que passa ha rua pode entender o desenho de
varias maneiras. Eu acho que a frase, ou o desenho que d& para entender de duas
formas, € mais elaborado.”

A aluna V.F.S,(15 anos) disse: Eu acho que o desenho tem que fazer uma referencia
direta, tipo colocar para os moradores, tipo... a encanacéo do esgoto deles vai direto
para o Capao, dai pega e faz um desenho de uma torneira descendo um monte de
coisa e por exemplo alguém tacar uma massa e tampar esta torneira, ou fazer um

desvio...varias sdo as ideias para mostrar a comunidade a Poluicdo do Capéao.

Em seguida a coordenadora Roseli, trouxe umas fotos sobre o projeto
socioambiental do Capéo, incluindo as caminhadas, encontros e fotos sobre a
intervencgdo artistica que aconteceu em Setembro de 2017. Entre as fotos tinha
a do mural feito pelos alunos, este mural foi chamado de “Arvores das Maos.”
Eu expliquei para os alunos que ndo participaram deste evento, que esta pintura
foi uma acéo coletiva, pois além dos alunos da escola integrada que foram na

caminhada, também houve a participacdo das criangcas da comunidade local.
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Entdo mostrei a fotos que tirei no dia do evento. Achei muito interessante o que
a Aluna V.F.S, (15 anos) comentou sobre as pinturas:

“Eu acho que esta ideia representa uma critica, ndo sei... talvez. Mas esta foi uma
acao direta e indireta ao mesmo tempo porque estava dizendo que com todas as
maos, juntos a gente salva o planeta, e a natureza, as arvores.”

Para finalizar eu perguntei se todos gostaram de participar do projeto
socioambiental do cOrrego capéo através da arte?

A maioria dos alunos disse confirmou que sim.

A aluna V.F.S, (15 anos) disse que: “Foi assim que eu me descobri, foi o0 melhor jeito

de saber o que eu gostava de verdade”.

E assim, terminei esta entrevista com o grupo focal de alunos da E.M Adauto
Lucio Cardoso, e considero que a experiéncia foi muito rica paraambos os lados
mesmo com a timidez de alguns alunos que ndo quiseram falar. Mas, foi

recompensada com a fala dos outros alunos do grupo.

2.0 Entrevistas semiestruturadas com os professores e grafiteiros:

A Entrevista com o artista Henrick Tsade, 21 anos. Henrique se considera um artista
urbano e atualmente esta estudando pintura na Escola livre de Artes ( antiga Arena
da Cultura) patrocinado pela Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte.

Quais foram os significados que vocé atribuiu a aquela acdo que realizou
durante a intervencao artistica em setembro de 2017 pelo projeto
socioambiental do Cérrego Capao?

O que me trouxe de mais valoroso é que por ser em minha comunidade, no bairro em
que moro desde que nasci. De certa forma, é também uma valorizacdo do meio
ambiente porque no Capao tem todo este trabalho de cuidar das nascentes. E aquela
regido onde a gente grafitou € um lugar de beira as nascentes e isto trouxe néo so
uma questdo de valorizagdo do muro ou do espaco, mas do ambiente também. O
grafite ele traz vida, uma renovacao do espaco, igual a natureza que tem a funcéo de
trazer a beleza, o grafite também traz esta beleza novamente para os espagos. Como
Se um agregasse ao a outro, como um complemento, a natureza conversando com a

arte e vice-versa.
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Como foi a interacdo com os alunos da E. M. Adauto Lucio Cardoso durante a
intervencdo artistica nos muros da escola e também narua?

A interacdo foi mais de conversar, né? Foi mais informal. Agora na arte mesmo em si
nao houve muita interacdo. Os alunos fizeram um mural a parte com o professor

Fabiano, e apenas conversamos.

Vocé acha que os alunos sentiram influenciados pela agdo que vocés estavam
realizando, ou seja, pelo modo que vocés estavam pintando?

Sim, eu acredito que s6 a presenca do grafite ja influenciou, por estarem no mesmo
espaco com a gente interagindo com o mesmo trabalho, de certa forma j& influenciou
um pouco. Nao so6 eles, mas tipo os professores também que estavam ali, as pessoas
gue estavam passando na rua e a préopria comunidade. Tudo influencia no trabalho
final.

Entdo vocé acha que para os professores também houve alguma contribuicdo?

Eles (os professores) influenciaram com a sua presenga, com a amizade, como 0
sentimento. Em relacdo ao trabalho que fizemos com o Nucleo Capéo, nao foi um
trabalho vinculado totalmente & escola. A professora Roseli por fazer parte do Nucleo
Capao fez esta ponte entre a escola com o Capéao e o grafite. Entdo tudo virou uma
grande rede, foi uma juncao da escola com 0 a comunidade, com o nucleo Capéo e a

arte.

E a escola abriu de forma aberta para que vocés realizassem a pintura no muro?
Como foi esta recepcéo, houve algum obstaculo?

No trabalho que fizemos na escola foi melhor que na rua, pois na rua tivemos apenas
0 apoio da Roseli e do Fabiano da escola. Mas quando fomos pintar na escola, houve
uma boa aceitagdo, teve uma estrutura legal, com almogo e tudo. A escola nos
acolheu de forma positiva, nos deu todo o material que precisavamos e foram muito
cordiais com a gente. Eu ja participo de eventos com o grafite ha mais tempo... E ja
participei de trabalhos em outras escolas também. Dai a gente foi muito bem recebido
e foi uma experiéncia bacana. Esta interacdo que o grafite tem assim... E bem
recebido pelas escolas... E uma contribuicdo da nossa parte e da parte deles, é uma

bela troca realmente.
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Pensando nisto, vocé acha que a arte do grafite tem um poder educativo, quer
dizer, propdem uma acao educativa?

Sim, eu acho que nao s6 pelo ato, o grafite ja € algo educativo, né? Também porque
o grafite traz uma relacdo de processos, ndo € uma coisa assim de vocé chegar e ir
fazendo. Tem todo um processo artistico de criacdo do desenho. Entdo todo este
processo ja traz um aprendizado e um ensinamento também em relacdo a vivéncia
que o grafite traz a rua, os irmaos grafiteiros se encontrando... Neste tempo que estou
trabalho com o grafite eu aprendi muita coisa, tanto com as relagdes sociais, quanto
de identidade. O poder de intervencdo no espaco, as vezes s6 a minha presenca ja
influencia, e com o grafite também... SO a sua presenca ja modifica o lugar. Eu acho
que o grafite ja tende a mostrar isto na pratica mesmo, na vivéncia, na participacao.
E tipo uma sociedade assim, tem suas interagdes, tipo... Suas semelhancas, tipo um
didlogo mesmo. Tem as suas igualdades, uma identificacdo. Se eu encontrar um
grafiteiro com o traco dele, com estilo de letra parecido, ou personagem que ele faz
isto traz um aprendizado muito rico para ensinar a gente mesmo... Tipo eu aprendo
com o grafite do outro quem sou eu. E com o meu proéprio grafite também... E isso traz
um aprendizado muito rico para ensinar a gente mesmo. Ou seja, com 0 que 0 outro
faz eu consigo enxergar o que eu posso fazer, os meus limites e isso é toda uma
comunicacdo nao s6 na nossa regido, mas € uma comunicacdo mundial, assim....e as

midias também facilitam bastante.

N&o € s6 no local que aconteceu a intervencao artistica?

N&o. Porque tem um grafiteiro 14 da Espanha que faz uma arte la e ele se torna popular
por conta da qualidade do trabalho dele e eu aqui no Brasil vou conhecer o trabalho
dele. Isso gera toda uma comunicagdo, ou seja, uma unificacdo. E uma interacéo

mundial assim...

Esta questdo que vocé falou do grafite dialogar com os espacos. Considerando
o dialogo que o jovem faz com a cidade e seus espa¢cos, como VOCé percebe
esta interacao deles com os espagos urbanos?

O grafite desde o seu inicio tem o cunho de ndo apenas trazer uma arte para o espaco,
mas também como uma forma de protesto também, de certa forma ao mesmo tempo
em que € uma renovacdo. E uma agressdo ao espaco e ao sistema que limita os

nossos espagos. Os jovens assim... E, n6s como artistas jovens periféricos somos
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bastantes limitados em meio a arte, ao seu acesso. Entdo eu acho que ai que o grafite
ganha vida, porque estes limites impdem um distanciamento do jovem para entrar no
mundo artistico, e a rua traz esta liberdade que muitas vezes € imposta pela gente
mesmo. A cidade mantem o jovem afastado, mas a gente entra para dentro da cidade
e participa querendo a cidade ou nédo, sabe? Por isso que se torna uma agressao,
mas nao tipo uma agressao violenta, mas tipo uma forma da gente querer ter voz
sabe? De dizer que eu existo, eu estou aqui e ndo sou apenas um coadjuvante... Sou
um protagonista e eu vou participar também. E a cidade ndo quer que a gente seja
este protagonista, pois ela fica o tempo todo silenciando a gente. E nés trazemos para
0 meio da cidade esta voz de forma rasgada assim... Tanto quanto o grafite é

autorizado quanto néo.

O grafite autorizado é uma conversa entre o jovem e o morador, € mesmo assim esta
ali ocupando a casa e participando da cidade. E existe também o grafite chamado
“Vandal” que por muitos € visto como o verdadeiro grafite, pois ele traz esta voz, tipo
assim: o sistema ndo me permite ter voz e eu vou burlar este sistema... Ele faz
referencia ao vandalismo e dai ele se faz real né? Tem a sua esséncia, sabe? Entédo
eu acho que € isso, a cidade fica o tempo todo tentando silenciar a voz dos jovens e
vira de certa forma uma batalha mesmo. O grafite € uma luta, mas que se da a partir
de uma liberdade.

Mas quando vocé se refere ao grafite “Vandal”, vocé esta incluindo a pichagao?

Ou s6 o grafite?

A pichacédo é um termo a parte do grafite, ao mesmo tempo em que ela conversa com
o grafite. Apesar de que o grafite “Vandal” e a pichagao tém significados iguais, mas
a diferenca é que a pichacdo esta na acdo. A escrita ela traz uma identidade ao
espaco, traz uma mensagem... A parede passa a ter uma funcéo, deixa de ser apenas
uma parede branca e passa a ter uma identidade, carregando uma mensagem. Ela
toma a identidade do proprio pichador assim... E dai eu penso que a pichagéo é para
além daquela maraca, ela é antes de tudo uma acédo que faz com que ela exista, ou
seja, ndo € o traco ou a escrita, mas o ato de se fazer é que define a pichacdo. Dentro
deste ato € que tem toda uma gama de significados que fazem com que a pichacgao
tenha sua funcéo real assim... Dentro do meio urbano. O grafite “Vandal” e a pichagéo

eles conversam muito, mas tem uma diferenca muito pequena porque o grafite
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“Vandal’ trabalha com cores, com preenchimentos, com os elementos da arte. Entao
tem toda uma intelectualidade assim... E mais bem elaborado. A pichac&o ja é um
traco, por isso ela é considerada uma agdo, uma escrita, uma impressado na cidade,
sabe? E a acdo de se fazer. Ela traz um vinculo maior com a caligrafia, utilizando ela

como base para se ter esta acdo, mas tem muitos que fazem personagens.

Vocé acha que esta questdo do jovem ocupar 0s espacos, sejam ele publicos
ou privados com desejo de romper com o0s limites impostos pela Sociedade
comeca desde a escola? Como foi com vocé quando comecou a trabalhar com

o Grafite?

Na verdade, eu comecei com o grafite quando eu tinha quando tinha uns treze anos e
eu ndo estava com a frequéncia do grafite no sentido de ir para rua mesmo e tal... E
nisso eu comecei a buscar escrever meu nome pelos espacos que eu tinha uns
contatos, sabe? Dai eu resolvi pichar a escola e deu o maior B.O porque descobriram
rsrs... Dai chamaram a guarda municipal e foi a maior confusao, tipo assim. .. Dai eu
comecei a ver o que era a questao toda, essa prisdo que fazem pois vocé nao pode
se expressar, hdo pode escrever seu nome, vai ser preso. Mas, isso é s6 uma
expressao que o ser humano faz desde seus primordios, ou seja desde o comeco da
humanidade o homem tenta se comunicar com outro através do grafite. E eu acho
que a pichacao e o grafite € s6 um deslocar disto tudo né? E uma express&o ancestral,
desde as nossas raizes. Hoje nds somos reprimidos né? Existe um sistema que
padroniza o que é certo e o0 que € errado, o que pode e o0 que ndo pode, o0 que é bonito
e 0 que é feio. E a Sociedade segue estes padrbes impostos e dai tudo se organiza
desde jeito, né? E eu ja tive muitas experiéncias assim em minha vida, de ter uma
necessidade de expressao e acabar sendo reprimido por causa disso. Ndo somente
comigo, mas também com meus companheiros de grafite, de saber que a pessoa foi
presa por mais de dois anos por causa disso. Mas de certa forma tem o0 seu porque
assim... Tem a sua razao porgue como eu disse é uma agressao né? E a Sociedade
se incomoda com esta agressao, e muitas vezes o grafiteiro impde forcadamente a
sua autoridade sobre aquele patriménio, entdo é uma contradicdo mesmo. Isto se
torna um jogo, pois o pichador ndo esta certo nem esta errado, e nem a lei esta certa
também... S&o sO duas partes de uma mesma coisa, ditando 0 que quer e 0 que hao

quer... Dai o pichador briga com a cidade, e a cidade implica com o pichador. O
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pichador apaga a cidade se escrevendo nela, e a cidade apaga o pichador pintando

os grafites nos muros. A cidade tenta apagar os pichadores rsrs...

Como vocé disse, sobre o pichador intervir no patriménio com a sua expressao.
Segundo o IPHAN as paisagens naturais também sdo um patriménio cultural,
através da implantacdo da Chancela da Paisagem cultural. Entdo pensando no
Cérrego Capdo como uma Paisagem Cultural, eu queria saber se vocé o
considera um patriménio importante para a sua comunidade? E nos conte qual
foi o sentido que vocé atribui quando lembra da sua participacdo nas pinturas
feitas no Corrego Capéo?

Assim... Desde muito pequeno eu passava pelo corrego e nunca tinha o observado
com amor, assim... Digamos de alguma maneira. Entdo eu passei a observar ele com
outros olhos e eu vi uma beleza incrivel nele, que eu acho que poucos veem... E eu
acho que ele € muito isso assim... Um patriménio cultural incrivel, ou seja uma
paisagem maravilhosa. Principalmente por estar dentro de uma comunidade, é um
pedacinho da natureza transitando por esta comunidade. Antigamente tinha também
uma lagoa bem grande que foi apagada... E este pedacinho de natureza resistindo em
meio a comunidade € de uma beleza incrivel! Mesmo que a comunidade vem jogando
lixo, e poluindo... Ele ainda se mantem vivo e bonito assim... Mantendo a sua beleza.
E participar disto tudo foi muito gratificante para mim, pois eu como ser integrante
desta natureza ajudando ela a ser mais vista. Tipo eu ndo tenho poder de limpar o
corrego todo, mas eu tenho esse pode de levar uma mensagem, uma beleza que de
certa forma também pode fazer parte desta paisagem. De certa forma, agrega-se a

paisagem toda e tudo se torna uma coisa s6, entende?

O Corrego e o grafite que esta na parede nédo sao coisas distintas, mas sim a natureza
acontecendo sabe? E o Nucleo Capéo assim... Eu admiro muito o trabalho da Roseli
e 0 que a gente anda fazendo... E um trabalho muito vivo assim... O que a gente vem
fazendo... Esta forca de vontade que a nés temos de ajudar também uma comunidade
que é muito excluida, sabe? E uma regido muito pobre e ao falar de Nucleo Capao la
na comunidade, muitos diziam: “nossa tem que canalizar o coérrego”. Entdo eu acho
que issoO € um grande crime encaixotar o corrego e tapar ele... A cidade toda é
praticamente assim... Tudo foi para debaixo da terra... O rio arrudas todo tampado

debaixo do asfalto. Tantos rios que foram tampados e ndo sabemos. Eu fico
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imaginando isso antigamente como era... Entdo no meio disso tudo, eu fico
imaginando o monte de nascentes que haviam no meio da cidades e que foram
apagadas e excluidas assim... Eu acho que o Nucleo Capdo é um movimento de
resisténcia muito forte sabe? Mesmo que a sua atuacdo seja naquele micro, ou seja,
naquela pequenina parte do bairro ali, onde tem a sua nascente. Mas eu acho um
trabalho de resisténcia muito forte, pelo fato de se ter a vontade de cuidar e de se
mover e tirar uma parte do dia para ir la ao Corrego e plantar umas mudas e limpar o
lugar, fazer um jardim e criar um ponto limpo, sabe? Se a gente n&o cuida do que é
nosso, dai eles roubam e fazem o que fazem... De certa forma ndo é sé cuidar da
natureza que esta la mais cuidar de nés mesmo, né? Ali € a comunidade toda
funcionando como se fossem em comunhao, porque se eu estou cuidando desta
parte, eu também estou cuidando da comunidade de forma geral, sabe? E eu também
sou parte desta comunidade e estou cuidando de mim. E se as pessoas tirassem um
pedacinho do seu dia apenas para ir la e observar o Corrego e suas plantas ao redor
ja € uma alegria assim... Porque a gente esta em uma época que ndo temos contato
com a natureza profunda... Entdo s6 de a gente ter aquele pedacinho ali de natureza

ja traz uma felicidade e um pouquinho de vida.

Entrevista com a artista grafiteira Laris:

A artista Larissa possui 19 anos e se considera autbnoma e artista urbana. Possui o
sonho de estudar Biologia.
Quando vocé comecou a participar das intervencdes artisticas realizadas pelo

projeto de revitalizacdo do Cérrego Capao?

E que quando eu comecei a pintar no projeto, eu ja grafitava os muros daquela
regido... eu, o Shark e o Henrick Tsade e varias pessoas ja pintavam no corrego,
porque o Corrego é uma area de ninguém, tipo a pessoa nao importa se vai pintar o
muro dela. Por que ja € no corrego, entdo a pessoa considera aquela area um visual
da casa dela... entdo elas ndo se importavam em grafitar os muros daquela area.
Assim quando eu conheci a Roseli eu ja pintava nhaquela area, dai eu conheci também
0 projeto da escola e conheci 0 nacleo capéo. Achei muito bacana a interatividade na
época por que meu sonho é ser bidloga, entdo juntava duas coisas que eu adorava,

que era a arte e a natureza.
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Eu também sofro, sou moradora do corrego e sofro com o que vejo todos os dias...
sofés jogados e queimados dentro do corrego, a pessoa joga pneu, lixo... e ainda joga
terra por cima. E eu sofro vendo tudo aquilo! Nao é nem uma questdo s6 humana, eu
vejo 0s miquinhos que estdo com fome e vao a minha janela, eu vejo os tucanos que
voam de manha... os animais ficam sem abrigo também sem agua limpa. Ja vi um rato
também em pleno cérrego nadando! Pra mim chegou a ser engragado! Por que até
um rato t4 entrando em uma agua que possivelmente seria suja, seria esgoto, mas
nao € porque tem uma agua pura ali...tem alguma agua limpa ali. Entdo o grafite a
gente tenta chamar a atencéo pra isso, eu tentei fazer um trabalho mais feminino, mais
natural relacionada a natureza, puxando sabe por eu sempre gostei muito desta area...
Ai ja ligava muito, a gente ja pegava inspiracdo, o nucleo do capao vinha com os
projetos de plantacdo né? Das hortinhas.. tentando mostrar que aquele ambiente pode
ser um ambiente bonito, bacana sabe? é s ter carinho. Por que € um ambiente que
dd para morar, s6 que t4 largado pela prefeitura, foi abandonado! Por que
antigamente, minha avo foi moradora daquele cérrego, mas bem para frente e ela
falava que pescava, nadava, lavava roupa... tudo naquele cérrego. Era um coérrego
lindo! S6 que com a grande populacédo da area, né? Com o aglomeramento muito

grande de pessoa ao redor do cérrego, acabou o poluindo muito!.

Vocé considera que a sua arte € somente uma forma de expressao artistica ou
vocé vé o grafite possui um valor maior, ou seja, um significado que vai além da

expresséao visual?

Eu acho que pode sim, porque o grafite ndo é s6 uma expressao visual, ndo € sé uma
forma de protesto, o grafite também € um meio de comunicagéo. Por que pelo grafite
vOCcé ndo passa sO sentimento, sé emocao, vocé passa realidade também. Muitos
grafiteiros ficaram famosos porque passaram uma realidade que nédo era como 0S
Cartuns que também se baseiam em um questionamento, numa critica aos tabus ou
polémicas do momento. Os cartuns sempre fazem um tipo de comédia, o grafite néo...
ele ja tenta impactar isso dentro de uma sociedade, ele quer mostrar o existe ali de
errado sabe? Tipo mostrar mesmo onde esta o erro, entendeu? Com desenhos
mesmos de protestos, as vezes arte abstrata... isso depende da forma de

conhecimento cultural da pessoa, cada um vé de um jeito e o grafite tem varias formas
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de se vé. E eu acho bacana porque o grafite pode ser também uma ideia ou emocao
gue a pessoa esta sentindo na hora. Vocé pode ndo conhece a pessoa, mas vocé
entende a realidade que ela passou... por exemplo muitos grafiteiros ja representaram
a barragem de Mariana, e agora estao representando a de Brumadinho, mais recente.
Muitos dos familiares que estdo sofrendo, quando veem as imagens conseguem
entender o sentimento e também a realidade. Por que a gente mostra o sentimento e
a realidade, ndo é s6 um desenho que esté ali na parede... a gente tenta mostrar

alguma coisa, fazer alguma reflexdo na pessoa que esta passando ali na rua.

Quando vocés estavam pintando nos diferentes eventos que foram promovidos
pelo Projeto Capé&o, vocé percebia como que as pessoas reagiram, 0S
moradores ou até mesmo o pessoal que passava naruanaquele momento? Eles

comentavam ou criticavam ou até mesmo queriam ajudar?

Foram muitas etapas, muito diferentes... a maioria de aprovagao gracas a Deus,
muitas pessoas chegavam e apoiavam a ideia, gostavam que estdvamos pintando
aguela area para revitalizar o corrego né? Por que estava realmente devastada,
abandonada e coisa e tal...ja outros acham que desperdicio e dizem: “vocés estao
pintando isto aqui pra qué? Daqui a pouco vai ter uma rua ai e ndo vai ter mais nada!
Isto tudo fede... este corrego fede! Mas fede por nossa causa, por causa da gente
mesmo que acaba infelizmente jogando nossos detritos no corrego. A culpa néo é
dele, é nossa ! As pessoas precisam tentar mudar e conscientizar sobre o que elas
estdo fazendo, ele ndo vai feder mais. Pode ter vida, pode ter peixe, tem até um
Cégado! Vocé acredital! Um dia fui na Pampulha e vi um jacaré la! Fiquei
impressionada! E ele esta vivendo ja ha muito tempo! Mesmo que ja tenha poluido
bastante, eu acho que é possivel ter vida nestes lugares... mesmo que ja tenha poluido

bastante, ainda da para recuperar muita coisa.

Quando estava grafitando, as pessoas chegavam e olhavam o coOrrego e depois 0
grafite, elas achavam mais atraente do que antes olhando os muros mal pintados e
aquele corrego sujo. Entéo elas comecam a ver mais vida ali! Elas comegam a reparar
um passarinho que ta na arvore... um bicho que ta dentro do corrego. E quando a
gente pinta, temos a mania de vigiar se as pessoas estao jogando lixo, entulho, para

depois fazer denlncia. A pessoa vai jogar , a gente diz: ndo, ndo pode! E explicamos
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por que estamos fazendo aquilo, por que motivo estamos fazendo aquele grafite,
sabe? tipo para conscientizar as pessoas sobre o projeto. A nossa ideia € chamar a
atencao da Sociedade para aquilo que esta acontecendo e os moradores reagem de
diferentes formas , uns que apoiam e outros que sao totalmente contra, acham que
grafite é pichacéao, € vandalismo. E ndo tem nada a ver com a arte, ndo é visual mesmo

sendo no cérrego entendeu? Mas sdo pessoas né? Cada um tem sua reacao.

No ano de 2017, que aconteceu aquela intervencao artistica no qual sua pintura
foi censurada pela moradora de uma casa e provocou uma polémica. E logo
depois ,acabou que o morador vendeu a casa e atual comprador apagou 0s
grafites. Entdo, pensando nisto, eu queria saber de vocé o que achou desta

experiéncia, ou seja, qual a impresséo ficou para vocé depois desta polémica?

Ahh, a gente fica chateada com a situacdo né? Que pena que nao foi valorizada. Por
que nés nao pedimos material, foi todo de doacdo e estavamos fazendo a arte
tranquilo e de bom grado e foi muito triste. E uma coisa chata né, vocé ser censurado,
nao é legal. Nao vou dizer que € bom... mas é uma coisa de uma pessoa de um
pensamento vazio, com uma mente fechada mesmo. Por que eu estava desenhando
um corpo feminino e a moradora era uma mulher e sabe que o corpo feminino ndo
tem nada de mais. E era um desenho, ndo era nem uma coisa realista para passar
alguma sensualizagdo, nao! Eu tento fazer meus desenhos sem nenhuma
sensualidade, e a mulher achou ruim e ficou incomodada com aquela situacao e queria
gue eu tampasse o0s seios da fada. Dai eu disse que ndo, que era minha arte e eu nao
vou mudar porque nado te agradou! A arte pode agradar muitos e também pode
desagradar muitos... entdo ndo vou mudar minha arte! Ela € assim. Dai ela foi 14 e
chegou tinta e falou que nao iria ficar assim... e ela nem era moradora da casa, ela
ex-mulher do morador da casa e arrumou confusdo. Da mesma forma, eu ndo mudei
e deixei 0 desenho do jeito que estava. Depois de algum tempo, a casa foi vendida e
nosso grafite foi apagado. Ficamos muito chateados, pelo atual morador ter preferido
apagar nosso grafite. Mas isso acontece! Eu fiqguei com a sensacao que fiz minha
parte, por que eu tentei chamar a atengdo para uma causa importante, por que o
desenho que tinha feito era uma fada mergulhada em uma agua suja de corrego para
tentar passar uma realidade que também poderia estar nascendo vida ali e ninguém

estava percebendo. E ela néo ligou para esta realidade.
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Tem certos moradores que nao ligam para a situacéo que estédo vivendo! S6 querem
que canalizem o coérrego e ali vire uma rua ou avenida, e querem que acabem o odor
e 0 aparecimento de bichos. Mas € tudo vida humana e eles nédo ligam para esta
realidade. Mas eles ndo percebem que o lixo que jogam no cérrego € que causam
este sofrimento todo... e eles ndo percebem isto! Querem um lugar mais bonito, plante
flores, plantem mudas! Mas preferem apenas criticar e destruir ainda mais o cérrego.

Ali pode ser um lugar maravilhoso!

Depois que vocés fizeram estas intervencdes artisticas nas margens do
Cérrego, vocé percebeu se alguns moradores conseguiram mudar esta
perspectiva, ou seja, comecaram a cuidar mais dos espa¢cos onde moram? Eu
gueria saber se vocé observou algum impacto positivo depois que vocés foram

|4 pintar?

Eu notei, sim... nos lugares que fizemos tinham pessoas que acham que grafite é
vandalismo né? Entdo nao ligaram muito, continuaram jogando lixo da mesma forma,
mas teve lugares que chamou muita atencdo, eu por exemplo sou moradora e nos
pintamos perto do lugar onde moro, e depois que o pessoal foi la do nucleo e fez o
ponto limpo, plantou mudas e a gente fez os grafites eu percebi uma mudanca sim
com alguns moradores. Pois, o lugar fica mais bonito né? E as pessoas comegam a
ter mais prazer de morar naquele lugar. Entdo, elas acham mais bonito e comecam a
cuidar mais daquele lugar. Algumas deixam de jogar lixo, outras comecam a levar
mudas para os canteiros, entédo elas come¢cam a achar aquilo ali como o jardim delas
mesmo e nao o corrego que esta abandonado. Elas comecam a ficar mais acordadas
com aquela realidade que esta acontecendo, ndo completamente, mas visualmente
elas percebem esta diferenga, e que pode ser diferente, que podem mudar aquela
realidade. Infelizmente ainda tem muito morador que ndo cuida né? Mas € assim

mesmol!

Agora queria te perguntar sobre a experiéncia de grafitar na Escola Municipal
Adauto Lucio Cardoso, por que vocés pintaram o muro da escola. Entado queria
saber como foi a interacdo dos vocés grafiteiros com os alunos e professores

de forma geral, como foi esta experiéncia?
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Bom, esta interacdo de aluno professor e grafiteiro, vamos dizer assim... € muito
bacana! Por que para o aluno vocé tenta passar a questao da arte, do visual, porque
o grafite n&o tem preconceito, nunca um grafite vai ser feio ou vai ser pior que o outro...
cada um tem sua arte dentro de si, entendeu? Cada um enxerga a arte de uma forma,
entdo os grafiteiros tentam fazer uma unido, uma danca na parede, como se
fosse...dai vocé tenta passar isto para a crianga. Que ela ndo esta fazendo errado, ela
s6 tem que praticar muito para fazer o que ela quer, entendeu? Se ela quer fazer um
desenho de protesto, ela pode fazer, mas vai ter que correr atras daquilo. A gente
tenta passar esta diversidade de desenhos, de diferentes artes e estilos para a crian¢a
também. E a interacao entre grafiteiro e professor também é 6tima por que o professor
passa muita coisa importante para a gente, muita coisa que a gente nado sabe, e a
gente tenta passar nossa realidade para o professor também, das ruas. Entdo é meio

gue € uma conversa de realidades, entendeu?

Vocé acha sua arte influenciou de alguma forma os alunos do Adauto?

O bacana é que eu gosto muito de criancga, particularmente falando...e os alunos
quando te encontram na rua, eles te veem como um super heréi e dizem: “Olha! E
aquele grafiteiro que pintou minha escola! Que legal!” Entdo eu acho que eles ficam
meio inspirados sim, e come¢am a desenhar e te mostra o desenho. E eles ficam
muito animados e querem pintar também com a gente e expressarem o que sentiram
também. Muitas criancas desenham dentro de casa, gostam de desenhar, sabe?
Gostam de desenhar mas sentem reprimidos porque as vezes 0s coleguinha acha o
desenho feio ou o pai diz que n&o é parecido com o real, né? O rosto fica meio torto e
o pai diz que ndo é assim... € sim é do jeito que ele quiser, do jeito que ele imaginar.
Entdo, eu acho que o nosso grafite influenciam sim as criangas, por que o grafite ndo
tem preconceito, e eles se encaixam neste padrdo. No grafite todos os padrées sao
aceitos. Entdo a crianca tem mais liberdade e ficam mais empolgadas. As criangas e
as pessoas idosas se impactam com aquilo, com o grafite. E isso € uma coisa muito

bacana, pois a crianga € uma coisa gostosa porque mexe com a imaginacao dela né?

Na ultima pergunta, para resumir tudo que vocé disse, eu queria saber quais o0s

significados que ficaram para vocé sobre estas experiéncias que vivenciou
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durante as sua participacdo nas intervencdes artisticas do projeto de

revitalizacdo do Cérrego Capéao?

Foi uma experiéncia de vida né? por que € a arte que eu vivo, é a realidade que
vivencio como moradora e como cidada. E como te disse, € uma expectativa de vida
que tenho de querer fazer biologia e defender um algo da vida, algo que esta
relacionado com aquilo tudo... a arte, a vida e a natureza. E por isso tudo e pela arte,
foi experiéncia maravilhosa para mim. Eu sempre tento fazer a diferenca por que
guando a gente quer mudar o mundo, a gente ndo consegue mudar de uma grande
forma, nés conseguimos mudar por pequenos gestos, aos poucos, e eu sinto que
estou conseguindo fazer a diferencga! Estou conseguindo trazer esta mudangca com a
minha arte, mesmo sendo muito pouco ainda... mas a gente quer trazer esta
mudanca... e isso ja mostra que nds estamos correndo atrds, e eu quero continuar
lutando e passar para os meu filhos 0 mesmo cuidado com a natureza, demostrar que
aquilo ali é um lugar bom, é s6 a gente cuidar. Muita gente paga caro para ir visitar
cachoeiras, em minas d’agua para vé agua limpa, mas a agua que tem na porta da
sua casa esta toda suja porque ela ndo cuida, entendeu? Entdo eu passo esta
realidade, para as pessoas terem mais cuidado com o lugar que moram e nao
abandonarem do jeito que estad abandonado. Alertar aquela pessoa sobre a realidade
que esta na cara delas e elas simplesmente n&o querem ver! E Como se estivessem

com os olhos vendados, literalmente alienados e acomodados com aquela realidade.

Entrevista com a professora e coordenadora Roseli Correia:

Roseli atualmente é coordenadora do Programa Escola Integrada da E.M. Adauto

Lucio Cardoso e coordenadora do Projeto Nucleo Capao.

1) Como que surgiu esta ideia da escola participar junto com o nucleo capao na

proposta sécio ambiental de revitalizacdo do Corrego Capao?

Roseli: Na verdade, desde 2006 que comecei a trabalhar com os primeiros anos do
ensino fundamental que na prefeitura € o primeiro ciclo, mas o pessoal chama de

fundamental |I. Entdo sempre trabalhei com geografia, histéria e ciéncias (...) Entdo
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uma vez conheci uma revista do Programa Semeando que a escola recebeu naquela
época. Achei muito interessante uma reportagem sobre as aguas e nascentes. Dai a
primeira pergunta que tinha la era assim: Vocé conhece algum corrego perto da sua
escola ou da sua casa? E fiz esta pergunta para os alunos e os meninos disseram que
nao! Nao conheciam. Isso me intrigou muito, dai eles falaram que tinha era um esgoto
(...) mas nao tinham certeza. Eu comecei a pesquisar e a partir desta informacéo,

descobrimos que ndo era esgoto e sim um cérrego, mas nao sabiamos 0 seu home.

Entdo, foi a partir desta problematizacdo que comecamos a fazer um levantamento
histérico e com a comunidade. Uns afirmavam que o cérrego chamava-se Capao,
outros diziam que era Avenida dos Navegantes. E assim, fomos atrds da comunidade
até comecar a ver que tinha toda uma histéria por tras deste corrego ,e assim,
descobrimos que era um coérrego mesmo e a avenida dos navegantes € a parte que
esta canalizada, a cabeceira dele. E a partir dai comecamos a fazer um trabalho mais
sistematizado com alunos, priorizei a educagcdo ambiental na escola, mas sempre
tentando atrelar os conteldos geografia e ciéncias, baseado na perspectiva do
professor Fernando Hernandez, pois eu trabalhava com os seus textos, e até hoje
trabalho né? E na época que comecei a desenvolver estas acdes na escola, ainda
era a escola plural, entdo tinhamos muita abertura para desenvolvermos novas ideias
e sairmos da escola, estas coisas da escola baseada na ideia de cidade educadora.

Entdo tinha muito esta pegada.

Hoje continua, apesar de que diminuiu um pouco por causa dos horarios
diferenciados, e porque hoje eles pedem mais contetdo(... )E claro que o contetido
esta atrelado as propostas de projetos e tudo mais, mas eu ndo consigo fazer tantas
coisas quanto fazia antes. Eu ainda consigo trabalhar com a educacéo ambiental,
mas é um pouco mais dificil (...)Parece que fechou mais para a gente ensinar. Em
2006, tinha uma prima que morava em Santa Luzia e a partir de uma conversa que
tivemos descobri que a escola dela (...) ndo vou me lembrar agora do nome. Entéo,
esta escola trabalhava com a mesma revista “O Semeando” s6 que o rio de |a era
outro né? O nosso endereco hidrolégico é o Capéo e os deles € o Rio das Velhas,
sendo que a escola fica as margens do Rio das velhas. E dai minha prima ficou
empolgadissima com a ideia e assim surgiu a proposta de fazer um intercambio entre

as duas escolas e foi muito legal! Nés fomos & escola deles e apresentamos uma peca
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de teatro com a ajuda de uma professora que tinhamos aqui na escola: A professora
Maria Vieira e ela era fantastica! Ela era formada em letras, mas tinha uma experiéncia
teatral incrivel! Ela tinha uma olhar a frente do tempo e uma visdo artistica
surpreendente (...) Ela trabalhava com o teatro em movimento. Dai nds fomos la e
apresentamos o teatro na escola, e fizemos um levantamento histérico, explicamos
sobre o Cérrego Capéo, 0 que era, e que antigamente as criancas podiam nadar,
pescar e as mulheres lavavam roupas e depois no final sobre como o cérrego estava

hoje.

Entdo foi uma experiéncia muito gratificante para os alunos das duas escolas. Logo
depois a minha prima Dagmar veio a escola em contribuicdo ao intercambio né? E
eles apresentaram também, e foi muito lindo! Neste mesmo evento fizemos uma
passeata até o Corrego Capao, e foi muito gratificante para todos os que participaram.
Depois disso, demos uma parada, pois eu tinha que fazer a educacao ambiental (...)
Mas, ndo sabia ainda como mobilizar a comunidade, como hoje eu sei. Nesta época,
nés faziamos mais uma sensibilizacdo sobre a educacdo ambiental, ndo tinhamos
esta pegada de mobilizar a comunidade e tal. Em 2012, nds resolvemos repetir esta
caminhada continuar o projeto, porqgue em 2009 na escola teve uma audiéncia
publica, foi um chamamento que veio para ca para falar sobre o Cérrego Capao, pois
eles iam passar o interceptor de esgoto no Corrego, e dai tinham aquelas
indenizacdes todas(... ) aquelas coisas todas né?

Entdo, eles chamaram a comunidade para reunir na escola, e foi a partir disto que eu
comecei a interessar ainda mais pelo assunto, por que veio o pessoal do Comité de
Bacias do Ribeirdo do Onca, gente da COPASA, e entre outras pessoas (...) Dai eu
conheci o José Messias, um morador daqui do bairro, n6s conversamos e eu disse a
ele que era professora e que tinha muito interesse em participar do projeto e tal...
Depois 0 Messias sumiu por um tempo, por que ele € meio politico (...) tipo partidario
sabe? Em 2011, ele me procurou, pois teve outra audiéncia publica e me disse:
“Professora a senhora poderia fazer um trabalho aqui no corrego né? Porque a gente

precisa olhar a historia deste lugar”. Dai eu respondi: “Pode deixar eu vou tentar.”

Desta conversa surgiu o projeto mais esquematizado chamado de: “As escolas nas

Bacias” que discutia a historia do Cérrego Capéao e a cultura local. Eu ja tinha uma
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experiéncia com o Projeto Labepeh 8, pois participei indiretamente deste projeto em
2009, na Escola municipal Anténio Gomes Horta. Depois desta experiéncia 14 no
Labepeh eu reapliquei aqui né? E dai eu fui atrds de parceiros que pudessem me
ajudar, levei para o Projeto Manuelzéo '° e apresentei a proposta para eles e expliquei
gue estava querendo desenvolver a proposta na escola e tal. Mas a gente nao tinha
um mapa, tinha feito uma busca por informacdes, mas ndo tinha muita experiéncia.
Eu falei com eles que eu tinha uma demanda aqui na escola, e que precisava de um
mapeamento. Dai eu perguntei se tinha alguma oficina que nos ajudassem a crescer

e aprender mais sobre o assunto.

Neste ano de 2012, o Projeto Manuelzdo nos ajudou com um mapeamento e com uma
oficina chamada de “Biomonitoriamento Participativo” e quem da esta oficina até hoje
é a monitora Juliana, ela é do ICB?°. Naquela época havia uma parceria entre o ICB e
o Laboratério NUVELHAS?! (...) ndo sei se a parceria acabou. A Juliana veio na
escola, uma palestrante maravilhosa e falou da experiéncia dela, da coleta da 4gua e
nos ensinou a fazer o plano de gestdo. Foi ai que eu comecei a entender como criar
estes planos, as acfes de mobilizagbes e entre outras. Foi um aprendizado muito
bom, ndo que hoje eu faco igual a eles fazem, cem por cento, como dividir as tarefas
sem sobrecarregar uma pessoa so (...)A gente ainda ndo conseguiu isto aqui ainda.
Pois a maioria das demandas que surgem em relacéo ao cOrrego capao sou eu que

resolvo, entdo eu ainda ndo consegui descentralizar isto ainda.

Em 2012, a gente fez o projeto e na época a Dilma estava ha coordenacéo do Projeto
Manuelzéo, e foi um aprendizado muito grande porque foi a primeira vez que eu estava
na coordenacdo de um projeto. Entdo teve muita coisa positiva, teve algumas falhas
também (...) Mas, foi bom para o crescimento. E ai no final deste projeto teve um
concurso de desenho, poemas, cangdes e aconteceu no Centro Cultural Venda Nova

foi neste evento que nés ganhamos um desenho maravilhoso, que hoje representa o

18 Laboratdrio de estudos e pesquisa em ensino de histéria da faculdade de educac¢io da Universidade Federal
de Minas Gerais.

1% Programa de extensdo da Universidade Federal de Minas Gerais que concilia o trabalho cientifico com a
mobilizagdo social de empresas, governos e sociedade civil.

20 Instituto de ciéncias bioldgicas da UFMG.

21 Ndcleo transdisciplinar e transinstitucional para a Revitalizacio da Bacia do Rio das Velhas.
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Corrego Capao no facebook, foi uma artista plastica que fez. E nds precisavamos de

uma logo, uma marca que representasse 0 N0SSso projeto.

A partir de um trabalho de campo que fizemos em 2011, no qual fizemos todo um
trabalho de campo para que em 2012 pudéssemos iniciar a nossa proposta, nos
conseguimos uma verba da prefeitura destinada para projetos, o PAP?2. Entéo,
conseguimos ampliar um pouco a atuacdo do nosso projeto, em 2012, foi muito bom
porque convidamos cinco escolas para participar, quatro escolas representavam a
bacia do capado e uma escola representava a bacia do rio das velhas. Foi neste ano
gue aconteceu o concurso de desenho e de poemas, o0 aluno que ganhou como melhor
poesia tinha quatorze anos e era da Escola Municipal Ondina Nobre, mas a producao
dele foi maravilhosa!! Eu lembro um pedaco do poema, comeca assim: “Capao de
grande coracéo, foi destruido por nossas maos (...)". Nés ainda usamos esta produgao
nas cartilhas que distribuimos nas caminhadas e nas reunides que fazemos. A partir
desta experiéncia muito bem sucedida a Alice Godinho do Projeto Manuelzdo, nos
chamou e disse: “Vamos formar um grupo? Capao juntamente com o Projeto
Manuelzao?” Dai eu respondi: “Vamos, mas como é que faz?” Ela me informou o

passo a passo e nos disponibilizou uma estagiaria para nos acompanhar.

Esta estagiaria nos mostrou as melhores metodologias para ensinar sobre a educacgéo
ambiental, os caminhos que deveriamos buscar. Se podiamos buscar apoio do poder
publico ou ndo. Esta coisa da mobilidade, da sensibilizacdo. Entdo, foi muito
esclarecedor para todos ndés! O Projeto Manuelzao € mais voltado para a educacao
ambiental, para o dialogo com a populacéo e ndo espera muito do poder publico. Eles
perguntam aos moradores o0 que esta acontecendo, e assim, comegam a se organizar
e mobilizar acdes para tentar resolver aquele problema. O poder publico € muito
omisso, né? Vocé os chama para conversar, e eles sabem o que tem que fazer e ndo
se mobilizam e nem retornam com algum interesse e vao protelando (...). E a
populacdo também é muito alienada! Nao sabemos quem é o pior! Sdo poucos que
participam efetivamente, e lutam pelos seus direitos. Nesta caminhada nossa, que ja
tem cinco anos de atuacgdo, ja quis desistir muitas vezes (...) Pois, nés convocadvamos

reunibes e apareciam somente umas trés pessoas.

22 projeto de A¢do Pedagdgica.
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Atualmente o grupo esta mais fortalecido, sendo que de 2016 para ca a gente
comecou a focar mais no Parque do Cérrego do Capéo do Conjunto Habitacional do
Lagoa. E uma pequena area verde e que possui muitas nascentes do Corrego Capao.
Ja realizamos dois eventos la, com os grafiteiros e com a participacdo da Ong Social
Cristd Padre Gualhaic. Ela é nosso parceiro ja de alguns anos, direto nés fazemos
acOes pontuais 14, por que este parque existe (...) e a gente tem feito de tudo para
chamar a atencao para o parque, e sua regularizacdo junto a prefeitura. Nesta area
existem dez nascentes e a gente coloca o grafite para chamar a atencao, para vé se
sensibiliza a populacdo, e também conseguimos mobilizar mais moradores a lutar
conosco. A nossa estratégica € focar na legalizacéo do parque, pois se o parque sai,

o resto também vai caminhando, pois é uma zona de prote¢cdo ambiental.

Na segunda pergunta, queria saber com os alunos interagem com as atividades
propostas aqui na escola pelo Programa da Escola Integrada e também pelas
acodes elaboradas em conjunto com o Nucleo Capao?

Na verdade séo dois trabalhos diferentes né? Entédo eu tento fazer a mesma coisa que
faco no ndcleo capéo, na escola, na sala de aula. Quando eu estava atuando em sala
de aula o que me impedia de fazer mais coisas era o fato dos meninos serem muitos
pequenos e o deslocamento era muito dificil. Agora que estou como coordenadora do
Escola Integrada, eu ja ndo tenho este problema, mas nao consigo mobilizar os alunos
tanto como na época que estava na sala de aula. Temos um monitor de meio ambiente
aqui na escola, mas ele esta de licenca deste abril de 2018. Entdo, fica dificil
coordenar as acdes porque o0 grupo é muito extenso e tem alguns alunos que faltam
a semana toda ou saem do projeto e depois retornam de novo. Entdo, € meio dificil
seguir somente um cronograma. A adesao dos alunos € menor e, dai ndo consigo

sensibiliza-los tanto quanto estava na sala de aula!

Como noés temos uma parceria com o Projeto Manuelzdo, a nossa atuacdo € mais
ambiental, o que a gente faz s&o ac¢des voltadas para a sensibiliza¢cédo, mobilizacao e
conscientizacdo da comunidade e das criancas. Nos pegamos a ideia de mutirao foi
com o pessoal do COMUPRA. Entdo, nés percebemos que o pessoal que

participavam das reunides, moradores da comunidade, os mais ativos né? Eles diziam
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nas reunides: “Ahh!! eu estou cansado de ficar so ficar discutindo, tudo isso eu ja sei
e quero fazer!”. Sé que era muito complicado fazer esta “pegada” com o Manuelzao.
Dai, eu comecei a participar de outras reunibes de Comité de Bacias, a nossa aqui é
a Bacia do Onga. E assim, percebi que eles tinham muita coisa diferente. Comecei a
participar dos mutirdes o primeiro que fui, foi o do COMUPRA?Z3, do Baixo Onca. Eles
possuem uma atuagao muito mais espalhada né? Por que as acdes sao muito maiores

que fazemos aqui.

O poder publico € muito omisso né? Ainda mais com este governo neoliberal e a
comunidade &s vezes é um pouco alheia aos seus direitos. Entdo fica mais dificil'! Teve
uma época que tinha uma pessoa participando das reunides e sugeriu a ideia de nos
tornarmos uma OCIP?*. Dai esta pessoa me perguntou: “Eu ajudo vocés a captar
recursos!” Ela levou uma papelada para assinar (...). A nossa forma de angariar
recursos é tudo através da venda de camisetas, rifas e tal, mas, cada um pde do seu
bolso. Eu fui pesquisar mais sobre isso que ela falou de virarmos uma OCIP, e
descobri que nosso lance ndo é este. O nosso foco é o movimento social, terceiro
setor, com acfes voltadas para mobilizar a populacdo sobre a importancia da

revitalizacdo do Cérrego Capao.

NGs catalogamos as nascentes, hoje nds descobrimos que sé no Capédo existem umas
cinquenta nascentes, entdo tem tudo isso: tem a nascente do Vilarinho, do Izidéria e
do Baixo Onca. Destas cinquenta, dez estdo na area do parque que eu te falei, no
bairro da Lagoa. Por isso, estamos forcando a necessidade de preservar esta area
tdo importante! Entdo, quando se fala sobre o que a gente esta fazendo hoje no Nucleo
assim, estamos bebendo destes varios movimentos que ja existem da sociedade civil

para além da educacao formal, e da escola.

Vocé tinha dito anteriormente para mim que os professores ndo gostavam muito
de liberar os alunos. Entédo, no inicio eles tiveram dificuldade de aderirem as

propostas do projeto?

2 Conselho Comunitario Unidos pelo Ribeiro de Abreu.
24 Organizac3o da Sociedade Civil de Interesse Publico.
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Na verdade, a escola nunca apoiou. Eu sempre trabalhei sozinha! Ela aderiu de uma
certa forma, porque eu trabalhava sempre em trio com as professoras. Dai, quando
iamos fazer o trabalho de campo nés combinavamos o horario e as professoras me
acompanhavam. Mas era s0 isso, ndo participavam, ndo! Este ano agora tem uma
professora chamada Marcia na escola que ndo esta mais em sala de aula, estd em
desvio de funcéo. Ela ficou encarregada de elaborar projetos para a escola, pois a
prefeitura tem as demandas de projetos e ela estd sendo uma ponte entre a SMED?®
e a escola. Mas, ela sempre acompanhou meu trabalho de longe e me disse uma vez:
“‘Um dia eu quero te ajudar! Dai, eu provoquei ela neste ano e disse: “Tem uma
demanda que é o seguinte: Um professor de geografia me provocou e me fez uma
proposta de trabalhar os rios na paisagem, utilizando Guimaraes Rosa e, entre outros
autores, e eu contei a ela que ndo dei conta de fazer isso.” Dai ela gostou da ideia e
montou um projeto chamado de “Gota D’ 4gua” e assim, nd6s montamos este projeto,

mas demoramos muito para colocar em pratica na escola.

Este ano de 2018, em agosto, comegamos a informar os professores e a mobilizar os
alunos. Noés fizemos algumas atividades na escola, como mostras poéticas, com
poesias relacionadas a agua e estamos fazendo passarinhada com os alunos de
manha, observando a quantidade de passarinho que tem na escola. Também tem o
projeto de corredor ecologico. Nés estamos fazendo algumas acdes assim, para dar
ferramentas para os professores e alunos sensibilizarem por esta causa. Mas foi neste
ano! Esta mobilizagdo néo foi por causa da direcao, foi por causa dos professores, em
especifico pelo interesse desta professora que fez o link entre a escola e a SMED.
Dai, os alunos comecaram a interessar mais, pois vai ter uma mostra cultural e eles

terdo que fazer alguma coisa.

Com o turno da manha nés fizemos um plantio de arvores com eles, e fizemos um
gotejador de garrafa pet e cada turma adotou uma arvore. E no turno da tarde
acontecem palestras sobre a agua, esta previsto passar um documentéario. A mostra
cultural sera dia 24 de novembro, assim estas atividades sao para combinar com a

mostra né?

25 Secretaria Municipal de Educacdo de Belo Horizonte.
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A terceira pergunta que eu vou te fazer, envolve toda a comunidade escolar,
envolvendo também os moradores. Pensando no que vocé disse que consegue
mobilizar a comunidade, mas ndo tanto como vocé queria, eu quero que vocé
me conte desde o0 inicio como a comunidade recebeu estas propostas de
realizarem as intervencdes artisticas nos muros? Inclusive, também se referindo

as acbes ambientais propostas pelo Nucleo Capéo?

A gente tem um problema assim, igual uma companheira nossa sempre diz: “O nosso
trabalho é de formiguinha mesmo, a gente fala, fala, fala (...) e a comunidade né&o
entende!” Por que na cabega delas (dos moradores) esta previsto que aquela area do
parque do bairro lagoa, onde estamos lutamos para tornar uma area de preservacao
ambiental ira se tornar uma avenida com a canalizacdo do cOrrego. Tem o orcamento
participativo, desde 1998, muito antigo, falando que o OP (Or¢camento Participativo)
a verba era destinada para fazer este projeto, ficava em milhées! S6 o projeto! E é
Faradnico com implantacdo do Rodoanel, um corta caminho né? Iria ligar Santa Luzia
até Betim, passando por aqui no Céu Azul. Entdo, tipo assim se o projeto fosse
aprovado mesmo, pegaria tudo! Dali do supermercado Epa e chegaria até a escola
(...). Seria uma enorme linha para énibus, igual tem agora na Av. Antonio Carlos, com
amplas pistas para atravessar e 0 Rodoanel. Teve uma audiéncia publica em 2016 e
2017, e assim que o Kalil assumiu a prefeitura, a SUDECAP?® disse: “Este projeto ndo
tem como fazer, vai custar muito caro!” Dai eles suspenderam e pediram outra
proposta para ficar no lugar, mas nos ainda nao tivemos retorno. Nosso medo € que
eles ja tenham outra proposta de encaixotar o COrrego e a gente ainda ndo conseguiu

apresentar nossa proposta formalmente para a prefeitura.

Por que existem duas propostas alternativas de parque e temos medos que a
SUDECAP faca alguma loucura, e sem ouvir a comunidade aprove uma proposta pior
para todos. A comunidade colocou na cabeca que tem que ser avenida, e € muito
dificil! Eles ndo pensam que vai ter enchente, que o cheiro do esgoto vai subir (...)
Eles querem que cologuem a rua, mas também ndo pensam que eles terdo que sair

dali por que estdo morando na beirada do cérrego! Mas é esta a realidade! Muitas

26 superintendéncia de Desenvolvimento da Capital
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casas ali, vocé passa e V€ que a casa nao tem rua, mas tem portdo de garagem. Eles
guerem saida para o carro. Entdo assim, € muito dificil mudar a mentalidade deles.
Agora trabalhar com crianga € mais facil, pois elas compram a ideia e tal, mas os pais
a gente ndo vé muitos envolvidos. E tudo eles dizem que a prefeitura ira fazer (...) dai

eu digo: “Gente a prefeitura faz cada menos!”

Em outro dia vocé me disse que vocés escolheram a arte do grafite pela ideia
do grafiteiro Henrick Tsade que também é um integrante do Nucleo Capéo. Vocé
disse que esta proposta de intervir nos muros com o grafite é para chamar a
atencdo da comunidade para a importancia de lutar por esta causa
socioambiental. Logo, eu quero saber se tem um outro motivo por que vOCés
optaram pela arte do grafite, além da ideia de promover uma maior visibilidade

das acdes do projeto?

N&o. Nao parei para pensar nisto ainda! Conversando com o Henrick, ele me falou
uma vez que ele queria revitalizar os muros la perto do Capao, ele me disse: “Tem
tanto muro naquela regido: sdo quase dois quildmetros de muro! Entdo, ele me falou
gue tinham vontade de revitalizar aqueles espacos através da arte. E dai eu peguei e
comprei a ideia dele! Perguntei ao Henrick o que nds poderiamos fazer para
potencializar esta agdo? Ele respondeu:“E s6 vocés entrarem com a tinta e levarem
os alunos para conhecerem.” Mas, era para potencializar o que o Henrick ja fazia com
0s seus colegas grafiteiros, o de revitalizar os territérios através da sua arte. Quando
acontecem as intervencdes artisticas, a sociedade possui ainda muita resisténcia com
a arte do grafite, pois muitos a confundem com uma acao de vandalismo. No Capéo
vocés passaram por algumas experiéncias ruins, envolvendo ndo apenas oS
grafiteiros, mas também a pintura feita pelos alunos na pracga localizada perto da

escola. Conte-nos como foram estas experiéncias?

No evento que fizemos em 2017, no conjunto habitacional do Bairro Lagoa, tivemos
uma primeira experiéncia ruim, na casa que fizemos a interven¢cdo com o grafite o
senhor da casa autorizou e a ex-mulher dele que morava na parte de cima da casa,
nao autorizou. Dai ela ndo gostou do desenho de uma fada com os seios a mostra e
pediu para a grafiteira apagar. A Laris ndo quis ceder, dai ela pegou uma massa de

cimento e jogou em cima do desenho, tampando-os. Nés ndo sabiamos que o casal
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era separado, e que o proprietario ndo tinha conversado com a ex-mulher sobre o a

pintura no muro.

Entédo, foi uma confuséo porque dois meses depois, eles venderam a casa e 0 hovo
proprietario mandou pintar a casa e apagaram o grafite. As pessoas quando tem
mobilizacédo, elas vao, n0s sempre colocamos uma faixa la informando sobre a acao
que iremos realizar igual na ultima que teve no dia 15 de novembro. As pessoas
estavam presentes, participaram né? Mas € s6 isso, vao e participam. Eu fico vendo
que tem algumas pessoas que entendem a nossa proposta e tentam fazer alguma
coisa, como exemplo a questdo do plantio de arvores e jardins ndo foi ideia nossal
Neste lugar, la no Conjunto Lagoa, os moradores falaram que tinham muuuuito
entulho e estava dando muito escorpido. Dai por conta propria, eles resolveram
chamar a cagcamba para tirar o entulho. Eles comecaram a plantar os jardins e assim
diminuiu a quantidade de escorpides, sO que la é tudo aberto né? Disseram que 0s
cavalos vinham e atrapalhavam o jardim e por isso as moradoras ficaram
desmotivadas e pararam de cuidar. Isso aconteceu em 2014, depois nés
recomecamos com a ideia em 2016 e revitalizamos os jardins para os moradores

voltarem a plantar de novo, e assim diminuir os entulhos.

E hoje quando a gente vai 14, nés percebemos que alguns moradores adotaram a
proposta de novo e colocaram alguns pneus pintados para cercarem os canteiros. O
préprio canteiro que n6s comecamos a revitalizar continua la, os moradores estéao
cuidando. Entdo, neste sentido os moradores contribuem, mas do outro lado vem
carroceiro direto dispensar lixo 14 no parque, mas a gente tem observado que o
empenho da comunidade vem aumentando, com o cuidado das placas e com a
limpeza dos canteiros e jardins. Temos também um parceiro forte que é o Projeto
Social Cristdo Vida Padre Galhaic, sdo uma Ong religiosa que prestam servigcos
sociais para a comunidade local. Entdo, tem alunos que participam desse projeto e
moram neste conjunto, no Bairro Lagoa. Com o projeto vida € mais suave a gente
consegui entrar l& e mobilizar os moradores. No Ultimo mutirdo, eles fizeram umas
placas muito bonitas para colocar nos jardins, € nenhum morador mexeu! Estéo la

aindal
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Entdo, na dltima intervencdo artistica que teve em 15 de novembro vocés

tiveram mais participacdo do que no ano passado, em setembro de 20177

Sim, teve mais participagcdo, mas foi mais da comunidade. Ano passado foi mais 0s
alunos, porque fizemos uma caminhada com os alunos do Escola Integrada até o lugar
gue estava acontecendo as intervencdes. Neste Ultimo evento, conseguimos convidar
pessoas de outras regibes que se uniram para apoiar um ao outro, e tinham muita

gente da comunidade desta vez.

Desta vez a comunidade aceitou melhor o grafite do que da outras vezes?

No caso la teve um senhor que disse: “Néo, pode grafitar, tem problema n&o!” Este
muro estava bom para grafitar, mas o outro muro que 0s rapazes conseguiram era
todo chapiscado! Entéo ficou dificil para fazer o grafite né? Dai eles arrumaram outro
muro, mais na frente, mas tem um problema, ndo tem ninguém morando la! Dai
alguém falou assim: “Ahh tem um morador que vem aqui uma vez por ano, mas acho
que nao vai ter problema. Ele vai gostar sim,” Logo, temos este problema, a da
autorizacdo dos muros para pintar. Eu passei la uns dias para tras e o grafite esta la
ainda. Agora o proximo que nds iremos fazer na Rua Barra Pedra Bonita no bairro
Piratininga, a SLU fez a limpeza la e pintou o muro de branco. N6s estamos indo atras
do morador e ndo estamos encontrando (...) Mas, alguém nos falou que: “O morador
gosta destas coisas de artes, participa de projetos de cultura e da arte, entdo € capaz

dele nao achar ruim nao!”.

Mas nds precisamos achar o morador, la neste lugar € tipo um ponto limpo que a SLU
nos convidou para ir la fazer esta intervencdo artistica. Tipo assim, houve uma
parceria com a SLU e ela viu que deu certo e agora esta querendo incluir o grafite
nestas acdes de limpeza. A SLU vai la e faz a limpeza do lugar, coloca a protecéo de
pneus nos canteiros, faz o plantio de mudas e depois chama os grafiteiros para intervir
nos muros. No caso, ela convida os grafiteiros mesmos, o Henrick tem um grupo e dai
fez este link com a SLU. Mas é o seguinte, eu falei com o Henrick que eu iria conseguir
as tintas e pedi para ele grafitar a imagem que representa a Mae D agua. Entdo eu
pedi para ele da um destaque para os temas ambientais, para chamar a atencao da

populacdo sobre a poluicdo do Corrego Capao.
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Como eu venho acompanhando os eventos promovidos pelo Projeto Capéo e as
intervencdes artisticas desde 2017, tenho percebido estes pontos de tensdes,
ndo apenas nas acOes que envolve a luta social dos moradores, mas
principalmente nas intervencdes com o grafite. Como da ultima vez, que o0s
alunos realizaram a pintura na Praca Madonna e dois dias depois a prefeitura
veio e pintou tudo de verde e rosa. Entdo vocé poderia me contar sobre as
causas destas tensdes, ou seja, como vocé percebeu estes pontos de conflitos

entre os moradores, os grafiteiros e a escola?

A da praca eu posso dizer que é o poder publico né? Eles disseram que todas as
pracas sao pintadas de tempo em tempos e que a pintura nagquela Praca ja estava no
calendario para ser revitalizada. Entdo, nos disseram que foi uma falha de
comunicacao, pois, ndo sabiam que os alunos da escola que tinham realizado aquela
pintura dois dias antes. Se soubessem néo tinha pintado tudo de novo. Mas, tem uma
Praca no Alexandrina, que € perto do Joaquim e do Corrego Olhos D’agua que nao
sofreu esta intervencao da prefeitura de ser pintada de verde e rosa. Entdo assim
(...) ndo sei se é jogada politica e ndo sei se devemos olhar para este lado. Mas,
envolve o poder publico! Nés tinhamos autorizacdo para intervir na Pracga, pois a
Escola Integrada € uma sala de aula, e tinhamos este aval para ocupar 0s espacos
da comunidade. Tanto € que a Ana Maria ficou de fazer esta mediagédo para a gente
sobre o que realmente aconteceu por tras disto, e ela me disse que conseguiu falar
com alguém da manutencéo, e que disseram que iriam até doar as tintas para que 0s
alunos pudessem repintar a praca novamente. Mas até agora ndo veio nenhuma

resposta por parte da prefeitura.

A gente percebe que tem um preconceito muito grande, igual quando eu fui pela
primeira fez acompanhar junto com o Nucleo Capéo os grafites dos meninos
(grafiteiros). N6s fomos pedir a autorizacdo para grafitar um muro de um lugar
chamado escadaria, que € uma loja que vende autopecas, para oficinas néo sei. (...)
Dai perguntamos ao rapaz dono de la e falamos que tinhamos a ideia de fazer um
grafite, e o rapaz respondeu: “ndo, vai ficar muito sujo!” Dai nés explicamos que a
proposta ndo é essa, que nao era pichar e que era outra proposta, que tem a ver com

a arte, e que vai revitalizar o espaco e coisa tal. Ai ele concordou em deixar fazer o
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grafite. Dai no dia da acédo, do evento, quando ele viu o grafite quase pronto
disse:“Noooosa ficou legal demais esta pintura!” E até falou assim depois: “vocés
podiam agora plantar um jardim aqui que até eu ajudou a cuidar.” E era na beirada
do corrego, lugar de bota-fora, e ele disse que ajudava a olhar o jardim e a cuidar para

ninguém jogar entulho mais.

Desde 2017, n6s ainda ndo conseguimos fazer la este ponto limpo, ainda esta em
aberto, a SLU propés, mas nds ndo conseguimos fazer ainda. Talvez venha pela
vigilancia sanitaria, porque a agua do coérrego estd beeem mais limpa! Tem uns
moradores que dizem: “(...) ndo é histéria de pescador, tem peixe la agora!” S6 que
ndo conseguiram tirar foto, dai eles falaram que vao filmar. Mas a vigilancia sanitaria
ta de cima para acontecer! Agora € o ministério publico, eles entraram com uma acéo
e depois de trés anos que veio a resposta de que pode multar. Entdo, se a pessoa se
negar a fazer a ligacdo com a rede de esgoto, ela vai ser multada. A vigilancia
sanitaria esta indo 14 estes dias, e a gente vem percebendo que a 4gua estad mais
clara e que muitos moradores tem contado que tem visto peixes e tal (...) mas, que
tem um lado que ainda ta muito poluido, um horror! Mas, do lado que a vigilancia tem

atuado, a gente percebe sim que ja houve uma diferenca.

Como me contou um dia destes, vocé participou como uma pessoa de apoio
durante a realizacdo das intervengOes artisticas, Entdo, havia alguma
movimentagcdo dos moradores em relacao a feitura dos grafites? Comentavam?

Mudou alguma coisa no cotidiano e na qualidade de vida da comunidade?

N&o muito pouco, ndo percebi isto ndo. Muitas pessoas gostam, acham bonito,

elogiam (... ) alguns poucos aceitam animam a cuidar dos jardins e trazer mudas.

Mas vocé acha que a arte do grafite pode ou nédo incentivar a comunidade a
cuidar mais do lugar onde moram? Usufruindo mais daqueles espacos antes

abandonados?

Talvez possa ser sim, tanto € que a SLU entendeu. Agora quer fazer os pontos limpos
com o grafite. Eu sei que a Rejane que é do Mobiliza SLU me pediu o contato do

grafiteiro Henrick, e eles estdo tentando fazer este link. Nao sei se foi uma ou duas
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vezes(...) tenho que perguntar para o Henrick. Ela nos chamou para fazer uma
reunido, com o grupo Capao, Associacdo Comunitaria do Bairro Lagoa, o Mobiliza
SLU e a UNCA que € Associacdo dos Moradores daquela regido. A UNCA trabalha
junto com o vereador Claudio Duarte, foi em junho deste ano, nés acordamos que
irlamos realizar trés pontos limpos nas proximidades do Corrego Capéao. O primeiro
seria no Bairro Maria Gertrudes e o outro seria perto do Ondina Nobre, na nascente
dele, na cabeceira(...). E o outro seria perto dos ciganos. Mas com a questao politica
falou mais alto e este ano € ano eleitoral né? Eu escrevi uma carta para o candidato
a Deputado Claudio Duarte para que ele ndo usasse o nome do Capdo nas
campanhas dele. Ele ndo me respondeu e nem ajudou mais em nada. Entdo, ndo

caminhou esta proposta.

E na Praca Madonna que os alunos do Adauto pintaram o que vocé observou?
Os alunos se envolveram mais, tiveram outra percepcao sobre a importancia de

ocuparem outros espacos, além da escola?

Com certeza! Os maiores e 0os menores. O Fabiano chegou a pintar dois bancos com
0s maiores e um banco com os menores. Entéo, foi um envolvimento total dos alunos!
Neste evento ndo aconteceu apenas a intervencao artisticas dos alunos, foi planejado
um dia de boas ac¢des, dai escolhemos a praca como local, teve plantio de mudas,
grafite, declamacdo de poesias, e outras programacdes culturais na Pracga. A partir
deste dia que fomos neste evento, nés voltamos la outras vezes e tem uma turminha
ai (alunos) que esta indo quase todos os dias la, aguar as plantas e cuidar das arvores.
Depois deste dia que houve este evento, eles perceberam que eles podem e que
devem apropriar destes espacos da cidade. A gente tem ido & com mais frequéncia,
estou pretendendo até no ano que vem fazer o projeto “Vamos Pracear” aqui no
Escola Integrada. Ocupar mesmos os espac¢os da comunidade! E aquela ideia que eu
te falei de pintar os postes, ndo conseguimos fazer este ano, talvez no ano que vem
realizamos a pintura nos postes, no entorno da escola. Comecar ja esta coisa de

caminhar para a praca né?

E sobre o patrimdénio, porque o Corrego Capéao de acordo com o IPHAN é uma
Paisagem Cultural, seja através da interacdo entre o homem e 0 seu meio

ambiente surgem histérias valiosas que precisam ser preservadas e conhecidas
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pelas novas geracdes. Entdo, ndo podemos deixar de discutir esta questdo. Eu
gueriaque vocé me contasse se naescolateve algum trabalho de sensibilizacéo
patrimonial com os alunos? Como vocés lidam com esta questdo do Cdérrego

ser um patrimoénio que deve ser preservado por todos?

Na verdade, o Cap&o € um territério né? E uma bacia, l6gico que eu gostei muito de
falar sobre o patrimonio, sobre a questdo das aguas. Principalmente por que todo
mundo tem direito a agua! A gente fala com os alunos que o Corrego é um patrimonio,
um bem cultural e que precisa ser preservado e tal (...) que todos tém direito a agua,
mas ndo chegamos a fazer uma sensibilizacdo para um olhar diferenciado ao
patriménio. Apesar que em 2001 no trabalho que nés participamos junto com a prof.
Karla e com a Prof. Lana em Venda Nova, eu fiquei mais com o eixo ambiental,
trabalhei mais perto da Karla Padua, né? A gente sabe que nao tem esta diferenciacéo
entre bem cultural e natural, mas o projeto fez isso para ficar mais facil de trabalhar.
E com a Karla o foco foi mais nos quintais, entdo assim (...) A gente tem tentado ver
a questao dos quintais, inclusive aqui no Corrego do Capéao, € importante em relacéo
da permeabilidade do solo. Eu fiz isso quando a Karla estava aqui, entdo a gente tem
tentado fazer este link com os quintais do ponto de vista Bio-cultural. Este ano teve
uma experiéncia com o EJA aqui na escola a noite, pensando nesta perspectiva da
preservacao da memoria. A dona Gléria da comunidade veio e participou de uma roda

de conversa.

Entdo aconteceu alguma acdo aqui na escola sobre a memdéria e o patriménio,

mas com o pessoal da noite,com o EJA?

Sim, mas foi nesta perspectiva do Bio-cultural, dos quintais, da meméria. Agora com
os alunos menores a gente ainda nao teve a oportunidade de fazer esta ponte com o

patrimdnio, mas seria bem interessante viu?

E para vocé como professora e coordenadora do Escola Integrada, quais foram
os significados que vocé atribuiu ou ainda atribui ao participar como um agente
presente e mobilizador de novas propostas realizadas na escola e no Nucleo

Capao?
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Eu adorei participar, mesmo como professora de apoio nas intervencdes artisticas, foi
muito bom! E uma coisa viciante, os grafiteiros ficavam o dia inteiro, até acabar a tinta
e eu os acompanhava também até o fim. Mesmo como apoio, eu gostei muito, pois
tem um respeito entre eles e a partiiha do material, do que vocé trouxe para
compartilhar(... ) Entdo os grafiteiros trabalham nesta perspectiva, dai quando termina
tudo, eles compartilham o que sobrou, até as latas de spray eles dividem tudo igual!
Isso para mim foi novidade! E muito a quest&o do valor, é logico que eles precisam
trabalhar, precisam sobreviver. O valor da tinta e da qualidade da tinta, e do trabalho
gue resultara desta ou daquela lata de tinta € muito interessante. A questdo da
reciclagem, de reaproveitar o material (...). Entdo, tudo isso eu observei dentro do
coletivo de grafiteiros. Eu fiquei impressionada com essa ideia de coletivo e de uniédo
entre eles. E também com a questdo do respeito, vai para além da questdo do

territorio, dos bairros, das cidades e do mundo (...).

E vocé acha que o Projeto Arte e Vida conseguiu trabalhar com esta questéo da

unido entre os grafiteiros?

O Professor Fabiano consegue sim! Quando ele tinha um grupo de trabalho
permanente ele conseguia sim trabalhar esta unido na equipe. Ele conversa muito
com 0s meninos, faz a arte dele e eles retnem em grupo.A dinadmica dele é o trabalho
em grupo, um ajudando o outro, tipo coletivo mesmo.

Atualmente, o que vocé acha que precisa para vencerem as dificuldades, os pontos
de tensBes que ocorreram e ainda surgem durante a realizacédo das acdes ambientais
realizadas pelo Nucleo Capéo e inclusive, aqui no espaco escolar?

Na escola comecou com uma oficina ambiental que desde que comecou ja existia,
mas era colocada como uma opcao. Para a educacdo € importante e eles vém o
grafite com importancia. Agora para o poder publico, ainda faltam muitas acdes
publicas né? Teve no inicio do ano com o prefeito kalil um edital que até foi tranquilo
de participar que é o Projeto Gentileza, tem feito um caminho que eu acho que é novo
né? Na outra gestdo néo percebi isso! Entdo, € caminhar junto, e cada vez mais dando

visibilidade para este Projeto. Ainda tem muita coisa para fazer( ... )

E no Corrego Capédo? Ainda tem muitas dificuldades e conflitos a serem

vencidos?
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Ahh, tem varios, sim como nao! O pessoal ttm muita resisténcia até de jogar lixo na
lixeira! De tirar o esgoto do Coérrego! E na escola, apesar de todos os esforcos e
projetos a direcdo ignora, ndo quer saber (...) Eles sabem que existem e que tem
projetos, mas é a a mesma coisa quando a pessoa néo se apropria, ndo quer saber?
Uma professora so que citei: a Marcia, que se interessou e quis fazer uma ponte entre
0 Ensino Regular e a Escola Integrada. Mas, foi uma professora somente e como
dizem: “Uma andorinha nao faz verao!” Mas, foi bom que teve uma abertura, no ano
gue vem nao sei como vai ser (...) Se ela vai continuar |a articulando os projetos. Eu
sou muito realista, sou perseverante, mas realista! E o povo ndo quer saber do Capao,
a escola e a comunidade me dizem: “De novo o Capao? Entdo, tem muita coisa para
vencer ainda (...) sdo poucas pessoas que continuam lutando, € um trabalho de

formiguinha mesmao!

Entrevista com o Prof. Fabiano monitor do Projeto Arte e Vida:

Fabiano € pintor e grafiteiro e h& oito anos leciona no Programa Escola Integrada da

Escola Municipal Adauto Lucio Cardoso como monitor do Projeto Arte e Vida.

Vocé me disse que ja esta ha muito tempo lecionando aqui na escola, mas néo
contou sobre como comecou a trabalhar no Projeto Arte e Vida. Entdo eu queria

saber como comecou este projeto aqui na escola?

O Projeto Arte e Vida comec¢ou quando nos vimos a necessidade dos meninos de ter
um espaco para desenvolver um talento que eles ja tem dentro deles, que era deles
mesmo e dai nos decidimos trazer isso de uma forma que desse mais atencdo pra
estes meninos que tem talento a mais na area de desenho, de pintura, no grafite.
Entdo o projeto surgiu porque nds vimos a necessidade de ajudar estes meninos que

possuiam um talento mais ndo tinham como expressar este talento.

E vocé lembra o ano que ele surgiu?

Foi em 2015, no final de 2015 para 2016.
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Entdo vocé selecionava os alunos pelos que tinham interesse ou pelos que

tinham talento?

Era pelas duas coisas... 0s que tinham interesse e habilidades. Na verdade, era mais
pelos que tinham interesse, porque a habilidade sem interesse ndo adianta muito.
Entdo tem que ter o interesse para desenvolver e, sempre era dividido um grupo de

seis, sendo quatro turmas de seis alunos.

E os alunos que participavam era somente 0s que estavam no Escola Integrada?

Sim, somente os que estavam nas oficinas do Escola Integrada.

No ano de 2017, vocé teve a oportunidade de manter um grupo permanente de

alunos?

Sim, em 2017 nés formamos uma equipe do projeto arte e vida. Esta equipe que saia
para pintar nas ruas, e na escola. Eram trabalhos internos e externos, com pintura e
trabalho tedricos também. Entdo foi em 2017 que decolou mesmo o projeto arte e

vida.

Mas antes de vocés irem para as ruas pintar, como vocé comecava a
desenvolver o trabalho, ou seja, como vocé preparava os alunos antes de sair

com eles para pintar os muros?

NOs sempre trabalhamos com um tema, decidiamos entre nés ou a coordenacao do
Escola Integrada passava para nés o assunto que teriamos que pintar. E dai juntos
eu e os alunos desenvolviamos o método e a arte visual. NOs primeiro faziamos no
papel e do papel nés passavamos para a tinta guache e depois nés iamos para a
pintura da parede. Mas tudo partia de um tema, nds conversamos entre nés e
decidiamos quais os temas iriamos abordar, como preconceito, racismo, culturas,
desenhos, e geralmente eu deixava eles escolherem. E dai eles sempre escolhiam

temas mais puxados, voltados para o lado do que eles sofrem hoje em dia.
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E quando vocés comecaram a trabalhar junto com o Projeto Capao? Foi desde
o inicio do Projeto Arte e Vida que vocés participam com temas ligados as acfes

do Projeto de Revitalizacdo do Capéao?

O projeto capéo entrou no Arte e Vida em meados do ano de 2017. Foi ai que nos
pegamos esta jornada. Antes disso, nés so trabalhdvamos com os temas ligados ao

Escola Integrada e a comunidade.

Além de desenvolver varios projetos de desenho e de pintura vocé se considera

um pintor ou um grafiteiro?

Eu faco as duas coisas, sou grafiteiro, mas aqui dentro da escola eu desenvolvo com
os alunos mais o desenho e a pintura artistica, voltados para o ramo da arte visual.

Nos trabalhamos com a pintura de quadro, telas, placas de madeiras.

Ent&o a técnica que vocé mais trabalhava era a pintura artistica?

Sim. Estudo do sombreamento, luzes, contrastes, dando espaco para 0S meninos

criarem e aprenderem a base do desenho e da pintura artistica mesmo.

Vocés pintaram umas placas de madeira que depois foram colocadas nos
pontos limpos, nas margens do Cérrego Capao durante umas das acdes do
projeto de revitalizacdo do projeto. Entdo como foi a interagcdo dos alunos

durante esta atividade?

A pintura das placas foi da seguinte maneira: eu jogava um tema e eles elaboravam
os desenhos. Cada grupo desenvolveu um tema diferente, eu somente dei um suporte
e ensinei a técnica e cada um fez a sua placa. Praticamente, n&o participei, so fiquei
monitorando o0 que estavam fazendo. Eles desenvolveram sozinhos. Cada um

escolheu aquela placa que teria mais facilidade para pintar.

E atécnica do Grafite? Vocé desenvolveu alguma atividade especifica somente

com o Grafite?
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Eu trabalhei com alfabeto do grafite, na verdade, o grafite € arte que te da a liberdade
de vocé criar 0 que vocé quiser, tem uma maior liberdade. Entdo para os que estao
iniciando, € bom ter uma noc¢do de pintura artistica né? O passo a passo... Dai eu
trabalhei com os meninos o alfabeto do grafite, tracos, sombreamentos, temas de

paisagens e outros.

Além destas técnicas artisticas e do desenvolvimento das habilidades artisticas
dos alunos, quais outros valores vocé percebeu que os alunos aprenderam com

a experiéncia de pintar na rua?

Eu acho que para os alunos teve um beneficio muito grande, acho que foi muito
construtivo na vida deles. Por que eu tenho alunos aqui que eram meninos super
problematicos, complicados na sala de aula, e que eu tive a oportunidade de trabalhar
isso com eles na oficina do arte e vida. E nés podemos V€, e os professores do regular
também falaram que estes alunos tiveram uma melhora significativa, tanto no
comportamento, porque pintura requer concentragdo, organizagéo, controle. E isso
guerendo ou nao afeta para eles no dia-a-dia. Hoje eu tenho alunos que ja sdo maiores
e tem oito anos que ja estou aqui, entdo tem alunos com dezessete anos que agora
trabalham com pintura... entdo tenho muita satisfacdo por isso. Entdo eu tenho
certeza, foi muito bom para a vida pessoal, e como eu posso falar... da vida de estar
em comunh&o com todo mundo. Por que eu tento ndo apenas ensinar o desenho, mas
estar bem com o préximo, de respeitar o espaco do préximo. Porque no ambiente que
tinha seis meninos em uma sala que nao te da nenhuma condicédo e com tanto material
gue pode cair e sujar, pode cortar e atrapalhar o outro e nunca tive nenhum problema

maior. Entdo eu tenho certeza que foi muito bom e que eles aprenderam muito

Vocé sabe que o grafite € uma arte polémica, muita gente ainda critica esta arte
e confunde com um ato de vandalismo. E aqui na escola e no Projeto Capéo
aconteceram algumas tensdes durante a realizagc&o das intervencgdes artisticas.
Como da dltima vez que vocés pintaram na Praca Madonna e dois dias depois
veio a prefeitura e pintou tudo novamente. Como vocé percebeu estas tensdes

que aconteceram neste periodo?
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Eu vejo que o que as pessoas ndo conseguem compreender, elas preferem criticar e
destruir, s6 que hoje em dia estes fatos que ocorreram tanto com os grafiteiros, quanto
com 0s nossos alunos , e principalmente no caso da pracinha eu vejo que foi uma
jogada politica porque estava em ano eleitoral e infelizmente eles queriam mostrar
servico e dai mostraram de uma forma errada. Fomos a Praca um dia de sol quente,
fizemos um trabalho bacana com os meninos e para dois dias depois a prefeitura vim
e pintar tudo de verde e rosa... Entdo infelizmente em nosso pais, a politicagem acaba
destruindo muita coisa construtiva. Mas apesar disso tudo foi muito bom para os
alunos ficarem mais motivados e amadureceram em relacdo a isso. Eles ficaram
revoltados com a situacao, queriam fazer manifestacao, divulgaram nas redes sociais,
tiveram varios comentarios. Entdo serviu para motiva-los ainda mais. Eu expliquei a
eles que aquilo que as pessoas nao conhecem, elas procuram destruir por medo...
mas hoje em dia o grafite vai muito além do que o medo e a falta de respeito e isso
abalou os nossos alunos ,pois foi a primeira vez que eles passaram mas também

deixaram eles bem mais firmes diante da posicdo que eles tomaram

A Ultima pergunta vocé deverd contar a sua experiéncia como artista e
professor. Vocé participou com os alunos das intervencdes artisticas nos
muros e de algumas acdes desenvolvidas pelo Projeto de Revitalizacdo do
Cérrego Capéo, entdao me conte quais foram os significados que vocé atribuiu a

estas experiéncias?

Bom eu pelo pouco tempo de ter participado das interven¢cdes com os meus alunos,
pois nGs comecamos depois né? Sempre no final das aulas nos conversadvamos sobre
as experiéncias gue passamos na aula. Entdo para nés eu tenho certeza que foi de
adesdao e de sentir bem fazendo o que é certo. O Projeto Capao é uma luta que vem
h& muito tempo, tentando trazer vida para onde néo h4 vida e de esperanca para onde
nao havia mais esperanca. Entdo para mim foi uma oportunidade sem igual de estar
participando, eu amadureci muito e principalmente com as outras pessoas que fazem
aguele trabalho com o sorriso no rosto, na chuva, no sol... Entdo para nds eu tenho
certeza que foi de adeséao, de unido, de um grande aprendizado e de numa grande

alegria.



