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Se eu morrer novo,

Sem poder publicar livro nenhum,

Sem ver a cara que tém

0S meus versos em letra impressa [...]

Mesmo que 0S meus Versos nunca sejam impressos,
Eles la terdo a sua beleza, se forem belos.

Mas eles ndo podem ser belos e ficar por imprimir.

Fernando Pessoa
Poemas Inconjuntos,1925.



RESUMO

Esta tese apresenta resultados de um estudo de casos mdultiplos realizado com
editores mineiros que se autodeclaram independentes. A pesquisa teve como
objetivo compreender as bases histéricas e socioculturais que orientaram o
movimento editorial independente ao longo da histéria da edicédo e investigar em
gue medida esses principios se entrelacam com dindmicas de poder e estratégias
de resisténcia na atuacédo dessas editoras na contemporaneidade. Os resultados
corroboram que as bases do movimento editorial independente remontam a
producédo clandestina e marginalizada e que essas praticas se consolidaram como
alternativas de democratizacdo do espaco literario, apesar de estarem inseridas em
um contexto de desigualdades estruturais. No entanto, foi identificado que as
editoras participantes, embora mantenham um discurso de resisténcia, enfrentam
dificuldades para equilibrar a inclusdo com a sustentabilidade econdmica. Apesar
disso, as editoras se destacam pela qualidade estética e material das suas
producdes, embora as limitacbes econbmicas e culturais no Brasil ainda
representem desafios significativos para a democratizacao do acesso ao livro.

Palavras-chave: editoras independentes; editoras mineiras; design editorial.



ABSTRACT

This thesis presents the findings of a multiple case study conducted with
independent publishers from Minas Gerais, Brazil. The research aimed to
understand the historical and sociocultural foundations that have shaped the
independent publishing movement throughout publishing history and to investigate
to what extent these principles intertwine with power dynamics and resistance
strategies in the contemporary practices of these publishers. The findings
corroborate that the roots of the independent publishing movement trace back to
clandestine and marginalized production, and that these practices have become
established as alternatives for democratizing literary spaces, despite existing within
a context of structural inequalities. However, the study identified that while the
participating publishers maintain a discourse of resistance, they face challenges in
balancing inclusivity with economic sustainability. Nonetheless, these publishers
stand out for the aesthetic and material quality of their productions, though economic
and cultural limitations in Brazil continue to pose significant challenges to the
democratization of book access.

Keywords: independent publishers; publishers from Minas Gerais; editorial design.
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1 INTRODUCAO

Livros multiplos ou Unicos se diferenciam
ndo apenas pelo aspecto, mas também
pela filosofia de seus criadores.

Paulo Silveira
A pagina violada

Nos ultimos anos, a industria editorial tem passado por transformacfes
marcantes que podem ser atribuidas a diversos fatores, incluindo mudancas nos
hébitos de leitura, migracdo de conteddos para plataformas digitais e competicao
acirrada com grandes marketplaces, que conseguem oferecer pre¢os baixos e
maior conveniéncia aos consumidores (Andrade, 2021; Carr, 2010; Mazocoli, 2023;
Sardinha, 2023).

No Brasil, o setor editorial enfrentou encerramentos de atividades por
grandes empresas. A livraria Fnac e a editora Cosac Naify, por exemplo,
encerraram suas operacdes em 2015. Seguindo essa tendéncia, a Editora Abril
solicitou recuperacao judicial em 2018, impulsionada pela redugéo de suas receitas
e pelo crescimento de seu endividamento. A Livraria Saraiva, que estava em
recuperacao judicial desde novembro de 2018, declarou faléncia no final de 2023.
Adicionalmente, a iconica loja da Livraria Cultura, situada no centro da cidade de
Séo Paulo, cujas dividas acumuladas se arrastavam desde 2020, também anunciou

o fechamento definitivo em abril de 20241,

Por outro lado, na contraméo da crise econdémica, o mercado de editoras
independentes tem mostrado um crescimento evidenciado por dados da Liga
Brasileira de Editores (LIBRE)? e pelos organizadores de eventos como a Feira

1 Sobre o encerramento destas empresas, ver: Sousa (2015), Cavallini (2018), Andrade (2021), Mazocoli
(2023), Sardinha (2023), Meireles (2023), Bolzani (2023) e Olivo (2024).

2 Segundo o Sindicato Nacional de Editores de Livros (SNEL), existem, aproximadamente 740 editoras no
Brasil e a LIBRE possui, no seu quadro de associadas, 23% das casas publicadoras brasileiras, em sua maioria,
editoras independentes. Disponivel em: www.libre.org.br/lista-de-associadas.Acesso em: 06 jun. 2021.
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Miolos3, Feira Plana* Feira Urucum® e a campanha Indiebookday®. Para Brito e
Silveira (2015) e Mattar (2020), esse interesse indica uma tendéncia nas dinamicas
de producdo grafica no Brasil, visto que essas publicacdes atendem as expectativas
e aos desejos de um publico especifico, que valoriza tanto o processo criativo
quanto o produto.

A presente pesquisa teve inicio em 2019, com foco inicial nas
especificidades dos projetos graficos e nas singularidades metodolégicas
presentes na producdo de livros experimentais em editoras independentes no
estado de Minas Gerais. Entretanto, o aprofundamento tedrico e metodoldgico,
especialmente a partir das entrevistas com editores, artistas graficos e demais
profissionais que atuam nesse segmento, conduziu-nos a ampliacdo dos horizontes
de estudo, suscitando questdes que encapsulam movimentos, estruturas e valores

inerentes a producdo independente, os quais vao além da materialidade.

A fim de exemplificar as questbes associadas ao tema “publicacbes
editoriais independentes”, uma busca no Portal de Periédicos da Capes’, Google
Académico e Plataforma Scopus, a partir das palavras-chave “editora
independente”, “publicacéo independente” e “livro independente”, nos trouxe 1377
resultados. Excluindo-se os titulos em redundancia e aqueles que néo se aplicavam
diretamente a producao editorial, foram selecionados 278 trabalhos relevantes nas
areas de Ciéncias Sociais Aplicadas e Linguistica, Letras e Artes, incluindo livros,

teses, dissertacoes e artigos.

Em uma analise bibliométrica foram extraidas as expressfes mais

3 Evento anual de artes graficas organizado pela Editora Lote 42 e Biblioteca Mario de Andrade desde 2014,
com objetivo de estimular e expor a producéo de editoras, coletivos e artistas contemporaneos. Dados referentes
as edigBes estdo disponiveis em https://www.feiramiolos.com.br/historia-2023 Acesso em: 13 jan. 2024.

4 Fundada por Bia Bittencourt em 2013, a Feira Plana acontece anualmente na cidade de S&o Paulo e tem como
objetivo a promogdo do trabalho de editoras independentes, através da disponibilizacdo de um espaco para
exposicdo e venda de publicacbes como zines, fotolivros, revistas e livros de artistas (Bittencourt, 2019).

5> A Feira de Livros Urucum, organizada por Wallison Gontijo, s6cio-fundador da editora Impressdes de Minas,
é um evento anual em Belo Horizonte que promove editoras e autores independentes. Com foco na diversidade
literéria, a feira oferece espaco para exposi¢do e venda de livros, zines, fotolivros e outras publicagdes
alternativas, além de uma programagéo cultural com oficinas, palestras e debates, fortalecendo a comunidade
literaria independente (Resende, 2023).

¢ Criada em 2013 pela editora alema Mairisch, a Indie book day é uma campanha virtual com o objetivo de
incentivar leitores a comprarem livros de editoras independentes e compartilharem suas aquisi¢ces nas redes
sociais, através da hashtag #indiebookday. Entre os anos de 2014 e 2023, leitores, editores e livrarias do Reino
Unido, Holanda, Italia, Brasil e Portugal se juntaram a iniciativa fortalecendo a divulgacao dos livros e outras
acOes (Sardinha, 2024).

7 Busca atualizada em abril de 2024 com acesso institucional via Comunidade Académica Federada (CAFe).
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recorrentes considerando o titulo, resumo, palavras-chave, corpo do texto e
metadados, e organizadas em duas categorias tematicas (Quadro 1), conforme
proposto por Bardin (1977), Babbie (2001) e Van Dijk (2008).

QUADRO 1 — Expressoes relacionadas ao tema “Editoras Independentes” mais
frequentes em publicacdes académicas

TERMOS EXTRAIDOS DE PUBLICACOES ACADEMICAS RELACIONADAS AO TEMA

“‘EDITORAS INDEPENDENTES”

Categoria 1: Caracteristicas, Praticas e Estruturas Editoriais Independentes
1. Autenticidade literaria 27. Improvisacgao grafica
2. Autoedicao 28. Improvisacao tipogréafica
3. Autonomia criativa 29. Independéncia criativa
4. Autopublicagéo 30. Independéncia editorial
5. Autores emergentes 31. Inovacao editorial
6. Autores independentes 32. Literatura alternativa
7. Circuito independente 33. Literatura independente
8. Criagéo literaria 34. Livro artesanal
9. Criatividade editorial 35. Livro cartonero
10. Descentralizagdo editorial 36. Livro de artista
11. Design editorial 37. Livro de autor
12. Distribuig&o alternativa 38. Livro de colecionador
13. Distribui¢do independente 39. Livro de tiragem limitada
14. Edicéo alternativa 40. Livro experimental
15. Edigédo artesanal 41. Mercado editorial independente
16. Edic&o experimental 42. Pequenas editoras
17. Edicao limitada 43. Pequenas tiragens
18. Editora artistica 44. Poesia independente
19. Editora de nicho 45. Produgdo gréafica independente
20. Editoracéo artesanal 46. Producéo limitada
21. Editoragéo colaborativa 47. Producdo literaria
22. Escritores independentes 48. Publicacéo artesanal
23. Experimentagéo artistica 49. Publicacéo colaborativa
24. Experimentacgdo gréfica 50. Publicacéo de autor
25. Experimentacéo literaria 51. Publicagdo experimental
26. Impresséo sob demanda 52. Publicag8es personalizadas
Categoria 2: Movimentos, Mecanismos e Ideologias Culturais
1. Ampliacdo do acesso 21. Feiras de livro
2. Anti-establishment 22. Financiamento coletivo
3. Ativismo literario 23. Liberdade de expresséo
4. Autogestéo editorial 24. Liberdade editorial
5. Autossuficiéncia editorial 25. Literatura como resisténcia
6. Coletivo editorial 26. Pluralidade de vozes
7. Consciéncia critica 27. Preservacao da identidade cultural
8. Consciéncia social 28. Publicagdo marginal
9. Contracultura 29. Quebra de monopdlios
10. Contra-hegemonia cultural 30. Redefini¢cdo do canone literario
11. Crowdfunding 31. Regionalismo literario
12. Cultura colaborativa 32. Renda justa para autores
13. Cultura de rede 33. Representatividade editorial
14. Desafio as estruturas dominantes 34. Resgate de narrativas silenciadas
15. Descentralizagéo do poder 35. Resiliéncia editorial
16. Diversidade cultural 36. Resisténcia cultural
17. Economia colaborativa 37. Empreendedorismo cultural
18. Economia criativa 38. Narrativas subversivas
19. Economia da cultura 39. Obras transgressoras
20. Espacos alternativos 40. Redes literarias

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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Na primeira categoria foram agrupados termos que se referem a
caracteristicas, praticas, processos e métodos relacionados a producdo e
distribuicdo independente. A segunda categoria agrupa palavras que se referem a
atitudes, ideologias e movimentos que desafiam a cultura dominante, se

posicionam contra a censura e buscam promover a liberdade de expressao.

Observamos em grande parte dos textos pesquisados, a exemplo de Araujo
e Grassano (2022), Contreiras (2019), Magalh&es (2018), Mattar (2020) e Zugliani
(2020), que, embora o foco se concentre nos aspectos materiais, técnicas
projetuais, recursos inventivos e modo de trabalho dos editores (Quadro 1,
Categoria 1), é notavel a presenca de uma postura ideoldgica, social e politica nas

entrelinhas dos trabalhos em questéo.

Outro exemplo pode ser encontrado nos pronunciamentos de Jurandy
Valenca, diretor da Biblioteca Municipal Mario de Andrade (SP), e de Jo&o Varella,
jornalista e fundador da editora Lote 42 e da Banca Tatui, na abertura da 102 Feira
Miolos. Na sessao inaugural, ocorrida em novembro de 2023, Valenga destacou a
guantidade de artistas graficos e editores independentes advindos de 15 estados
brasileiros e de quatro paises da América Latina, totalizando 230 editoras, editores,
coletivos e artistas gréaficos, que apresentaram trabalhos como livros, zines,

serigrafia, xilogravura e edi¢des originais.

Dando continuidade, segundo o diretor:

Mais do que uma feira, a Miolos € uma mostra coletiva de artes graficas
e, quando falo artes graficas, eu acho que ela se estende também quase
para as artes visuais. Entre aspas, € uma polifonia de vozes impressas
dialogando ou debatendo em harmonia ou em dissonéancia, em torno das
respostas de cada um para a Unica pergunta: imprimir para qué? [...]
Estamos realizando aqui uma alquimia, mantendo viva a materialidade do
livro, do papel, que é a pele que abriga letras, imagens e palavras.
Aproveito o ensejo para dizer que, aqui na Méario de Andrade, existe o
acervo da Feira Miolos desde a sua primeira edigdo. Desejo vida longa a
Feira Miolos. Eu tenho certeza de que, se Mario de Andrade estivesse
vivo, estaria brindando conosco esse jubilo. (Feira Miolo(s), 2023, 0:55-
2:28. Transcricéo e grifo da autora)

Na sequéncia, Jodo Varella, um dos organizadores da feira, iniciou sua fala
destacando que o evento seria experimental e arriscado, “como manda a etiqueta
da publicacdo independente”. Dando prosseguimento, Varella leu um texto de

propria autoria, transcrito a seguir:
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O capitalismo vicia. Quem ja tem muito quer ainda mais. O capitalismo é
a igreja da nacdo eterna aos que ndo cumprem com seus dogmas. O
capitalismo é vocé, aplastado no sofa em dia de folga, culpado por fazer
nada de util, afogado no Instagram.
A natureza do homo economicus € do “cada um por si”. O mercado
editorial brasileiro se organiza assim: enquanto a Amazon recebe
tratamento VIP, a livraria de rua passa pelo escrutinio duro do de-
partamento de andlise de crédito. E o produtor de papel que reajusta o
preco e pronto, ndo tem para onde correr. E a imaginac&o colonizada
com a lista de mais vendidos de fic¢cdo, tomada por estrangeiros.
Cenas do faroeste editorial brasileiro: vocé é o que tem e o que faz para
ter. Uma recusa a essa limitacdo se da agindo contra o sistema, em
conjunto, dividindo a tristeza, multiplicando a felicidade. A atuacédo
comunitaria em detrimento do individual € a senha para atenuar as
agruras do capitalismo. Atencdo ao verbo “atenuar”: pé no chdo, meta
factivel. Quem quiser uma amostra pratica, fica o convite a 102 Miolos, que
est4 iniciando. Nao tem catraca, ndo tem dress code, é sO chegar.
Em chave dialética, os publicadores independentes agem de maneira
oposta ao mercaddo: nada de stands faradnicos cujo preco do metro
guadrado é carissimo, ou salddes com livro por quilo. Independente
comercializa a moda antiga, com os préprios produtores em contato com
o leitor, em divisdo igualitaria de espaco, felizes em explicar pela
enésima vez 0 que é uma zine, como a publicacéo explora os limites do
impresso etc., etc.
Dos 230 publicadores na Miolos, 80 sdo “EUditoras”, ou seja, editoras de
apenas uma pessoa. 71%, ou seja, quase trés quartos, tém até trés
pessoas envolvidas no projeto. E uma producdo pulverizada, diversa,
consonante com a realidade fragmentada que temos a nossa volta. [...]
A midia tradicional fala do que j& é falado, vai no que é certo, pois 0s
independentes formam uma rede de dialogo marginal. Isso esta
refletido em atos prosaicos, como o empréstimo da maquininha de cartdo
de crédito, uma parceria, um sofa para uma hospedagem de quem vem
de fora, atalhos de solugdes gréaficas que facilitam o processo.
E tudo no codigo aberto, sem segredos. A Miolos chegou & sua 102 edi¢&o
(e) completa uma década, gracas ao senso colaborativo da arte gréafica
gue ajuda a compor o acervo desta instituicdo.

(Feira Miolo(s), 2023, 4:01-8:03. Transcricéo e grifo da autora).

E notdria, nos discursos acima, a existéncia de posturas filosoéficas,
politicas e sociais intrinsecas ao movimento independente, como diversidade,
dialogo, experimentacgdo, coexisténcia de multiplas perspectivas, diferentes formas
de expresséo, resisténcia a massificagédo, praticas colaborativas e fortalecimento
de uma rede de didlogo marginal, assim como os demais termos presentes na

Categoria 2 do Quadro 1.

Considerando o fato de que, a partir dos anos 2000, ocorre um
adensamento do universo dos editores e publicadores independentes na América
Latina (Muniz Janior, 2017; Sousa, 2019), cujos discursos também incluem “acdes

de resisténcia”, “alcance de vozes marginalizadas”, “rompimento com a hegemonia

epistemoldgica’, este trabalho busca entender os principios que regem o
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movimento editorial independente ao longo da historia da edi¢do, especialmente no
Brasil, e em que medida esses principios se manifestam, de fato, na filosofia e nas

producdes das editoras independentes mineiras na contemporaneidade.

As questdes que se colocam sdo: (i) Quais sdo as dinAmicas presentes no
processo historico de legitimacdo do movimento editorial independente? (ii)
Considerando que as editoras independentes mantém um comportamento de
resisténcia na atualidade, estariam elas trilhando caminhos a favor do mainstream
ao atingirem essencialmente um publico de nicho, composto por pessoas com

médio a alto poder aquisitivo® e com alguma formacdo académica?

Com base nessas questdes, consideramos as seguintes hipéteses: (i) as
bases do movimento editorial independente remontam a producéo clandestina de
escritos utilizada como estratégia de contracontrole; (ii) as editoras independentes
no Brasil se fortaleceram nas primeiras décadas do século XX como alternativa de
democratizacdo do espaco literario; (iii) atualmente, as editoras independentes
podem estar atraindo um publico de nicho composto predominantemente por
pessoas interessadas no universo das artes, do design, do teatro, da literatura e da
musica alternativa, geralmente com formacéo académica e bom poder aquisitivo, o
gue parece contradizer as bases histéricas do movimento, pautadas na promocao
da diversidade e da incluséo.

A estrutura da investigacdo foi delineada de modo a proporcionar uma
perspectiva geral para, gradualmente, adentrar em aspectos mais especificos do
tema. Entretanto, em respeito aos limites da pesquisa, 0 escopo foi delimitado

conforme detalhamento a seguir.

1.1 Delimitagéo e objetivos

O objetivo geral é compreender as bases histdricas e socioculturais que
orientam o movimento editorial independente ao longo da histéria da edicao,

especialmente no Brasil, e investigar em que medida esses principios se

8 Um mapeamento dos fluxos de renda realizado pela Fundacdo Getdlio Vargas (NERI, 2023) indicou as
seguintes rendas médias mensais por classe social no Brasil: (i) Classe C: entre R$ 2.005 e R$ 8.640; (ii) Classe
B: entre R$ 8.641 e R$ 11.261; (iii) Classe A: acima de R$ 11.262 mensais.
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entrelacam com dindmicas de poder e estratégias de resisténcia na filosofia de

atuacao das editoras independentes mineiras contemporaneas.

Inicialmente, sera apresentada uma breve historia do livro e da edi¢éo, sob
0 ponto de vista das publicacdes independentes e dos processos de resisténcia
frente aos mecanismos de controle. No que diz respeito a contemporaneidade, 0
recorte se concentra no estado de Minas Gerais, considerando a rica tradicao
literdria e cultural da regido, bem como a presenca significativa de editoras
independentes que desempenham um papel crucial na promogdo de préticas
editoriais inovadoras e inclusivas.

A partir do objetivo geral, foram tracados 0s seguintes objetivos
especificos:

a) Investigar as origens histéricas do movimento editorial independente, de

modo a identificar os principais marcos, influéncias e transformacdes ao

longo do tempo.

b) Mapear as bases do movimento editorial independente no Brasil e,
especialmente, no estado de Minas Gerais, com foco nas influéncias

histéricas, sociais e culturais que moldaram seu desenvolvimento.

c) Analisar o modus operandi das editoras independentes mineiras na
atualidade, visando compreender seus principios, objetivos e valores bem

como as caracteristicas de suas produgoes.

1.2 Do Método

Este trabalho foi desenvolvido a partir do método de estudo de casos
multiplos (Yin, 2001), realizado junto a editores mineiros que se autodeclaram

independentes. A coleta e analise de dados foi dividida em trés fases:
Fase |: Revisdo Bibliografica e Analise Documental

Consistiu na consulta a teses, dissertacdes, livros, entrevistas, jornais,
reportagens de midia e conteldos audiovisuais. Esta fase teve como objetivo
mapear as bases historicas e 0s movimentos que precederam 0 surgimento da

producao editorial independente.
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Fase Il: Pesquisa de Campo e Coleta de Dados

Envolveu observacbes diretas em eventos como feiras de livros e
lancamentos, buscando entender as dindmicas e interagdes entre editores e
publico. Além disso, foram realizados mapeamentos de editoras e ateliés,
entrevistas com participantes selecionados, e a coleta de materiais de divulgacao
(folders, catalogos, cartazes), bem como a andlise de livros adquiridos ou
emprestados.

Fase lll: Organizacédo e Analise dos Dados

Abrangeu a organizacgao e analise dos dados obtidos nas etapas anteriores,
com foco na interpretacdo dos questionarios e entrevistas. A analise seguiu
principios qualitativos, considerando as praticas culturais, valores e significados

atribuidos pelos editores a producéo editorial independente.

A coleta de dados junto aos participantes buscou atender aos fundamentos
éticos e cientificos descritos na Resolugdo CNS N° 510/2016 e suas
complementares. O projeto de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade do Estado de Minas Gerais — Escola de Design (Parecer
de aprovacgao n° 5.247.849, emitido em 17/02/2022), como instituicdo proponente
(CAAE: 52988921.6.0000.5525).

A selecao dos participantes foi realizada por amostragem néo probabilistica
intencional®, a partir do cruzamento de dados contidos nos registros
disponibilizados pelo Censo de grupos e espacos de Cultura Gréafica na América
Latina (2021) — RED CG (Landi; Xochitl, 2022), Liga Brasileira de Editores
(LIBRE)!9, Feira Miolos?!, Feira Plana (Durval, 2018) e Feira Textura'? (Quadro 2).
Foram excluidas duas outras fontes que séo a Liga dos Autores Mineiros e a Bienal
Mineira do Livro!3 pela indisponibilidade de seus sites no periodo de setembro de
2021 a dezembro de 2022.

9 Amostragem Intencional (Discricionaria ou Experimental) ¢ um método de amostragem ndo probabilistico
que consiste na escolha dos participantes a partir concentragdo desses em um subgrupo especifico, no qual
todos os membros apresentam caracteristicas semelhantes. Ver: Barbetta, 2006; Castanheira, 2013.

10 Disponivel em: www.libre.org.br/lista-de-associadas. Acesso em: 04 abr. 2022.

11 Disponivel em: www.feiramiolos.com.br/2022-expositores Acesso em: 06 set. 2022.

12 «“Feijra Textura — pequena feira de impressdes e literatura”. Disponivel em: www.instagram.com/feiratextura
Acesso em: 06 jun. 2022.

13 Sites www.ligadeautoresmineiros.com.br e www.bienalmineiradolivro.com.br indisponiveis. Tentativas de
acesso entre os meses de abril de 2021 a dezembro de 2022.
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http://www.instagram.com/feiratextura
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http://www.bienalmineiradolivro.com.br/
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QUADRO 2 - Quantitativo de editores independentes — Minas Gerais

Seliicl CENSO RED LIGA FEIRA FEIRA FEIRA
Consultada CG LATINO- BRASILEIRA MIOLOS PLANA TEXTURA
AMERICANA DE EDITORES
Editores
registrados 97 178 225 200 42
Editores
independentes 13 17 17 14 15
de Minas Gerais

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

A partir dos registros extraidos das fontes pesquisadas (Quadro 2)
verificamos nos sites e redes sociais das proprias editoras, a descricdo da linha
editorial e portfélio. Com base nessas informacdes, foram aplicados critérios de

inclusdo e exclusdo dos participantes, definidos da seguinte forma:

a) Critérios de inclusdo: Foram incluidos editores, designers, artesaos,
artistas visuais e artistas graficos mineiros que se autodeclaram
independentes, cujo portfdlio retne livros fisicos que apresentam solugdes
projetuais inventivas, variagdes materiais, presenca de manualidade (ou
simulacdo desta) e quebra de alguns paradigmas projetuais geralmente

presentes em livros produzidos de forma industrial.

b) Critérios de exclusao: Foram excluidos editores cujas publicacfes nao
apresentam variagcbes materiais ou estruturais significativas, quando

comparadas aquelas produzidas industrialmente.

Entende-se por livro produzido industrialmente aquele confeccionado em
larga escala por meio de processos automatizados e padronizados, tipicos da
fabricacdo em massa. Esse tipo de processo utiliza tecnologias de impresséo
avancadas, capazes de gerar grandes tiragens de maneira eficiente e econémica.
As caracteristicas principais incluem uniformidade, padronizacdo, velocidade e

reducdo de custos proporcionadas pela prépria escala de producdo?!4.

A partir dos parametros elencados nos critérios de incluséo, foram enviados

convites para todos os editores/artesdos que atendiam as especificidades da

14 Definigdo elaborada pela autora com base em conceitos de produgéo gréfica e editorial descritos em fontes
académicas e técnicas. Sobre esse assunto, ver: Gomes (2010); Kipphan (2001); Landa (2013).



24

populacdo®® a ser estudada (Quadro 3).

QUADRO 3 — Pré-selecao dos participantes da pesquisa

EDITORAS MINEIRAS NOS REGISTROS CONSULTADOS PRE-SELECIONADAS
A Mascote Editora Entrecampo Nandyala Livros A Mascote
A Zica Zine Eis Editora Negréafrica A Zica Zine
Aaatchim! Editorial Entrecampo O Quiabo Alecrim
Alecrim Edi¢cbes Francesinha Pexafema ALMA: Atelié De Livros
Alis Editora Guilherme Bergamini Phonte88 Malcriados
Alma (Atelié de Mascarenhas Polvilho Edi¢bes Andante
Livros Malcriados) Impressdes de Minas ~ Portal Entrecampo
Andante Instituto Cultural Aletria Quintal Edices Guilherme Bergamini
Arthur Moura Letramento Editorial Relicéario Edi¢cbes Impressdes de Minas
Campos Line Lemos Rolima Mariana Lage
Auténtica Editora  Luas Editora Siano Phonte88
Cora Editora Mariana Lage Syl Triginelli Tipografia Do Zé
De Merda Mazza EdicOes Tipografia do Zé
Dudu Azevedo Miguilim Tipografia Musical
Editora Dubolsinho Moinhos

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Um primeiro contato foi efetuado via e-mail, redes sociais e/ou atraves do
preenchimento de formularios disponibilizados nos sites das proprias editoras,
cujos registros estao detalhados no Apéndice A.

Dos doze selecionados®®, obtivemos dez respostas favoraveis ao convite,
entretanto trés editoras (Entrecampo, Andante e A Zica Zine) ndo conseguiram dar
prosseguimento a participagao.

Em atendimento ao terceiro objetivo especifico da pesquisa, foi elaborado
um questionario semiestruturado, organizado em trés partes: (i) Parte |, reservada
aos dados de identificacdo; (i) Parte Il, contemplando questdes sobre a
editora/atelié em que o participante atua; (iii) Parte Ill, com perguntas a respeito da

atuacao do participante na edi¢céo de livros (Apéndice B).

Inicialmente estavam previstas visitas técnicas aos espacos de producéo

(editoras, gréaficas, tipografias, ateli€és) para observacdo, entretanto devido ao

150 conceito de populagdo, neste caso, refere-se ao “conjunto de elementos passiveis de serem mensurados,
com respeito as varidveis que se pretende levantar” (Barbetta, 2006, p. 41).
16 \er detalnamento no Apéndice A.
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cenario de incertezas!’ causado pela pandemia de COVID-19 e suas variantes?é,
optou-se pela aplicacdo de questionarios e manutencdo do contato com 0s
participantes, durante os anos de 2021 e 2022, por meio de plataformas digitais e
aplicativos'®, de modo a prevenir possivel contaminagdo e salvaguardar os

envolvidos. Essa fase das entrevistas foi denominada Entrevistas — Fase I.

Nos anos de 2023 e 2024, foram retomados 0s contatos com oS
participantes e aplicado um questionario complementar. Este momento,
denominado Entrevistas — Fase Il, compreendeu um roteiro composto por dez
perguntas, que puderam ser respondidas de acordo com as possibilidades dos
entrevistados (e-mail, envio de audios via aplicativos de celular, videoconferéncia,
ligacdo telefénica e/ou presencialmente). Além das questdes aplicadas, foi
realizada uma andlise conjunta dos livros que haviam sido indicados pelos préprios
editores durante a Fase |I. Foram retomadas também, a partir do ano de 2023,
visitas a feiras de livros, lancamentos, palestras e exposi¢des relacionadas ao tema

do estudo.

Participaram da pesquisa um total de sete editoras, apresentadas a seguir,
em ordem alfabética: (i) A Mascote (Beatriz Mom); (ii) ALMA — Atelié dos Livros
Malcriados (Fernando Siqueira); (iii) Guilherme Bergamini; (iv) Impressdes de
Minas (Wallison Gontijo); (v) Mariana Lage; (vi) Phonte88 (Thyana Hacla e Circe
Clingert); (vii) Tipografia do Zé (Flavio Vignoli). Os resultados das entrevistas e

analise dos dados serdo apresentados no Capitulo 4.

1.3 Alguns termos e suas (in)definicdes

No decorrer deste trabalho, seréo encontrados certos termos comuns ao
universo da criacao artistica e do design editorial. A fim de atender ao escopo desta
pesquisa, e considerando que diversas areas dialégicas moldam o pensamento no

campo do design na contemporaneidade (Couto, 1997; Bomeny, 2012; Moura,

17 Secretaria de Saude do Estado de Minas Gerais — Boletim Epidemiolégico Coronavirus. Fonte:
https://coronavirus.saude.mg.gov.br/boletim. Acesso em: 02 dez. 2022.

Ministério da Salde - Painel de casos de doenca pelo coronavirus (COVID-19) no Brasil. Fonte:
https://covid.saude.gov.br. Acesso em: 02 dez. 2022.

18 Organizagdo Mundial da Salde - Variantes Alfa, Beta, Gama, Delta e Omicron. Fonte:
www.paho.org/pt/covid19. Acesso em: 02 dez. 2022.

19 Zoom, Google Meet, Microsoft teams, Whatsapp, Telegram, e-mail, Google Forms.
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2015; Silva, 2019), sintetizamos algumas definicbes com base em autores dos

campos das artes visuais, design grafico, design de produto, cultura do impresso e

histéria da arte, as quais estdo apresentadas a seguir (Quadro 4).

QUADRO 4 — Termos utilizados ao longo da tese e sintese das definicbes

EDITORA INDEPENDENTE

Editora independente é aquela
gue opera fora dos grandes con-
glomerados editoriais, geral-
mente com producdo em pe-
guena escala. Caracteriza-se
pela diversidade de projetos gra-
ficos, materiais e solugdes proje-
tuais inovadoras. S&o marcadas
pela autonomia e inventividade,
privilegiando critérios como quali-
dade e durabilidade, em vez de
guantidade e rapidez. O editor in-
dependente concebe sua politica
editorial de modo autdénomo e so-
berano, sem se limitar a uma
abordagem comercial?°.

LIVRO ARTESANAL

Livro produzido manualmente,
sem a utilizacdo de grandes ma-
quinarios automatizados. Esses
livros se caracterizam pela énfase
na habilidade manual do criador,
pequenas tiragens e edic¢des limi-
tadas, podendo alcangar alto va-
lor artistico. Projetar o livro arte-
sanalmente pode ser um pro-
cesso de improvisacdo na medida
em que a manipulacao dos mate-
riais disponiveis aponta para no-
vas descobertas e adaptagfes ao
longo do processo criativo.
(Sennett, 2012)

LIVRO HIBRIDO

E uma obra que pode integrar
métodos industriais e artesanais
em sua producgéo. Edicdes espe-
ciais ou de colecionador frequen-
temente utilizam abordagens hi-
bridas, combinando, por exem-
plo, impressao de texto em offset
e encadernagdo manual.

AUTOPUBLICACAO

Modalidade que permite que au-
tores publiquem seus livros sem a
intermediacdo de editores, assu-
mindo a responsabilidade por to-
das as etapas do processo, como
criacdo, edicdo, design, impres-
séo, distribuicdo, marketing e di-
vulgacado. A acessibilidade a pla-
taformas de publicagdo como o
Kindle Direct Publishing da Ama-
zon, aumentou a quantidade de
autopublicagfes de livros digitais
em relacdo aos fisicos, devido a
facilidade de lancamento e venda
direta.

LIVRO INDUSTRIAL

Livro produzido em larga escala a
partir de processos industriais au-
tomatizados. Esses livros séo ge-
ralmente feitos em grandes tira-
gens, com foco na eficiéncia de
producao e na reducao de custos.
Sé&o utilizados métodos de im-
pressdo como offset e maquinas
de encadernacdo rapida para
criar produtos padronizados e
acessiveis a um publico amplo.
(Mello, 2012)

EXPERIMENTACAO GRAFICA
OU ARTISTICA

Processo criativo caracterizado
por testes de técnicas nao con-
vencionais, frequentemente sem
um planejamento prévio rigoroso,
com o intuito de explorar novas
formas, materiais e procedimen-
tos. Esse processo desafia as
normas técnicas estabelecidas,
envolvendo uma dinamica de im-
provisacdo em tempo real, po-
dendo resultar em obras Unicas e
imprevisiveis.

EDITORA ARTESANAL

Editora que se dedica a fabricagéo
de livros a partir de métodos manu-
ais e/ou utiliza¢do de equipamentos
de pequeno porte (como impresso-
ras caseiras). As tiragens sao limi-
tadas e hd uma atencao para a qua-
lidade dos materiais e da execugéo.
Séo editoras que “priorizam o valor
estético e a experiéncia tatil dos li-
Vros, muitas vezes envolvendo pro-
cessos como a tipografia manual e
a encadernacao artesanal” (Clay,
2013, p. 98).

LIVRO DE ARTISTA

E uma forma de arte em que o livro
inteiro  (paginas, encadernagao,
textos e imagens) “é concebido
como uma unidade artistica inte-
gral” (DRUCKER, 1995, P. 22).
Esses livros frequentemente com-
binam diversas midias, incluindo
texto, imagem, materiais tridimensi-
onais, fotografias ou recursos audi-
ovisuais, e podem utilizar uma vari-
edade de técnicas de impresséo e
encadernacdo. O livro de artista
pode ser concebido como um es-
pago expositivo, onde o contetido e
0 design sdo tdo importantes
quanto seu formato fisico, e podem
ser produzidos em tiragens limita-
das ou como obras Unicas, ofere-
cendo uma alternativa as formas
tradicionais de criagdo artistica.
(SILVEIRA, 2008)

Fonte: Elaborado pela autora, 20232,

20 Definicdo a partir da Declaragdo Internacional de Editores e Editoras Independentes (2014). Outras visdes
referentes ao termo “Editora Independente” serdo retomadas ao longo deste trabalho.

2L A partir de Bomeny (2012), Brito e Silveira (2015), Danto (2006), Drucker (2009), Faria e Pericdo (2008),
Haslam (2007), Lupton (2006; 2008), Magalhaes (2018), Mattar (2020), McLean (2017), Muniz Junior (2016),
Ostrower (2013; 2016), Paiva (2010), Plaza (1982), Silveira (2008) e Zugliani (2020).
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No que tange a producdo editorial independente, ha expressdes cuja
definicdo € objeto de divergéncia entre os autores ou que surgem em textos
académicos sem uma explicitagdo clara, como € o caso da terminologia “livro
experimental”’. Esse termo foi identificado em mais de 80 trabalhos académicos,
sendo que a maioria faz referéncia ao livro A Aventura do Livro Experimental,
publicado pela Editora Auténtica em 2010, de autoria de Ana Paula Mathias de
Paiva. Contudo, ao se examinar tanto o titulo quanto o corpo dos textos, observa-
se que a expressao completa “livro experimental” aparece no corpo de apenas oito
desses trabalhos, conforme detalhado no Quadro 5.

QUADRO 5 - Trabalhos que contém a palavra “Livro Experimental”

\ FONTE
ARAUJO, G.; GRASSANO, F. Design do livro experimental: ensaios
provocativos. Sao Cristévao, SE: Editora UFS, 2022.

LOCAL
Titulo da obra e péaginas
48, 49, 60.

CONTREIRAS, J. Experimentacdo grafica em projetos de livros
artesanais. Sao Paulo, 2019.

Paginas 30, 38, 78.

DIAS, H. J. Design Editorial: livro experimental da narrativa poética
autoral “Pegadas nao calcadas”. Sdo Paulo, 2021.

Titulo e paginas 7, 21, 28,
30, 53, 58.

DUARTE, J.; RESENDE, A. Projeto editorial do livro experimental
Os Sonacirema. Curitiba, 2017.

Titulo do trabalho.

LIMA, I. A. Vivéncias: a construcao poética de um livro experimental.
Rio de Janeiro, 2020.

Titulo e paginas 5, 8, 9,
10, 11, 23, 29, 31, 32, 33,
39, 41, 42, 46, 60, 61.

MATTAR, L. L. O design de livro de editoras independentes
paulistanas. Sao Paulo, 2020.

Pagina 72.

PAIVA, A. P. M. de. A aventura do livro experimental. Sdo Paulo:

Titulo da obra.

EDUSP, 2010.
PIRES, R. S. O livro experimental narrado por escritos urbanos:
técnica pop-up como modificadora da mensagem. Fortaleza, 2020.

Titulo do trabalho e nas
paginas 5, 16, 18.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Nos trabalhos presentes no Quadro 5, foi observada a auséncia de um
consenso entre os autores quanto a existéncia, de fato, de uma classificacdo de
livros cuja nomenclatura seria “Livro Experimental”’, ou mesmo uma definicao
fechada sobre o termo nos campos de Design Grafico ou Artes Visuais. Contreiras

(2019, p. 30), sugere o termo “livro de designer”:

Verifica-se, do ponto de vista simbdlico, que algumas definicbes sédo
passiveis de sobreposicdo, como, por exemplo, o livro de artista, livro
experimental e livro convencional. Como apontado, essa € uma questao
de campo e ndo uma questdo técnica de producéo. Ou seja, é possivel
produzir livros de artista industrialmente, assim como € possivel produzir
artesanalmente livros convencionais. [...]

Podemos considerar o livro de artista como fruto da obra de um artista
propriamente dito (Silveira, 2008). Logo, se o autor ndo se identifica como
tal, sua obra ndo se adequa a esta categoria. Dessa forma, o livro
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experimental produzido por um designer poderia ser entendido como
“livro de designer”, ainda que o termo néo seja adotado pelos tedricos
do campo do livro. (Grifo nosso)

No mesmo documento, Julia Contreiras (2019, p. 38) cita os livros de artista
de Lygia Pape, desenvolvidos na década de 1950, e a cria¢do da identidade visual
de uma marca, também pela artista, em 1960, e observa que:

[...] o livro experimental pode ser um espaco de desenvolvimento do
interesse pelas técnicas graficas, um reconhecimento das linguagens
préprias de cada autor, assim como, um posicionamento social e politico.
O fazer experimental de um livro também pode se dar como um suporte
para o pensamento de projeto, em que os desdobramentos da pratica
repercutem na atividade do designer.

Quanto aos outros autores presentes no Quadro 4, embora o termo “livro
experimental” seja citado, € necessario que o leitor faca inferéncias quanto ao
significado, durante a leitura do texto.

Por outro lado, o termo “experimentacao” estd presente em publicacdes de
referéncia nos campos de Arte e Design, a exemplo de Brito (1985), Brito e Silveira
(2015), Bomeny (2012), Faria; Pericdo (2008), Fawcett-Tang (2004; 2007), Haslan
(2010), Muniz Junior (2016), Ostrower (2013; 2016), Plaza (1982), relacionando a
palavra a processos criativos que se fortaleceram nos movimentos de vanguarda,
no inicio do século XX.

Steffen (2011) e Bomeny (2012) também apontam o processo de
experimentacdo como parte do método de ensino praticado pela Bauhaus, uma vez
gue a escola era vista por seus idealizadores como um laboratério de experimentos,
com novos métodos e materiais.

Ja no Brasil, a partir da década de 1970, no auge da Geracdo Mimedgrafo
(da qual falaremos adiante), referir-se a algum impresso como “experimental”
poderia significar que o trabalho seria efémero, executado com materiais
alternativos e cujo resultado apresentava qualidade técnica rudimentar (Mouréo,
1991; Moraes, 2012).

De volta a terminologia “Livro Experimental”’, uma vez que a busca por uma
definicdo ndo faz parte do escopo deste trabalho, utilizaremos expressdes
relacionadas a experimentacdo no sentido de “processo criativo”, e ndo como
tipologia de livros.

No que diz respeito as demais classificacdes de livros, concordamos com
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Drucker (1995), Hollis (2001) e Lupton (2010) quanto & impossibilidade de encaixar
certas decisfes criativas em categorias rigidas, tornando-se necessario o
rompimento com algumas categorizacdes tradicionais.

A fim de exemplificar a fluidez entre as tipologias de livros e modalidades
de publicagao, o diagrama a seguir (Figura 1) ilustra a maneira como alguns termos

e conceitos presentes no Quadro 4 podem se interconectar, ou mesmo se sobrepor.

FIGURA 1 — Interconexdes entre tipologia de livros e formas de publicacéo

INTERSECOES - TIPOLOGIAS DE LIVROS E MODALIDADES DE PUBLICACAO

pP EDITORA N
. INDEPENDENTE

EDITORA v
ARTESANAL S LVRODE
s~ ARTISTA

ARTESANAL

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

A figura acima propde algumas conexdes possiveis entre trés tipos de livros
e formas de publicacdo. No centro, encontramos as tipologias Livro Hibrido, Livro
de Artista e Livro Artesanal. Essas categorias estéo interconectadas, indicando que
um livro pode pertencer a mais de uma tipologia, o que reflete a natureza hibrida
do design editorial contemporédneo. Nas laterais, sdo apresentadas trés
modalidades de publicagcdo: via editora independente, via editora artesanal e via
autopublicacdo. As setas pontilhadas sugerem que as trés modalidades de
publicacdo presentes na figura podem produzir/publicar/editar as tipologias de
livros as quais estéo conectadas, corroborando a flexibilidade e a dinamica dessas
praticas editoriais.

Conforme mencionado anteriormente, tanto as definicdbes presentes no

Quadro 4, quanto as conexdes representadas na Figura 2, constituem apenas uma
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proposta, dentre inUmeras outras possiveis, especialmente no que se refere as
classificacdes inerentes a tipologia e materialidade do livro. Ao longo do texto

havera o aprofundamento de alguns termos, quando necessario.

1.4 Do vocabulo “independente”

Considerando que as editoras independentes constituem nosso objeto de
estudo, cabem alguns esclarecimentos sobre o significado do termo. Do ponto de
vista etimolégico, Cunha (2010) aponta que a palavra “independente” tem origem
no latim independens, independentis, formada pelo prefixo de negacéo in- (ndo) e
pelo verbo dependere (depender), que por sua vez deriva de de- (de) e pendere
(pendurar). Dessa maneira, “independente” significaria “ndo pendurado de”, ou
“ndo dependente de algo ou alguém”.

Com base nos dicionarios Aurélio (Ferreira, 2010), Aulete (2011), Duarte;
Castilho (2004), Houaiss (2009), Michaelis (2002), Sacconi (2010) e nas versdes
online do Dicionario Priberam e Oxford Languages??, agrupamos diferentes

acepcoes da palavra “independente”, conforme seus contextos de uso (Quadro 6).

QUADRO 6 — Definicbes relacionadas ao vocabulo “independente”

\ ENFASE DEFINICAO FONTE
Autonomia | 1 Que ou quem nao é dependente, age com autonomia,

intelectual e mantém-se livre de qualquer influéncia. Oxford

Liberdade Pessoal (2023)

2 Livre de controle ou influéncia externa; capaz de agir e
tomar decisBes por si mesmo.

3 Que ndo se submete a nenhum poder ou autoridade; que | Ferreira

age de maneira autbnoma. (2010)
4  Que tem liberdade de acdo ou de escolha; que nédo esta | Priberam
sujeito a uma autoridade superior. (2023)
Autonomia | 1 Que ndo se submete a injuncdes de ordem econbmica,
Moral e Social afetiva, moral ou social. Oxford
(2023)

2 Que nao tem compromisso com qualguer doutrina, escola
ou ideia preestabelecida.

22 Dicionario da lingua portuguesa disponibilizado pelo buscador Google a partir das bases de dados lexicais
da Oxford Languages. Fonte: https://languages.oup.com/datasets-pt. Acesso em: 12 nov. 2003.


https://languages.oup.com/labelling-our-datasets-pt/

31

Autonomia Que exerce a profissdo ou oficio sem vinculo empregaticio; | Oxford
Profissional e autbnomo. (2023)
Economica Em condicbes de suprir comodamente as necessidades
materiais préprias ou de outrem (diz-se de individuo).
Que nao depende economicamente de ninguém. Aulete
(2011)
N&o dependente de outros, seja em termos de decisdo, | Duarte;
acao ou economia. Castilho
(2004)
Que tem autonomia; que ndo depende de algo ou de alguém | Michaelis
para existir ou funcionar. (2002)
Que age de forma autbnoma, sem depender de outros para | Sacconi
sua existéncia ou funcionamento. (2010)
Autonomia Que goza de autonomia politica. Oxford
Politica (2023)
Que se governa por leis préprias; que ndo esta subordinado | Houaiss
a outrem. (2009)
Autonomia Que néo se acha submetido a qualquer autoridade exterior. | Oxford
Institucional (2023)
Independéncia Que nédo esta relacionado com ou subordinado a outra | Oxford
Relacional coisa. (2023)

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

A partir das defini¢cdes dispostas no Quadro 6, entendemos gque a palavra

‘independente”,

guando associada aos substantivos “editora”, “edicdes”,

“publicagdes”, “livros” e demais substantivos relacionados ao campo editorial, pode

assumir conotacOes diversas. Serdo apontadas, no decorrer da pesquisa, as

dimensdes e aspectos em que a busca por independéncia se fez presente ao longo

da histéria. Serdo apresentadas também, a partir das entrevistas com os editores

gue se autodeclaram independentes, as formas e sentidos em que o termo é

empregado, na visao dos entrevistados.

1.5 Do titulo e da estrutura do texto

O titulo escolhido para este trabalho é composto por duas partes: Caminhos

independentes: retratos da producdo contemporéanea em editoras mineiras. A

primeira parte reflete a andalise das trajetérias histéricas que culminaram na

configuracdo atual das editoras independentes em Minas Gerais. A palavra
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“‘caminhos” enfatiza que a produgéo contemporanea dessas editoras é parte de um
processo continuo.

Na segunda parte do titulo, a palavra “retratos” € utilizada no sentido
metaférico, sugerindo a captura da identidade, da historia, dos cenarios e das
diferentes dimensbes que compdem a producdo editorial independente,

especialmente, no estado de Minas Gerais.

O texto esta estruturado em cinco capitulos, organizados da seguinte

maneira:

Capitulo 1: De carater introdutério, este capitulo apresentou o tema, a
delimitacdo, os objetivos, as hipoteses, as questdes norteadoras e a metodologia
utilizada para a conducgao da pesquisa.

Capitulo 2: Sdo examinados os impactos da ordem impressa na
constituicdo do campo editorial, a busca por independéncia intelectual no Brasil e
as publicacdes produzidas a margem dos circuitos editoriais da época. Sao
destacados a evolucao da imprensa, a censura e os desafios na criacdo de uma
cultura editorial local, marcada pelo elitismo e pela dificuldade de democratizar o
acesso a producao literéria.

Capitulo 3: E abordada a centralizac¢&o da distribuicdo de livios em S&o
Paulo e no Rio de Janeiro, e o trabalho de tipografos e autores que, em busca de
autonomia, produzem livros em prensas particulares. Sao exploradas também as
praticas editoriais independentes na segunda metade do século XX, destacando-
se as estratégias artesanais em meio ao elitismo cultural e ao contexto politico,
tanto em Minas Gerais quanto em outras partes do Brasil, em um periodo marcado

pela censura e pelo controle.

Capitulo 4: Sao apresentados e discutidos os resultados da pesquisa junto
a editores independentes mineiros na contemporaneidade. Analisam-se algumas
obras e trajetdrias dos participantes, suas concepcdes sobre o campo editorial, o
perfil dos autores, o publico-alvo e os processos de criacdo e producdo adotados.
Exploram-se, ainda, as perspectivas futuras para esse segmento editorial, além das
estratégias e desafios que configuram o panorama das editoras independentes em

Minas Gerais.

Capitulo 5: Seréo apresentadas as consideragdes finais da pesquisa, com
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sintese dos principais achados e reflexdes decorrentes das analises desenvolvidas,
verificando-se em que medida os objetivos iniciais foram alcancados. Além disso,
serdo destacadas as limitagcbes encontradas ao longo da pesquisa e propostas

recomendac0des para estudos subsequentes.

1.6 Percursos prévios e alguns esclarecimentos de carater formal

O texto a seguir sera estruturado na primeira pessoa do singular, por ser
uma narrativa de cunho pessoal. E necessario, desde ja, situar o ponto de partida
deste olhar, considerando que néo existe discurso neutro (Bourdieu, 1989; Derrida,
1978; Foucault, 1996; Hall, 1997).

Sou graduada em Artes Visuais e integro o corpo docente do
Departamento de Arte, Design e Tecnologia do CEFET-MG. Atuo profissionalmente
desde o ano de 2004, lecionando as disciplinas Arte e Historia da Arte. Como
professora, meu trabalho concentra-se especialmente em laboratérios de criacdo e
producdo, e nesse sentido, justifica-se meu interesse em processos de

experimentacédo gréfica e artistica.

Mantenho uma relagdo muito préxima aos livros fisicos desde a infancia,
guando, estimulada pelos professores, produzia dezenas deles, com textos e
formatos variados. Certa vez, no inicio dos anos 1990, perguntei a um professor
sobre como publicar um livro. A resposta foi um tanto desanimadora, pois consistia
em enviar o original, pelos Correios a alguma editora que ja publicasse livros com
temas semelhantes ao meu manuscrito. Se a editora “gostasse” do meu texto,
enviaria uma carta informando que o original foi aceito. Caso contrario, poderiam

enviar uma carta de recusa, informando (ou ndo) os motivos.

Continuei, mesmo assim, meus bonecos nunca publicados. Na fase
adulta, produzi alguns livros de artista, estudei encadernacéo artistica, costuras
classicas, producdo de livros cartoneros, zines, e tenho continuado minhas

pesquisas e aprendizados sobre a riqueza desse universo.

Hoje, aproximadamente 30 anos mais tarde, a pergunta da infancia ja

pode ser respondida com alternativas que nao incluem uma editora tradicional.
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Embora esse néo seja exatamente nosso problema de pesquisa, as diversas outras

maneiras de se publicar um livro no Brasil estardo presentes ao longo do texto.

Feitas as devidas apresentacoes e, a semelhanca de Muniz Junior (2016),
guando descreve as decisfes editoriais feitas por ele em sua tese, algumas

escolhas neste trabalho também carecem de esclarecimentos:

Primeiro, embora os acontecimentos histéricos ndo sejam lineares, optei
por organizar a pesquisa em marcos temporais, estabelecendo uma correlagéo
entre oS processos comunicacionais, 0 comportamento, as crengas e 0S recursos
préoprios de distintos periodos, dentro de contextos especificos, a fim de evitar
anacronismos. A experiéncia ao lecionar Histéria da Arte me auxilia na observagéo
de como as circunstancias sociais, politicas e econémicas de diferentes momentos

histéricos influenciam o comportamento e a producédo humana.

Segundo, embora esta tese tenha sido desenvolvida no ambito de um
Programa de P6s-Graduacao em Design, e o centro da analise seja a produc¢ao do
livro impresso, o territério explorado é, acima de tudo, pertencente a praticas
humanas. Nessa perspectiva, o0 texto esta ancorado em diversas outras areas do
conhecimento que vao além do campo do design, como histoéria, antropologia,
filosofia, arte e ciéncias sociais. Apoio-me em Margolin (2002) ao entender o design
nao apenas como uma pratica de criacdo de objetos, mas como uma atividade

cultural profundamente enraizada nas interagdes sociais, historicas e politicas.

Terceiro, talvez pelo habitus docente, o texto apresenta diversas notas
explicativas de rodapé. Essa escolha busca tornar o assunto acessivel a leitores de
diferentes areas, especialmente no caso de certos termos ou jargdes especificos
do campo do design ou da arte, de modo que esses ndo se tornem obstaculos

durante a leitura.

Quarto, a fim de evitar uma interrup¢éo na linearidade do texto, optei por
deslocar as informa¢des metodoldgicas referentes a analise dos livros e entrevistas

para a se¢ao correspondente, conferindo, assim, maior fluidez na leitura.

Por fim, acrescentei varias figuras, algumas elaboradas por mim, outras
emprestadas de autores. Sado fotos, ilustracbes e graficos que auxiliam,

didaticamente, na compreensao do texto.



35

Nas secbes que se seguem, o discurso retornara a primeira pessoa do
plural, considerando que a elaboracao deste trabalho contou com as contribui¢cdes

do meu orientador e de todos aqueles que auxiliaram na composi¢ao do texto final.
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2 A INDEPENDENCIA DA PALAVRA ESCRITA: DO SURGIMENTO DO LIVRO
AS PRIMEIRAS CASAS TIPOGRAFICAS NO BRASIL

Este capitulo analisa as dinamicas de poder relacionadas a ordem
impressa e as estratégias de resisténcia na busca por independéncia intelectual,
com destaque para as publicagdes clandestinas que desafiaram a ordem vigente

ao longo dos séculos.

Na sequéncia serd abordada a constituicdo do campo editorial no Brasil,
cujos primérdios foram marcados pela censura imposta pela coroa portuguesa e
pela luta para o estabelecimento de uma imprensa local. A analise destacara as
publicacdes produzidas a margem dos circuitos editoriais da época que, de modo
artesanal, driblavam as imposi¢c6es de mercado.

Finalmente, discute-se a fundacdo das primeiras casas tipogréficas,
editoras e livrarias brasileiras entre os séculos XIX e inicio do século XX, periodo
caracterizado pelo florescimento editorial, apesar das inumeras dificuldades
enfrentadas e dos contextos socioculturais elitistas que repercutiram, por décadas,
no cenario literario do pais.

2.1 O livro fisico, dindmicas de poder e estratégias de resisténcia

O nascimento da imprensa e a evolu¢ao do livro, ao longo da histéria, sdo
profundamente entrelagados a dindmicas de poder e estratégias de resisténcia que
surgiram em resposta a sua popularizacdo, como discutido por Chartier (1998),
Darnton (1979) e Eisenstein (1979). Desde a Antiguidade, o controle sobre a
producéo e a disseminacéo de textos esteve nas méos de uma minoria dominante,
gue utilizava esses meios como ferramentas de poder e influéncia.

Historicamente, no Ocidente, o controle sobre os meios de producédo e
distribuicao de livros esteve vinculado as institui¢cdes religiosas e as elites letradas.
Por séculos houve o predominio de textos religiosos e, consequentemente, do
controle rigoroso sobre o conteldo, 0 que permitia a Igreja manutencdo de sua

autoridade e influéncia sobre as massas.

Apesar do controle rigido, estratégias de resisténcia podem ser rastreadas

desde grupos dissidentes da ldade Média, em um processo de distribuicao
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clandestina de textos. Exemplos notaveis incluem os escritos dos valdenses no
século XII, cujas obras consideradas heréticas, eram proibidas, queimadas, e seus

autores perseguidos (Cameron, 1993; Biller, 2001).

Embora o termo "independéncia editorial” estivesse longe de ser difundido,
uma analise dos processos que permeavam a construcdo social, politica,
econdmica e intelectual da época aproxima-nos das proposi¢cdes de Holland
(1973/2016), que sugere que os problemas sociais resultam da disposicdo de
reforcadores mantidos em conformidade com os interesses daqueles que detém o
poder de controle. A manutenc¢éo de um controle coercitivo por parte de uma classe
sobre outra pode gerar resisténcia por parte dos controlados, fendmeno que o autor

denomina "contracontrole".

A Europa do século XIlI presenciou o crescente abandono do campo em
direcdo aos burgos, surgindo as primeiras escolas laicas, além das escolas
eclesiasticas urbanas e universidades, que demandaram um novo ritmo de difusao

do saber.

O desenvolvimento historico da dialética impulsionou, consequentemente,
producdes editoriais que ultrapassaram os limites do livro religioso, implementando-
se, a partir desse momento, a ideia de escala produtiva editorial e novas atuagdes
dos meétiers do livro nas recém-surgidas corporacdes de oficio (Chartier, 1994,
Eisenstein, 1983). Embora o0 acesso a livros tenha crescido a partir do século XiII,
as construcdes sociais daquele periodo abarcavam alta taxa de analfabetismo,
poucos titulos disponiveis, baixas tiragens, distribuicdo escassa e custos elevados.
Somem-se a isso questdes ideoldgicas e o rigido controle de contetdo por parte da
igreja, contribuindo para que a concentracédo do saber se mantivesse, por séculos,

nas maos de uma minoria dominante (Febvre e Martin, 1997).

E atribuido ao alem&o Johann Gutenberg o aperfeicoamento?® de um
invento conhecido como prensa tipografica, que proporcionou verdadeira revolucao
no terreno da escrita e da leitura e, consequentemente, o enrijecimento do controle

por parte das autoridades religiosas (Eisenstein, 1983).

Para Chartier (1999, p. 100), o aumento na producéo de livros era visto

23 Entende-se, a partir de Chartier (1998), Febvre e Martin (2017), Fuhrmann (1940), Guignard (1970) e
McMurtrie (1942), que a prensa tipografica se constituiu um aperfeigoamento e ndo uma invencéo.
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como ameacga, pois levaria ao compartiihamento de ideias subversivas que
desafiavam o status quo. O autor observa ainda que “as casas tipograficas e o
comércio livreiro eram considerados corruptores da integridade dos textos,

distorcidos por operarios ignorantes do cédigo literario de ética”.

Mais uma vez as producdes clandestinas foram utilizadas como meio de
disseminar informacdes, a exemplo de reformadores, como Martinho Lutero, que
imprimiam suas teses e panfletos em locais distantes e os distribuia através de uma

rede de simpatizantes (Blickle,1992).

Durante o Renascimento, a Italia tornou-se foco de publicacfes nao oficiais,
em meio ao controle severo da inquisicdo?. Intelectuais como Giordano Bruno e
Tommaso Campanella publicavam suas obras em paises com regimes menos
restritivos, como a Franca ou os Paises Baixos, e posteriormente contrabandeavam
os textos de volta para a Italia. No século XVII, a Inglaterra também testemunhou
uma proliferacdo de literatura clandestina durante a Guerra Civil, com panfletos
politicos e religiosos impressos secretamente e distribuidos de forma anénima
(Raymond, 2003).

No periodo conhecido como lluminismo, a disseminacdo de manuscritos,
cartas e copias ndo autorizadas de obras de diversos filésofos contribuiram para a
circulacdo de ideias revolucionarias, muitas vezes camufladas sob titulos
inofensivos ou em volumes coletivos, de modo que se dificultasse a deteccao

imediata do contetdo (Darnton, 1995).

Ao avancarmos para a Revolucdo Industrial, iniciada na Inglaterra na
metade do século XVIII, verifica-se a transicdo dos processos artesanais para a
mecanizac¢ao gradual. Inicialmente, com a utilizacdo de maquinas movidas a vapor
e, no século seguinte, com o advento da energia elétrica, a producdo passou a ser
associada a rendimento, volume, quantidade, larga escala, agilidade e competicdo
(Landes, 1969).

Também, nesta época, panfletos revolucionarios, jornais clandestinos e
textos de propaganda eram impressos em locais secretos e distribuidos por redes

de ativistas. Nos séculos XVIII e XIX, alguns movimentos operarios seguiram o

24 Sobre a historia da inquisigdo, ver Burke (1998).
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exemplo, utilizando a imprensa para mobilizar apoio e disseminar suas ideias.
Exemplos incluem The Rights of Man de Thomas Paine e os periddicos editados
por Marx e Engels, que eram frequentemente impressos em paises com menor
censura e depois introduzidos clandestinamente em seus paises de origem
(Thompson, 1963).

Embora as técnicas de mecanizacdo das tipografias tenham ganhado
destague na Europa, a cépia manuscrita se manteve até o seéculo XIX,
especialmente como estratégia de perpetuacéo de textos considerados proibidos.
Sintetizavam-se dessa forma dois mundos: o da impressao mecanica e o de letras

manuscritas.

2.2 A Revolucéo Industrial e a vulgarizagcéo do objeto

A palavra “vulgarizagdo”?®, escolhida para compor esse subtitulo, nos traz
significados que abarcam sentimentos comuns a alguns eruditos dos séculos XVII
e XVIII, apontados por Chartier (1998; 1999), Paiva (2010), Melot (2012), Febvre e
Martin (2017). Conforme mencionamos anteriormente, a Europa vivenciou
consideravel mudanca no modelo de organizacdo produtiva, alcancando também o
mercado editorial. Embora, desde o século Xlll, o livro tenha conquistado valor
comercial (Paiva, 2010), por centenas de anos foi perpetuado seu carater divino,
na crenca de que a inscricdo em uma cadeia produtiva tornaria vulgar aquilo que
outrora fora sacralizado.

De fato, Giddens (1986), Hassard (2000a), Zaid (2004) e Hobsbawm (2014)
destacam, no ambito da histéria social, repetidos comportamentos de resisténcia
frente a inovacfes que pareciam ameacar a tradicdo, sendo necessarias décadas
ou séculos para que houvesse assimilacdo do novo. No caso da cultura impressa,
a rejeicado as palavras escritas por qualquer meio que ndo fosse a mao de um
escriba se arrastou até o inicio do século XVIII (Chartier,1998). Alguns leitores mais

obstinados chegavam ao ponto de contratar escribas para que os livros impressos

% Vulgar (adj m+f): (i) Relativo ou pertencente ao vulgo, a plebe; popular. (ii) Que ndo se sobressai ou que
ndo se destaca; banal, comum, corriqueiro. (iii) Que revela ser de qualidade inferior; baixo, grosseiro. (iv) Que
se sabe; que é do conhecimento de todos; notério, sabido (Michaelis, 2002).
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fossem reproduzidos de forma manuscrita, impedindo assim que entrassem em

suas bibliotecas produtos industriais (Zaid, 2004).

Um olhar mais atento nos leva a entender que a relutancia de aristocratas
ante a popularizacdo de impressos estava para além da prensa mecanica, ou do
formato industrializado, conforme destaca Chartier (1999) ao afirmar que o controle
da ordem impressa estava ancorado em relacbes de poder que se viam
ameacadas. Segundo o autor, até a metade do século XVIII o crescimento na
producéo de livros foi descrito como “um perigo para a ordem politica, um narcaético
ou um desregramento da imaginacdo e de sentidos” (Chartier,1999, p. 100). As
casas tipograficas e o comércio livreiro eram considerados corruptores da
integridade dos textos, “distorcidos por operarios ignorantes do cédigo literario de
ética, ao introduzir no comércio das letras a cupidez e a pirataria [...]" (Chartier,
2002, p. 46).

Apesar da forte oposicdo, aquilo que anteriormente era propriedade
inalienavel de instituicbes religiosas se distancia cada vez mais do templo, alcando
pouco a pouco o patamar de negécio. Acdes de alfabetizacdo?® para além da elite
ganham forca na Europa, e o ensino primario se generaliza, especialmente a partir
da segunda metade do século XIX. Na Franca a taxa de escolarizacdo se aproxima
dos 100% e o livro se torna obrigatério em sala de aula por meio de um decreto
assinado em 1890, fato que impulsiona ainda mais o advento de novas livrarias e
publicacdes, em um movimento que, nas palavras de Flusser (2007, p. 144) “torna

a consciéncia histdrica acessivel a burguesia ascendente”. Ainda, segundo o autor:

[...] foi somente durante a Revolucao Industrial e por meio do sistema de

escolas publicas primarias que se pode dizer que o alfabetismo e a
consciéncia historica se tornaram comuns nos paises industrializados.
Mas quase imediatamente se inventou um novo tipo de imagem, a
fotografia, que comecou a ameacar a supremacia da escrita, e agora
parece que o0 pensamento conceitual, racional e histérico esta com os dias
contados, como se estivéssemos nos aproximando de um novo tipo de era
magico-mitica, de uma cultura da imagem pdés-historica.

% Alfabetizacdo e letramento sdo conceitos amplamente debatidos nos campos da Educagio e da Linguistica
Aplicada. No Brasil, essas discussdes ganharam destaque desde a década de 1980 e influenciaram as politicas
publicas educacionais. As principais autoras brasileiras especialistas no tema sdo Magda Soares, da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), e Angela Kleiman, da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Para aprofundamento no assunto, recomenda-se a consulta as obras de Soares (2002; 2004) e
Kleiman (1995).



41

Nesse contexto, 0 aumento da capacidade competitiva das industrias e
altos investimentos em técnicas como litografia, cromolitografia, estereotipia,
linotipia e impressoras rotativas possibilitam maior qualidade, velocidade e reducao
de custos, o que significou um aumento de mais de trés mil por cento na quantidade
de péaginas impressas por hora, quando comparadas as prensas manuais do século
XVII.

2.3 O Movimento Arts and Crafts

Considerando que historicamente as atividades humanas e os modos de
producao carregam valores ideoldgicos e sistémicos baseados em praticas elitistas
(Darras, 2006), convém ressaltarmos que nos séculos XVIII e XIX as novas
ferramentas comunicacionais foram também utilizadas por Estados Imperialistas na
expansao dos valores europeus, acelerando consequentemente o0 processo de
influéncia sobre as colbnias (Bush, 2006).

Com relacdo aos problemas engendrados pela Revolucao Industrial, como
a brutalidade do industrialismo, a exploracdo do trabalhador, a destruicdo da
paisagem natural e a transformacéo da vida social em um “multiplo comum de troca
econdmica” (Cardoso, 2004, p.76), inicia-se, na Inglaterra?’, um movimento de
contraposicdo denominado Arts and Crafts?®, que se validou como reformador
social e de estilo. Com porta-vozes como o professor e critico inglés John Ruskin e
o designer William Morris, acreditava-se naquele momento que a producao
artesanal proporcionaria melhores condicdes de vida dos trabalhadores, em
contraposicao a brutalidade das maquinas.

Para Ruskin (2004), a ineficiéncia dos projetos e a falta de qualidade
estilistica estavam diretamente ligados ao modo de divisdao de trabalho, tanto em
atividades de criagdo de moveis, objetos, estamparia (que hoje classificariamos

como pertencentes ao design), quanto na arte e arquitetura. Para o autor, a

27 E atribuido a Augustus W. Pugin o inicio do movimento de oposi¢&o ao crescimento desenfreado da inddstria
e a necessidade de resgate das funcdes de artista e artesdo (Cf. Cumming; Kaplan, 1991).
28 Ou Movimento das Artes e Oficios.
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destruicdo das antigas corporacdes de oficio?®, potencializada pelo processo de
industrializacéo, foi responsavel pela queda de qualidade dos produtos: a producao
em massa, ao menor custo possivel, estava diretamente relacionada a contratacéo
de méo de obra sem qualificagdo necesséria (Anthony, 1983).

A partir de 1861, William Morris funda uma série de empresas que buscavam
a renovacdao das chamadas artes aplicadas e que viriam a expressar a importancia
do Design de forma inédita. Segundo Argan (2001, p. 179), Morris percebia que, na
situacao da época:

[...] a arte devia ser colocada como uma questdo politica, a qual deveria
corresponder uma acdo. Partindo do pensamento de Ruskin, contudo
partilhando novas ideias derivadas dos textos de Marx, Morris ia além: ndo
€ muito importante que o artista (burgués por definicdo), como um gesto
de santa humildade, converta-se em operario; pelo contrério, o importante
€ que o operario se torne artista e, assim, devolvendo um valor estético
(ético-cognitivo) o trabalho desqualificado pela indistria, faca da obra
cotidiana uma obra de arte.

Cabe destacar que, para Lipovetsky (2015), essa valorizacado do design
seria inserida futuramente em um contexto mais amplo, no qual as estratégias de
resgate da autenticidade comecariam a ganhar forca, mesmo que o desdobramento
transestético do capitalismo, impulsionado pelas estratégias comerciais, tivesse
sido o verdadeiro motor de transformacdo. Segundo o autor, a exploracdo das
disposicBes estéticas dos consumidores e a seducdo do belo se tornariam
fundamentais no contexto do desenvolvimento do capitalismo moderno,
particularmente a partir do final do século XIX e inicio do século XX, refletindo o
movimento que Morris e seus contemporaneos iniciaram ao reagir contra a

mecanizagao e ao buscar a reintegracao do valor estético no cotidiano.

A mesma filosofia de trabalho adotada por Morris passou a ser aplicada
também na impresséao de livros, cuja influéncia alcancou artistas graficos como os
americanos Bruce Rogers e Frederic W. Goudy, no final do século XIX (Meggs;
Purvis, 2009). Em um periodo em que a mecanizagdo grafica ganha forca,
ressurgem as imprensas particulares®® e os designers autdnomos, com um

desenho tipografico revitalizado, tipos e espacamentos requintados, além de

29 Consistiam na associacdo de pessoas qualificadas em determinadas fungBes como construtores, artesios,
padeiros, ferreiros, métiers. Essas corporacdes ofereciam apoio ao processo produtivo e a comercializacdo dos
produtos, além de regulamentarem as profissdes (Cardoso, 2004).

30 Denominado por Meggs; Purvis (2009, p. 227) como “Movimento da Imprensa Particular ”.
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edi¢des limitadas em papel de excelente qualidade, a exemplo de The Nature of
Gothic, publicado em 1890, cuja autoria € de John Ruskin e projeto grafico de
William Morris, e The Alphabet, publicado em 1918, de Mitchell Kennerley, com
projeto grafico de Frederic Goudy (Figura 2).

FIGURA 2 — The Nature of Gothic, publicado em 1890 (a esqueda), e The
Alphabet, publicado em 1918 (no centro e a direita)
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Quanto aos acontecimentos que envolvem a histéria da cultura impressa
ocidental, especialmente nos séculos XVIII e XIX, € importante ressaltar que
processos histéricos ndo sao uniformes ou simultaneos: no caso do Brasil,
enquanto na Europa o fervilhar de publica¢gBes ja proporcionava imenso impacto
sociocultural, veremos a seguir que 0 acesso a tecnologias que permitissem
producado de impressos na entdo Colénia Portuguesa foi cerceado por cerca de 300
anos, reforcando os processos de imposicado da cultura dominante nas diversas
tentativas de epistemicidio®' presentes na formacao intelectual do Brasil®2. Esse
fato repercute, até os dias atuais, na estrutura do tecido social de nosso pais, na
medida em que a limitacdo histérica no acesso a informacédo e ao conhecimento

consolidou um processo de excluséao intelectual das camadas mais populares,

31 Termo utilizado pelo sociélogo Boaventura de Souza Santos (2010), ao se referir aos processos de produgio
do conhecimento cientifico com base em um Unico modelo epistemolégico. Para o autor, epistemicidio se
refere “a destruicdo de algumas formas de saber locais, a inferiorizagdo de outros, desperdi¢cando-se, em nome
dos designios do colonialismo, a riqueza de perspectivas presente na diversidade cultural e nas visdes do mundo
por elas protagonizadas” (p. 183).

32 Sobre este assunto, ver: Carneiro (2005); Nascimento; Pitta (2018); Santos (2010).
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perpetuando desigualdades no campo educacional e cultural. Segundo Bosi (1992)
e Schwarcz (1998), a dominacao de elites intelectuais e politicas sobre a populacao
foi fortalecida por essa excluséo intelectual. Souza (2006), ao discutir o impacto das
politicas coloniais na formacdo de uma sociedade desigual e excludente, também
aponta que as consequéncias sao visiveis na atualidade, como a disparidade no
acesso a educacdo de qualidade e os desafios na democratizacdo do

conhecimento.

2.4 A constituicdo do campo editorial no Brasil: primérdios da producéo

tipografica e circulacéo de impressos no pais

O processo de constituicdo do campo?® editorial no Brasil nasce imbricado
a histéria da imprensa que, marcada por diferentes hierarquias de interesses,
caminha paralelamente a atmosfera de aculturacdo e conversdo de nativos

considerados pelos colonizadores como “ignorantes” e “ingénuos” (Saviani, 2010).

Historiadores como Sodré (1998), Hallewell (1985) e Semeraro e Ayrosa
(1979) apontam que parte das estratégias de exploracédo adotadas pela metrépole
consistia no controle da liberdade de pensamento. Quando, na Europa, a tecnologia
da prensa movel j& proporcionava agilidade na difusao do discurso verbal, por cerca
de trezentos anos 0 acesso a livros e outros materiais impressos na entao colénia
portuguesa fora privilégio de poucos, e os titulos aos quais se tinham acesso eram,

em grande parte, contrabandeados.

Mesmo que por motivacdes religiosas, como no caso das catequizagoes
jesuiticas, os ensinamentos se reduziam a oralidade: bastava que missionarios
cumprissem seu papel, sem necessidade de “tanta sofisticacdo” conferida por
algum material impresso, uma vez que, segundo 0s colonizadores, 0S povos

indigenas brasileiros apresentavam pouco grau de civilizacao.

Na contraméo da coldnia portuguesa, Taunay (1931) e Hallewell (1985)
registram as diversas tentativas de introducdo de tipografias no Brasil pelos

holandeses, no nordeste brasileiro.

33 0 conceito de campo aqui utilizado esta fundamentado em Bourdieu (2014).
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Martins (1957), Rizzini (1988) e Romancini (2004) registram que, no inicio
do século XVIII, a tnica oficina tipogréafica existente foi suprimida supostamente por
Carta Régia®* de 8 de junho de 1707, com ordens para que ndo imprimissem nem

consentissem que se imprimissem livros ou papéis avulsos.

Na cidade do Rio de Janeiro, Gomes Freire de Andrade, enviado ao Brasil
para ser governador dessa Capitania, acumulava sob seu comando, em 1748,
também os territorios de Minas Gerais, S&o Paulo, Mato Grosso e sul do Brasil. A
ele se deve o estabelecimento de uma oficina tipografica, tendo como tipégrafo
responsavel Antonio Isidoro da Fonseca (Hallewell, 1985). Profissional reconhecido
em Lisboa, Isidoro viera para a colbnia a fim de se afastar de problemas com a
inquisicdo®, entretanto a iniciativa desagradou ao governo da metrépole, que temia
a perda do controle sobre o que seria publicado e, em pouco tempo, a Corte
Portuguesa deu ordens para que o local fosse fechado e a impressora confiscada
e destruida (Ordem Régia3®, Lisboa, 6 de julho de 1747).

Isidoro foi extraditado para Portugal, e apos trés anos solicitou novamente
licenca real para instalacdo de sua oficina tipografica no Rio de Janeiro ou em
Salvador, com o pré-requisito de jamais imprimir sem as devidas licencas civis e
eclesiasticas, entretanto sua solicitacéo foi indeferida®’. Com essa proibicéo, todos
os originais brasileiros do periodo eram impressos na Europa, incluindo as poesias
de Claudio Manuel da Costa, Tomas Anténio Gonzaga, José de Santa Rita Durdo
e José Basilio da Gama. Esses poetas, conhecidos como arcades?®, alinhavam-se
aos ideais iluministas, que valorizavam a razéo e a busca pela liberdade e pelo
progresso. Em muitos casos, seus textos, alguns em forma de manuscritos,
circulavam clandestinamente e incorporavam o0s ideais de liberdade e

independéncia, fundamentais no contexto da Inconfidéncia Mineira.

34 Embora citada por alguns autores, Eller (2020) aponta que, em suas pesquisas, ndo foi encontrado qualquer
documento ou indicio da existéncia do documento.

35 Anténio Isidoro da Fonseca foi editor da obra “O Judeu”, de Antonio José da Silva, posteriormente queimada
em um dos ultimos Autos da Fé (Hallewell, 1985).

36 Cf: Hallewell (1985); Lajolo & Zilberman (1999); Moraes (1979).

37 Sobre este assunto, ver: Cavalcanti (2004); Hallewell (1985); Moraes (1979); Rizzini (1977); Sodre (1966);
Villalta (2002).

% O termo "arcade" refere-se ao Arcadismo, movimento literario que buscava o retorno aos valores cléssicos
de equilibrio, clareza, simplicidade e racionalidade, inspirando-se nos ideais greco-romanos. Sobre esse
assunto, ver: Candido (1999); Holanda (2004).
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Apesar das proibi¢cdes, o registro da primeira publicagcdo no Brasil, que se
assemelha a um livro, data de 1807. Na provincia de Vila Rica, Minas Gerais, 0
entdo governador Athayde de Mello, futuro Conde de Condeixa, ao receber um
poema feito em sua homenagem por Diogo Pereira de Vasconcelos, desejou vé-lo
impresso. Tal impressao foi feita pelo padre José Joaquim Viegas de Menezes,
utilizando equipamentos pertencentes a Casa da Moeda e com emprego de uma
técnica denominada calcografia®®, a qual Viegas dominava com maestria (Silva,
2015; Sodre,1998).

Herkenhoff (1996, p. 81) sugere que houve quem considerasse essa

publicagdo como marco inicial da imprensa no Brasil. Entretanto, segundo o autor:

Pouco antes do estabelecimento da Impressao Régia no Brasil, surge na
antiga Vila Rica este folheto impresso através da gravacéo de todo seu
texto, letra por letra inspiradas em Didot, em chapas de metal e ndo por
tipos méveis. O procedimento calcogréfico denota esfor¢o técnico para
atender a premente necessidade de prelos no Brasil. Houve quem,
desconhecendo os trabalhos de Antonio Isidoro da Fonseca no Rio de
Janeiro em 1747, reivindicasse para o opusculo da Vila Rica a primazia da
imprensa no Brasil.

E importante ressaltar que Portugal dispunha de impressora com tipos
moveis desde 1487. Holanda (1989) corrobora com Sodré (1998) ao propor que o
interesse da Metropole era que a entdo Colbnia permanecesse na ignorancia,
favorecendo-se assim o processo de dominacéo. “A ignorancia, realmente, constitui
imperiosa necessidade para os que exploram os outros, individuos, classes ou
paises. Manter as colénias fechadas a cultura era caracteristica prépria da
dominagdo” (Sodre, 1998, p. 18).

Os anos 1700 a 1800 foram marcados pela mudanca de mais de meio
milhdo de pessoas advindas de Portugal. A populacdo da colonia, estimada em
cerca de 300 mil habitantes na ultima década do século XVII, saltou para mais de
trés milhdes no inicio do século XIX. Na cidade de Séo Paulo de 1818, ja no governo
de D. Joédo VI, apenas 2,5% dos homens livres em idade escolar eram
alfabetizados, e os livros aos quais se tinham acesso concentravam-se em apenas

duas livrarias no Rio de Janeiro, no final do século XVIII, com titulos essencialmente

39 Técnica de gravacio utilizando-se uma chapa de cobre ou outros metais como aluminio, aco, ferro ou latdo
amarelo. As ferramentas mais comuns usadas para gravar uma imagem ou texto na matriz sdo a ponta seca e o
buril. Aradjo (1986).
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nas areas de medicina ou religido, sendo que a maior parte era fruto de contrabando
(Maccartney, 1793).

Como alternativa para driblar a censura imposta pela metrépole, Barbosa

(2017, p. 14) traz a tona uma pratica comum, que consistia na reproducao de ideias
em forma de jornais manuscritos:

Esses jornais e papéis de diversas naturezas, incendiarios e flamejantes,

formaram a ordem comunicacional manuscrita. Em alguns momentos,

foram decisivos. Quando havia necessidade de conclamar um publico

mais vasto e de incendiar o espaco publico, recorria-se seguidamente a

eles, que eram lidos em lugares de grande ajuntamento de pessoas (casas

comerciais, pracas, muros e fachadas comerciais da cidade, na porta dos

préprios jornais etc.). Foram feitos para serem lidos de forma partilhada,

convidando naturalmente também as partilhas de opiniGes, de desejos e
acoes.

Além da prética dos jornais manuscritos, uma figura emblemética que se
destacou na luta contra a censura colonial foi Hipdlito José da Costa. Considerado
o “patriarca da imprensa brasileira”, ele fundou o Correio Braziliense em 1808, em
Londres, para escapar das restricdes impostas pela Coroa Portuguesa. O periddico,
publicado mensalmente até 1822, era contrabandeado para o Brasil, onde circulava
clandestinamente, difundindo ideias liberais e criticas ao regime absolutista.
Segundo Sodré (1998), o Correio Braziliense desempenhou um papel essencial na
formacédo de uma esfera publica critica, permitindo a circulacdo de discursos que
guestionavam a legitimidade do controle colonial e estimulavam o pensamento
emancipatorio.

O obscurantismo na colénia se estendeu por séculos, alimentado pelos
meios de comunicacao rudimentares e pela severa censura imposta pela Coroa
Portuguesa, que restringia a entrada de livros e materiais impressos nao
autorizados. Esse controle rigido, como ilustrado pela clandestinidade do Correio
Braziliense, perpetuou uma atmosfera de estagnacgao intelectual e educacional. A
circulacao limitada de ideias e 0 acesso restrito a cultura escrita reforcaram a
manutencdo da ignorancia entre a populacéo, consolidando o poder metropolitano
e dificultando o desenvolvimento de uma esfera publica esclarecida. Essa situacdo
reflete a politica deliberada de Portugal de manter a colénia distante do
conhecimento, uma estratégia para assegurar a dominagdo e evitar qualquer
possibilidade de contestacéo (Sodré, 1998; Holanda, 1989).
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2.5 Vinda da Familia Real para o Brasil: a Imprensa Régia

A mudanca da Familia Real para o Brasil e consequente instalacdo do
governo portugués no Rio de Janeiro, em 1808, trouxe também todo quadro do
aparelho estatal daquele pais, além de nobres, comerciantes ricos, a alta hierarquia
civil, religiosa e militar, aristocratas e profissionais liberais, artesdos qualificados,
servidores publicos, juizes de tribunais superiores, dentre outros, totalizando cerca
de 15 mil pessoas. Dentro de um dos navios, foram trazidos 60 mil volumes entre
livros e outras publicacBes, além de uma tipografia completa, que havia sido
destinada a Secretaria dos Negdcios Estrangeiros e da Guerra (Berger, 1984).

Costa (2009) relata que Anténio de Araujo de Azevedo (futuro conde da
Barca) fora ministro dos Negdcios Estrangeiros e da Guerra de Portugal, desde
1804. Na precipitagdo da fuga, Azevedo mandou que colocasse no porédo do
Medusa — navio em péssimo estado de conservacdo no qual ele proprio viajaria —
o material grafico adquirido da Inglaterra, para a Secretaria da qual era titular, e sua
valiosa biblioteca pessoal. J4 no Rio de Janeiro, a montagem do equipamento foi
feita no pavimento térreo da residéncia do Conde da Barca, casa n° 44, na Rua do

Passeio, onde foi inaugurada.

Em 13 de maio de 1808, o principe regente, D. Jodo VI, autoriza
oficialmente a criagcdo da Impressdo Régia, uma “filial” da editora homénima
existente em Lisboa, com publicacdo de um decreto impresso pelo proprio

maquinario instalado (Figura 3).



49

FIGURA 3 — Decreto de 13 de maio de 1808 e capa do folheto

DECRETO

I Endo-1/e conftado , que os Prélos, que fe achio nella
Capital , erio os deftinados para a Secretaria de Eftado do
Negocios Eftrangciros, ¢ da Guerra; ¢ Arttendendo a ne-
ceflidade , que ha da Officina de Imprefsio neftes Meus
Eftados: Sou fervido, que a Caza, onde elles fe cftabele-
cério, firva interinamente de Imprefiio Regia , onde fe
imprimio exclufivamente toda a Legislagio, e Papeis Di-

plomaticos , que emanarem de qualquer Reparti¢io do

(O

RELACAO

Doy
DESPACHOS PUBLICADOS NA CORTE
PELO EXPEDIENTE
DA SECRETARIA DE ESTADO DOS KEGOCIOS
ESTRANGEIROS , £ DA GUERRA

Ko

Ieu Real Servigo; e fe pofsio imprimir todas , ¢ quacs- FAUSTISSIZO DIA DOS ANNOS DE S. A R.

0
PRINCIPE REGENTE N.S.

F. de todos os mais, que se tem expedido pela mesma See
cretaria desde 1 feliz chegada de S. A R. aos Esta-
dos do Brazil até o dito dia,

quer outras Obras; ficando interinamente pertencendo o
feu governo, e adminiftragio @ mefma Sccrcraria. Dom
Rodrigo de Souza Coutinho, Do Meu Confelho de Eftado,
IZiniftro, ¢ Sccretario de Eftado dos Negocios Eftrangeiros,
¢ da Guerra o tenha aflim entendido; ¢ procurard dar ao
emprego da Officina a maior extensio ; ¢ lhe dard rodas
as Inftrucgdes, ¢ Ordens neceffarias, e participard a efte
refpeito a vodas as Eftagdes o que mais convier ao Meu
Real Servigo. Palacio doRio de Janeiro em treze de Maio
de mil oito centos, ¢ oitoy =

Ont & Rebriga DO PRINCIFE RE GENTE N, §

Regists
‘.l

Fonte: Biblioteca Nacional Digital*

Entretanto, a0 mesmo tempo em que se autoriza a instalacdo da tao
desejada prensa tipografica, é instituida uma Junta Administrativa, cujo objetivo era
‘examinar os papéis e livros que se mandassem publicar, para que nada se
imprimisse contra a religido, a moral e os bons costumes” (Sodré, 1998, p. 41).

A partir da fundacao da Imprensa Régia foram também criados os primeiros
cursos de nivel técnico e superior como a Academia de Belas Artes, Academia da
Marinha, Academia Real Militar, Escola anatdmico-cirirgica e médica e a Escola
real de Ciéncias Artes e oficios. Em Salvador sédo criados os cursos de Cirurgia,
Economia, Agricultura, Quimica e Desenho técnico, fato que atraiu muitos
intelectuais estrangeiros, alavancando grandes mudancas tanto no ensino quanto

na demanda por livros técnicos e didaticos (Ribeiro, 2010).

BN

Quanto a qualidade do material produzido, Moraes (2005) expfe sua

admiracdo pela capacidade dos tipdégrafos da Impressdo Régia ao produzirem

40 Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br. Acesso em: 20 jul. 2020.
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panfletos e livros de admiravel beleza, dada a escassez de recursos. Infelizmente,
com o passar do tempo, apesar da fabricagcdo de um novo prelo de madeira no Rio
de Janeiro e compras progressivas de maquinarios da Inglaterra e dos Estados
Unidos, a demanda tornou-se muito maior que a capacidade das oficinas. Fazia-se

comum que servigcos fossem deixados incompletos, ou originais sequer publicados.

Ter um texto impresso neste periodo passou a ser privilégio principalmente
daqueles mais influentes, e essa disputa colaborou para uma drastica diminuicao
da qualidade dos trabalhos tdo elogiados por Moraes. Os precgos, principalmente
do papel, também aumentaram substancialmente, sendo mais vantajoso imprimir

em Lisboa que no Brasil.

2.6 Instalacdo de prensas particulares e fundacdo das primeiras casas

tipograficas: do século XIX ao inicio do século XX

A extincdo da censura prévia pela Constituicdo do Império do Brasil, em
1824, trouxe a permisséao para que prelos particulares fossem instalados, surgindo
assim muitos estabelecimentos que vendiam, editavam e fabricavam livros,
principalmente  didaticos. Surgem as primeiras editoras brasileiras:

estabelecimentos que editavam, fabricavam e vendiam livros.

Um fator que favoreceu a atividade editorial nesse periodo foi a instalagéo
de fabricas de papel em Sao Paulo, o que reduziu os custos de importacdo desse

insumo.

Com relag&o ao mercado livreiro, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais,
Maranhdo, Bahia e demais provincias experimentaram nas décadas seguintes um
florescimento editorial, com importantes editoras e casas tipograficas, sendo que

algumas perduram até os dias atuais (Figura 4).
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FIGURA 4 — Principais casas tipograficas, editoras e livrarias brasileiras fundadas
entre os séculos XIX e inicio do século XX (continua)

BAHIA

MARANHAO

MINAS GERAIS

PARA

PARAIBA

PERNAMBUCO

RIO DE JANEIRO

1811 silva serva
1895 J. L. da Fonseca Magalhaes, editores
1835 Livraria Catilina

1822 Ricardo Antdnio Rodrigues de Aradijo
1825 Typographia Melandiana
1830 Typographia Constitucional
1833 Igndcio José Ferreira
J. G. Magalhdes e Manuel Pereira Ramos
Typographia Temperanga
Typographia Mondrquica Constitucional

A. Theophilo de Carvalho Leal e A. Rego

1821 Officina Patricia de Barbosa e Cia

1820 Jodo Francisco Madureira

1822 Imprensa Liberal
1840 Typographia de Santos e Menor

1848 Typographia de José Rodrigues da Costa

1817 Oficina Tipogrdfica da Republica restaurada de Pernambuco
1820 Officina do Trem de Pemambuco

1827 Typographia Fidedigna

1829 Typographia do Cruzeiro

1831 Pinheiro Faria e Companhia

1836 Santos e Cia

1888 Conego Marcelino Pacheco do Amaral

1815 Sellos & Couto

1821 Nova Officina Typographica
Typographia de Moreira e Garcez

1824 Pierre Plancher

1828 Casa do Livro Azul

1831 Paula Brito

1832 Louis Mongie

1833 Typographia Fluminense
Typographia Imparcial

1834 Villeneuve

1840 Leuzinger

1844 Gamier
1845 Editora Pimenta de Mello

1848 Tipografia e Loja de Lopes e Cia Lombaerts
1850 Imperial Typographia Dous de Dezembro
1854 Francisco Alves

1871 J- Ribeiro dos Santos
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FIGURA 4 (continuacao)

RIO DE JANEIRO 1879 Livraria Quaresma

1890 Livraria Modema

1893 Laemmert

1901 Editora Vozes

1909 Livraria H. Antunes

1917 Livraria Editora Leite Ribeiro e Maurillo

1922 Gianlorenzo Schettino Livraria Editora
A. Coelho Branco
Editora Ariel

RIO GRANDE DO SUL 1883 Editora Globo

SAO PAULO 1827 José da Costa Carvalho

1836 Grdfica Paulista

1855 Typographia Liberal
Typographia Dous de Dezembro
Typographia Litteraria

1860 Typographia de Lei
Typographia Americana
Tipografia Henrique Schroeder
Casa Garraux

1870 Grande Livraria Paulista

1877 Companhia Melhoramentos de Séo Paulo

1890 Cia. Melhoramentos de Sao Paulo

1906 Editora Saraiva e Cia

1907 Editora O Pensamento - Cultrix

1920 Monteiro Lobato & Cia.

1925 Companhia Editora Nacional

1929 Editora Civilizagao Brasileira

1931 Livraria José Olympio Editora

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Apesar da ampliacdo do niumero de casas tipograficas e editoras, conforme
demonstrado nas figuras anteriores, ter um trabalho publicado em formato livro
ainda era desejo acessivel apenas a uma minoria. Os problemas que se enfrentam,
a partir deste momento, estdo relacionados aos custos e, consequentemente, a

influéncia social do autor.
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2.7 Insercdo no espaco literario: lagcos de amizade, privilégios e o sistema de

trocas

No Brasil, especialmente nas primeiras décadas do século XX, se um
escritor quisesse ver impressa sua obra, deveria encomenda-la diretamente aos
impressores, assumindo 0s custos e a distribuicdo. Uma rede de contatos
privilegiada era importante pré-requisito para se conseguir expor o proprio livio em
uma prateleira de livraria, além do fato de que essas restringiam-se a locais nobres,
Cujo acesso era proporcionado exclusivamente a pessoas de alto poder aquisitivo.
Hallewell (2017, p. 348) aponta que “[...] conseguir colocar um exemplar de sua
obra nas vitrines do centro era um verdadeiro Prémio Nobel, sé concedido aos
amigos do peito da casa’.

Henrique Pongetti, editor reconhecido no inicio do século XX, escreveu no
Anudério de Literatura, publicado em 1937, as seguintes palavras com relagdo as

condi¢cdes de publicacdo na década anterior:

Quem quisesse ser lido que pagasse a impressao e deixasse de fricotes,
como dizia o livreiro milionario alisando o papeldo das capas das suas
minas de ouro e de besteiras didaticas. Quando o livro saia com sua
horrivel capa de relatério do Ministério da Agricultura, o mercador
incumbido da distribuicdo mandava o caixeiro depositar o fardo no poréo
da loja, vale comum do talento nacional. Seis meses depois o autor
recebia a carga integral, escondia o fiasco no préprio pordo e espalhava
gue “o livreco, gracas a Deus, estava esgotado”.

(Pongetti apud Hallewell, 2017, p. 348)

As publicacdes no Brasil, até o final da Primeira Guerra Mundial, raramente
se aventuravam para além de livros didaticos ou obras juridicas. No inicio da
década de 1920 a sociedade brasileira foi marcada pelo Movimento Modernista,
cuja repercussdo criativa se estendeu a diversos campos, entretanto o
florescimento de uma nova literatura aconteceria oito anos depois, com real impacto

sobre o grande publico somente apés a revolugédo de 1930.

Quanto ao trabalho nas casas tipograficas, o oficio de editor era ocupado
por poucos imigrantes, e os livros brasileiros de baixa qualidade quando
comparados aos estrangeiros (especialmente aos europeus), por fatores como
caracteristicas do papel, folhas mal aparadas, tipologia grosseira, diagramacao

malfeita, impressdo descuidada. “Dizia-se que o0s editores nacionais se
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preocupavam apenas com o contetdo das obras que lan¢cavam, esquecendo-se do

livro como objeto artistico” (Creni, 2013, p. 15).

Nas décadas seguintes novas editoras comecaram a se estabelecer, tendo
como proprietarios jovens que, despertados pelo luxo de algumas edicdes
francesas, passaram a se preocupar com a qualidade gréafica das producdes.
Dentre esses destacam-se Monteiro Lobato*!, Octalles Marcondes Ferreira, José
Olympio e José de Barros Martins que se reconheciam como verdadeiros “herois
culturais*** empenhados em cumprir um papel social analogo ao dos intelectuais e

escritores engajados, cuja missao seria civilizar o pais.

Convém ressaltar que os editores em questdo eram detentores dos meios
de producdo e, além de editar livros, publicaram também sua prépria historia,

sobretudo através da escrita de outros. Como aponta Pontes (1988, p. 56),

Toda histéria de cunho memorialistico traz consigo fragmentos da
narrativa mitica. A dos editores néo fugiu a regra. Eles também produziram
0 seu mito de origem e o seu heréi de fundacdo: no caso de Monteiro
Lobato, tido como o criador da atividade editorial brasileira.

N&o sado raros os paragrafos repletos de lisonjas, dedicadas a certos
membros da sociedade intelectual da época, a exemplo de José de Barros Martins,
dono da Editora Martins e amigo de Monteiro Lobato, que na década de 1950

escreve:

Lobato, espiritualmente herdeiro da vocagdo 'bandeirante’, auténtico
abridor de pegadas e caminhos, tudo arrostando na faina de plantar e
construir, Lobato, dizia, deu ao movimento editorial brasileiro, até
entdo esparso e sem unidade, um caréater de continuidade, e, o que
nos parece mais importante, um sentido cultural bem marcante e
construtivo. Ele e assim a maioriados que se entregam de corpo e alma
a essa atividade néo foi editor de livros para mais facilmente ficar rico. Isso
Ihe seria facilimo em qualquer outro setor. Mas Lobato era um bandeirante
no mais duplo sentido do vocabulo e, mais do que o lucro féacil,
preocupava-o o futuro da sua terra. Que se poderia esperar de um Pais.

41 Embora néo constitua parte do corpus desta pesquisa, é importante salientar que Monteiro Lobato utilizou
sua posicéo privilegiada no meio editorial para divulgar ideais de “melhoramento de raga” no Brasil. Membro
da Sociedade Eugénica de S&o Paulo, Lobato foi amigo dos médicos Renato Kehl e Arthur Neiva, para quem
foi enderecada a carta que contém o seguinte trecho: “Mulatada, em suma. Pais de mesticos onde o branco ndo
tem forca para organizar uma Ku Klux Klan, é pais perdido para altos destinos. André Siegfried resume em
uma frase as duas atitudes: N6s defendemos a linha de frente da raca branca™ — diz o Sul —e € gragas a n6s que
os Estados Unidos ndo se tornaram um segundo Brasil." Um dia se fara justica a Ku Klux Klan; se tivéssemos
aqui uma defesa dessa ordem, que mantém o negro em seu lugar, estariamos hoje livres da peste da imprensa
carioca — mulatinho fazendo o jogo do galego, e sempre destruidor porque a mesticagem com 0 negro destroi
a capacidade construtiva”. (Feres Junior et al, 2013, p. 83).

42 \/er: Pontes (1988), Miceli (1979) e Silva (2008).
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gue (até entdo) precisava mandar imprimir os melhores livros de seus
filhos além-Atlantico? (Pontes, 1988, p. 56. Grifo nosso).

Sobre o préoprio José de Barros Martins, quem escreve é o amigo Mario da
Silva Brito, jornalista, critico literario e historiador. Em um livro dedicado a histéria
da editora de Martins (publicado em edicdo comemorativa, restrita a pouco mais de
mil exemplares, em papel importado de luxo), Brito ndo poupa elogios ao relembrar
as belas festas “regadas com uisque digno, boa comida e finos vinhos”, que
homenageavam amigos, autores e escritores de outros estados. Segundo Silva
(1967, p. 36), eram:

[...] Noitadas de alegria, com Paulo Mendes de Almeida e Aparecida, sua
mulher, dan¢gando tangos ao modo dos cabarés anteriores a Revolugéo
de 30; com Almirante historiando a evolu¢do da mdusica brasileira; com
trios seresteiros de violdo, cavaquinho e flauta; ou Araci de Almeida revi-
vendo Noel Rosa; ou Dorival Caymi e suas cantigas baianas; ou Jacé do
Bandolim e seus chorinhos. Noites de festa para Lucia Miguel Pereira e
Octévio Tarquinio de Souza, para Erico Verissimo, José Lins do Rego,
para quem ndo me lembro mais, com Sérgio Millict cantando Junto da Mo-
rena, sua traducéo de Au Pres de Ma Blonde; Mario de Andrade em ver-
sdes que fizera de outras modas francesas; Sérgio Buarque de Hollanda
em cancdes estudantinas de Heidelberg; com Antonie Candido imitando
presentes e ausentes; com o préprio José de Barros Martins desfilando e
desfiando descabelados e arraballeros tangos ou inventando boutades e
divertidas fabulas em recente improviso.

A respeito da possibilidade de ter uma obra impressa, especialmente a
partir da década de 1920, Silva (2008) descreve a existéncia de grupos de amigos
(denominados “rodas”) formados por pessoas influentes como donos de editoras,
artistas e ocupantes de cargos no governo; esse circulo exercia um papel
fundamental na producéo, promocéo e circulacao das obras daqueles com os quais

eram cultivados lagcos de amizade.

Segundo a autora, havia um largo trajeto até que o manuscrito pudesse
chegar as maos de um editor, e isso acontecia por meio de algum um integrante da
‘roda”. Eram esses 0s responsaveis pelo julgamento, critica e divulgacdo do
produto literario, em um sistema de trocas e obriga¢fes: “Aquele que ndo estivesse
inserido ou ao menos nao fosse um aliado de uma delas ndo conseguiria uma
POSICA0 OU Mmesmo uma insercao no espaco literario, seria um ‘morto simbdlico™
(Silva, 2008, p. 20).

Cabe lembrar que a difusdo dos modelos estéticos da “arte moderna”

(futurismo, cubismo, surrealismo) também fazia parte das acdes da fracao
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intelectualizada e “europeizada” da elite paulistana. Miceli (1979) relata as indmeras
recepcdes, espetaculos, vernissages e concertos dos quais alguns escritores

participavam, em busca de algum mecenas.

Ainda sobre o contexto em que se instaurou 0 Movimento Modernista,
Aracy Amaral (1975) cita o casal formado por Tarsila e Oswald de Andrade:
segundo a autora, era a representacdo do estilo de vida dos modernistas
paulistanos, em uma busca por brilho social e supremacia intelectual. Ambos,
provenientes de familias ricas da oligarquia, usufruiam das rendas da especulacéo
imobiliaria e da exportacdo de café, o que lhes permitiu viver luxuosamente e
investir na “cultura”. Durante suas viagens a Europa nos anos 20, frequentaram
teatros de vanguarda, conferéncias na Sorbonne, e adquiriram obras de arte e

objetos de luxo, mesclando investimento intelectual com ostentag&o social.

Sobre as inovac¢des no campo literario proporcionadas pelos modernistas,

Miceli (1979, p.15) descreve que:

O acesso dos modernistas as frentes de vanguarda, por forca de sua
proximidade social junto aos circulos atualizados da oligarquia, foi,
paradoxalmente, a condicdo que lhes permitiu assumir o papel de
inovadores culturais e estéticos no campo literario local, tomando a
dianteira no processo de “substituicdo de importacfes” de bens culturais
de seus principais concorrentes, os poligrafos anatolianos*®. Na medida
em que as principais instancias de producdo cultural, sobretudo a
imprensa, ndo detinham o monopdlio dos instrumentos de consagracéo,
0s escritores modernistas procuraram impor seus modelos estéticos
estrangeiros (Cendrars, Marinetti etc.) como a principal instancia de
reconhecimento de suas obras. Assim, pode-se afirmar que as mudancas
por eles introduzidas no campo intelectual interno — mormente, no que
diz respeito a definicdo do trabalho intelectual, dos modelos estéticos e
das areas de colaboragdo com o poder politico — se fizeram de maneira
bastante independente das demandas que abrigava o incipiente mercado
do livro durante a Republica Velha.

Apods os anos 1930, apesar do aumento em mais de 600% na taxa de
producado da industria editorial brasileira, a qualidade gréafica continuou incipiente
até meados do século (Creni, 2013; Hallewell, 2017).

O otimismo do desenvolvimento econdmico e relativa estabilidade politica,

proporcionados pelo governo Juscelino Kubitschek, favoreceram também o

43 Na obra de Sérgio Miceli, "poligrafos anatolianos" refere-se aos escritores que produziam em diversos
géneros e atendiam as demandas culturais da elite durante a Republica Velha. A expressdo sugere uma
polivaléncia na escrita, mas também uma subordinago as exigéncias do mercado e das institui¢des dominantes.
(Sobre esse assunto, ver: Vasconcelos, 2014).
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surgimento de pequenas editoras artesanais, na busca por autonomia editorial, cuja
trajetéria se assemelha ao movimento das imprensas particulares na Inglaterra e

Estados Unidos, nas décadas anteriores.
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3 INDEPENDENCIA EDITORIAL: PUBLICACOES ARTESANAIS NA SEGUNDA
METADE DO SECULO XX

Os mais bonitos objetos podem ser criados
por meio da desobediéncia as normas.

Fawccett-Tang e Roberts

E importante observarmos que o itinerario percorrido pelo circuito literario
brasileiro demanda inUmeros pontos de analise, e aqui destacamos dois deles: de
um lado, as dificuldades logisticas encontradas por parte das editoras, reforcaram
ainda mais o isolamento de moradores de cidades afastadas dos grandes centros
urbanos**. De outro lado, a caréncia de escolarizacdo*® fortalecia o abismo
existente entre uma classe abonada e outra desassistida quanto a professores e
livros, fato que concentrava o acesso a leitura nas maos de pouco mais de 20% da
populagao.

Nas primeiras décadas do século XX, o mercado editorial experimenta um
lento processo de reestruturacdo, especialmente com relacdo ao sistema de
distribuicdo“® de livros que, desde entdo, se centralizava nas cidades do Rio de
Janeiro e Sdo Paulo*’. Entretanto, apesar desse processo, driblar as imposicdes
de mercado produzindo publicacdes fora dos circuitos editoriais da época, mesmo

gue de modo artesanal, constituiria importante desafio.

Somem-se a isso as configuracdes ideoldgico-culturais denominadas por

alguns autores como “francesismo a brasileira”: tratava-se de uma valorizacéo da

44 Especialmente S&o Paulo e Rio de Janeiro, considerando o contexto brasileiro no inicio do século XX.

45 Durante a década de 1920 teve inicio no Brasil um movimento politico-educacional chamado Escola Nova,
culminando na reforma educacional de 1928. Segundo Azevedo (1976), esse movimento foi desenvolvido por
grupos politicos diversos, tornando-se importante na medida em que contribuiu para a "democratizacdo" da
educacdo no pais e para a aceleracdo de reformas culturais e sociais de maior envergadura. Ainda segundo o
autor, pretendeu-se nessa epoca implantar no Brasil uma concepg¢do democrética de educacdo, baseada na ideia
de "educacdo universal" para todos e em propostas pedagdgicas inspiradas, entre outros, pelo fildsofo norte-
americano John Dewey (ver p. 163-218).

46 para Araujo (1986) os processos de editoragdo no Brasil se classificam em trés periodos: (i) inicia-se em
1808, com a instalacdo da Imprensa Régia portuguesa, e se estende a primeira metade do século XX,
caracterizado pelo amadorismo e dependéncia da producdo editorial europeia; (ii) tendo como icone o autor
Monteiro Lobato, comegaria com a Primeira Guerra Mundial e se caracterizaria pela substituicdo das
importacGes e por ousadas iniciativas editoriais, como as diversas brasilianas; (iii) com inicio da década de
1970, tendo como principal caracteristica a profissionalizacéo.

47 Sobre as desigualdades regionais e o mercado editorial, ver Miceli (1978).
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cultura parisiense em detrimento da local, sobretudo na literatura, na arquitetura e
na moda. Tal comportamento se estendeu por décadas, evidenciando ainda mais
a distancia simbolica existente entre elite letrada, com seus padrdes europeus de
civiidade, e os modos néo téo refinados daqueles menos favorecidos (Martins,
1978; Schwarz, 2014).

E certo que, embora no século XIX os trabalhos de José de Alencar,
Joaquim Manoel de Macedo e Machado de Assis ja constituissem um marco para
a literatura nacional, o clima de afrancesamento contribuia para que obras de
escritores brasileiros fossem recebidas com desdém. Esse fato foi destacado por
Afonso d'Escragnolle Taunay, em 1931 (p. 51), no livro Brasileiros e estrangeiros.

Segundo o autor:

E de ver-se a expressiva careta destes aristocratas, o ar de des-
gosto que tomam e o modo porque franzem o sobrolho, mal se lhes
fale em qualquer escritor nacional, enquanto se expandem em en-
tusiésticas frases acerca de obras mediocres [...] que, a par de ou-
tras boas e algumas 6timas, nos envia a vertiginosa atividade desse
grande centro intelectual chamado Paris.

Foi em meio a esse cenario que alguns tipégrafos e autores, em diversas
partes do pais, se propuseram a investir na aquisicao de prensas tipograficas, na
busca por autonomia editorial, em uma trajetoéria semelhante ao movimento das
imprensas particulares na Inglaterra e Estados Unidos, nas décadas anteriores,
cuja liberdade criativa proporcionou ampliacdo das perspectivas estéticas da

época.

Algumas definicbes de “independéncia” discutidas por Muniz Junior (2017,
p. 16) incluem a ndo submissdo a “procedimentos e formas instaurados pelas
ortodoxias estéticas”, sejam estas institucionalizadas ou ndo. Em outros casos, a
independéncia se manifesta na recusa ao “controle, censura, presséo ou cooptagao
pelo Estado, Igreja ou mercado”. Além disso, pode ser entendida como a
capacidade de construir um caminho auténomo, fora do dominio de empresas ou
instituicoes.

Nesse sentido, encontram consonancia no Brasil as edicbes de Joao
Cabral de Melo Neto, Manuel Segala, Geir de Campos, Thiago de Mello, Pedro
Moacir Maia, Gastao de Holanda, Cleber Teixeira e Massa Ohno, por apresentarem
uma motivacdo comum: publicacdo de autores desconhecidos, projetos editoriais
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bem cuidados, tiragens limitadas e solu¢des graficas que conferiam liberdade as
producdes. E parte inclusive, do portfolio de alguns desses profissionais, a
publicacdo de autores como Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles,

Manuel Bandeira e Vinicius de Moraes.

Nas primeiras décadas do século XX, nasce no Recife Jodo Cabral de Melo
Neto: de familia pertencente a elite acucareira, estudou em excelentes colégios, e
desde muito jovem ja ocupava espaco nas mesas de muitos cafés* entre literatos,
bacharéis, funcionarios publicos e jornalistas, cujas ideias compartilhadas

influenciaram sua trajetoria.

Devido ao ingresso no servi¢o publico aos 22 anos, Jodo Cabral instala-se
no Rio de Janeiro, periodo em que conheceu Manuel Bandeira, Carlos Drummond
de Andrade, Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Augusto Frederico Schmidt e

Cecilia Meireles.

A geracdo de escritores-diplomatas nascida entre 1910 e 1925, que inclui
Jodo Guimardes Rosa, Lauro Escorel, Antonio Houaiss e Maury Gurgel Valente
(esposo de Clarice Lispector), € mencionada por Miceli (2008): segundo o autor, a
maioria buscava atividades intelectuais que néo conflitassem com suas fungdes
burocraticas. Historiadores e criticos, como Helio Lobo e Alvaro Lins, focavam em
histéria diplomatica ou biografias de figuras publicas. Outros, como Luiz Avelino
Gurgel do Amaral, Heitor Lyra e Gilberto Amado, dedicavam-se a diarios de viagem

ou memorialismo, tentando conciliar trabalho e autopromocéo.

Jodo Cabral de Melo Neto, homeado Diplomata pelo Itamaraty apos ser
aprovado em concurso, muda-se para Barcelona em 1947, onde aprendeu
tipografia. Sua paixao pela poesia o levou a adquirir uma prensa manual, mesmo
no exterior, cujo objetivo era dedicar-se a publicagbes de textos proprios e de
amigos. Com um selo denominado O Livro Inconsutil, Cabral organizava as etapas
do processo de publicacéo de forma elaborada, concentrando as fun¢des de editor,

tipégrafo, revisor de provas, impressor e distribuidor (Creni, 2013).

48 Nas primeiras décadas do século XX, eram comuns reunides nos cafés de bairros centrais em Recife. Esses
encontros foram de fundamental importancia para a formacéo cultural dos letrados, reconhecimento dos pares
e partilha de ideias e debates. “Os espacos frequentados por homens das letras situavam-nos politicamente,
formando redes de contatos que os inseriam no mundo cultural.” (Gomes, 2004, p. 51)
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Em entrevista®® concedida a Ferreira Gullar, Jodo Cabral afirma que a
profissdo de diplomata oferecia lazer para que pudesse escrever suas poesias. Na
mesma conversa, 0 autor diz que ndo se considerava um poeta. Segundo ele,

chamar alguém de “poeta” era pejorativo na cultura pernambucana da época:

A coisa que eu detesto é quando um sujeito me escreve e pde no
envelope: poeta Jodo Cabral de Melo Neto. Eu fico na maior irritacao.
Quando eu estou na embaixada ou num consulado qualquer, e vem um
continuo com a minha correspondéncia — aquelas cartas subscritas com
a palavra “poeta” — entdo eu sinto da parte do continuo uma certa ironia.
Se um sujeito quiser me ofender é se dirigir a mim me chamando de poeta.
Até prefiro que me chamem de embaixador. (Melo Neto, 1987)

Em outra entrevista publicada em Cadernos na Literatura Brasileira (Melo
Neto, 1996, p. 22), Joao Cabral afirma que também néo se sentia um editor, e que
somente imprimiu livros de amigos. A compra da impressora, segundo o autor, teria

sido por razdes terapéuticas:

Nunca fui exatamente um editor. Sé editava livros de amigos. Eu ia atras
deles, pedia a obra e editava. Entre o final dos anos 40 e o inicio da década
de 50, imprimi catorze trabalhos. Eu gostava daquilo. Esse negécio de
prensa manual é uma tradicdo em Pernambuco. Quando eu era pequeno,
a coisa mais comum era ver uma prensa na casa de um parente ou de um
amigo. Em Barcelona, eu comprei uma prensa Minerva, manual, por
razdes terapéuticas. Eu andava com problemas de salde e o médico me
aconselhou a fazer ginastica. Em vez de fazer ginastica sueca, eu resolvi
comprar uma prensa manual. Trabalhar nela era quase a mesma coisa
gue fazer exercicios. Quando eu tinha alguma davida sobre como operar
a prensa, consultava um amigo chamado Enric Tormo, que cuidava das
litografias do Mir6. No inicio dos anos 50, eu vim para o Brasil e vendi a
prensa para um convento de Petrépolis.

Mesmo que as producdes de Jodo Cabral de Melo Neto, enquanto editor,
tenham sido feitas somente como uma alternativa a atividade fisica necessaria a
sua saude, a qualidade do trabalho tipografico produzido por ele é destacada por
Cunha (1997) e Creni (2013) ao citarem o rigor metodoldgico, a inclinacdo pela

pureza e o despojamento do projeto.

Os exemplares eram impressos em papel de alta qualidade e, como sugere
o termo “inconsutil” (sem costuras), os cadernos eram dobrados manualmente,
numerados, assinados e encaminhados aos autores envolvidos, amigos, criticos

literarios e influentes formadores de opinido no Brasil e na Espanha. Esse

49 Disponivel em: www.acervo-o-globo/nao-me-considero-um-poeta-brasileiro . Acesso em: 2 ago. 2023.
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investimento consciente na producdo artesanal visava a qualidade, contrastando
com as brochuras de folhas mal aparadas e tipografia grosseira que dominavam o
cenario nacional de producéo industrial de livros a época.

Durante seis anos, O Livro Inconsutil langou quatorze livretos, sendo alguns
com tiragem de mais de 110 exemplares. Mesmo que nado tenham entrado no
circuito comercial, os titulos publicados foram importantes para apresentacao de
alguns autores ainda néo conhecidos, tanto brasileiros quanto estrangeiros.

Seguindo os passos de importantes predecessores como Vicente do Rego
Monteiro, José Maria de Albuquerque Melo e Jodo Cabral de Melo Neto, na cidade
do Recife, nos anos 1950, um grupo de jovens formado por Gastdo de Holanda,
Aloisio Magalhaes, José Laurenio de Melo, Orlando da Costa Ferreira e Ariano
Suassuna, adquire uma pequena prensa manual e material tipografico importado.
Denominado O Grafico Amador, o atelié coletivo foi responsavel pela publicacéo de
importantes autores como Carlos Pena Filho, Mauro Mota, Carlos Drummond de
Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Hermilo Borba Filho e Francisco Brennand,

além de textos proprios e traducdes de obras estrangeiras (Figura 5).

FIGURA 5 — Elegia. Ovidio. O Grafico Amador, 1961

Fonte: Miguel Salles — Catalogo virtual de leildes®®.

%0 Escritério de Artes Miguel Salles. Disponivel em www.miguelsalles.com.br. Acesso em: 04 mar. 2023.



https://www.miguelsalles.com.br/peca.asp?Id=3878191
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Ariano Suassuna, em entrevista®! ao jornal Folha de Sdo Paulo, em janeiro
de 2001, revelou que o grupo era dividido entre os denominados “maos sujas” e

‘maos limpas”, e a relacdo se dava da seguinte maneira:

Tive a honra de ser um participante menor daquele importantissimo
Movimento que foi O Grafico Amador. E ndo digo menor por modéstia,
verdadeira ou falsa. E que, no Grafico, havia dois tipos de colaborador: os
maos-sujas e 0s maos-limpas; e, ao contrario do que se poderia esperar,
0s primeiros eram os verdadeiros artistas e trabalhadores, os que sujavam
as maos de tinta, arranjando os tipos nos componedores e manejando a
prensa simpdtica e primitiva que dava corpo aos livros.

Ora, logo nas primeiras reunides destinadas a fundar O Gréfico Amador,
avisei que minha contribuicdo mais importante e significativa para seu
mobiliario seria uma espreguicadeira, que eu fazia questdo de trazer de
casa para, com ela, marcar minha decidida condi¢édo de colaborador méao-
limpa. Consequentemente, avisava também aos outros participantes que
minha atuacédo na Casa seria definida pela “convivéncia fraterna, literaria”
e por aquele famoso “apoio moral” que todos 0s omissos se apressam em
garantir aos companheiros em graves momentos de dificuldade.

Assim, os verdadeiros e heroicos participantes do Grafico Amador foram
0os méaos-sujas Aloisio Magalhées, Orlando da Costa Ferreira, Gastéo de
Holanda e José Laurénio de Melo.

Alguns anos mais tarde, Gastdo de Holanda muda-se para o Rio de
Janeiro, mas os trabalhos continuam com a fundacdo da Editora Fontana: com
tiragens limitadas e ilustragbes originais assinadas, os livros produzidos eram
dirigidos a bibli6filos, e considerados, até os dias atuais, como referéncia pelo

cuidado estético e integracao entre texto e imagem.

Tal qual O Gréfico Amador, o artista plastico, ilustrador e gravurista Manuel
Segal& produzia, nos fundos de sua residéncia no Rio de Janeiro, obras literarias
em pequenas tiragens. Nascido na Espanha, Segala deixou seu pais de origem
durante a ditadura franquista, residindo na Franca e Italia, onde estudou historia da
arte, e posteriormente veio ao Brasil em 1954.

Trabalhou como ilustrador no Suplemento Literario de O Jornal e, no ano
seguinte, adquiriu uma prensa manual, ferramenta fundamental para a elaboracao
de livros artesanais ricamente ilustrados em xilogravura. Denominada Philobiblion,
durante quatro anos a editora publicou mais de 30 titulos, incluindo obras de Cecilia
Meireles e Machado de Assis. Confeccionou alguns exemplares para bibliéfilos com

caracteres medievais e ilustracGes feitas manualmente, “transcrevendo textos de

°1 Disponivel em www.folhailustrada.com.br. Acesso em: 04 mar. 2023.
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Pablo Neruda, Vicente Huidobro, Géngora, Quevedo e San Juan de la Cruz” (Creni,
2013, p. 37).

Apesar de trabalhar sozinho, Segala imprimiu livros para a Editora
Civilizagdo Brasileira e para a Livraria S8o José, além se se envolver em eventos
de difusé&o do livro e da leitura (Gens, 2013, p. 441):

[...] Em 10 de maio de 1955, no auditério do PEN CLUBE, aconteceram
debates publicos que giraram em torno da situagao do escritor no Brasil.
O evento fora promovido pela instituicdo A Casa dos Escritores. O tema
do primeiro debate tratou das rela¢des entre escritor e editor e teve como
participantes: Afrdnio Coutinho, Eugenio Gomes, José Lins do Rego,
Malba Tahan, Carlos Ribeiro, José Olympio, entre outros. Em 26 de
outubro de 1955, o Correio da Manha trazia a seguinte reportagem: a
inauguracdo, na Cinelandia, da Feira do Livro do Rio de Janeiro.
Idealizada por Carlos Ribeiro, tinha como meta levar a literatura ao publico
potencial que, diante das exigéncias da vida moderna, nao tinha tempo
para frequentar livrarias.

O lancamento da colegao Maldoror, em parceria com a Editora Civilizagéo
Brasileira € também citada por Creni (2013, p. 39), cujo lema promocional trazia as

seguintes palavras: “Associar harmoniosamente o mais alto bom gosto grafico e a

mais criteriosa selecdo literaria” (Figura 6).

A proposta editorial da Philobiblion era marcada pela rejeicdo ao artefato
industrial, a producdo em grande escala e ao trabalho exclusivamente mecanizado.
Na contramao de seu tempo, Manuel Segala buscava inspiragdo em uma época
em que os livros eram considerados obras de arte, com tiragens limitadas,

costuradas a mao, encadernadas e impressas individualmente.

FIGURA 6 — Parabolas e Fragmentos — Edi¢do de Philobiblion, 1956

Fonte: Catalogo virtual de leildes®?.

52 Disponivel em www.antigoporto.com.br. Acesso em: 13 ago. 2023.
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Em relacdo aos livros impressos e ilustrados por Manuel Segala, Silveira,
na época editor da revista Civilizacdo Brasileira, escreveu nas paginas do Jornal
Correio da Manha que os livros editados por Segala ndo se coadunavam com o
mundo capitalista, por se tratar de um trabalho tipico de artesdo. No mesmo jornal,
em matéria intitulada “O milagre, de novo”, o préprio Manuel Segala assumiria, de

forma poética, que:

[...] imprimir & mao é mais dificil e mais cansativo, que imprimir a maquina.
Colocar o papel, descer a alavanca, levantar a alavanca, tirar o papel. E
recomecar tudo, até a exaustdo. No Pequeno Oratério de Santa Clara (dez
cadernos) a prensa recebeu e devolveu impressa, sessenta vezes, cada
folha. Mansa e amiga, faz o que o homem Ihe pede. E se emociona com
ele, na hora maravilhosa em que a folha inerte hd um instante, sai falando.
E o milagre, de novo (In: Lobo, 1955, p.1).

Do ponto de vista grafico, Thévoz (1989) observa que as edicbes da
Philobiblion resgatavam procedimentos graficos medievais e renascentistas, numa
tentativa desvairada de reparacéo e sutura, que a mecanizagao da escrita nos fez
perder®s.

Em Niterdi, Geir Campos e Thiago de Mello d&o inicio em 1950 as edicbes
Hipocampo, com o objetivo de publicar novos escritores de poesia. Nas palavras
de Geir, “era entéo dificil, como parece que hoje ainda &, publicar livros de autores
novos, e ainda mais de poetas: os livreiros alegam que ‘poesia ndo vende’, e essa
ideia é passada aos editores, 0s quais raramente publicam livros de poesia, a ndo

ser de autores ja consagrados” (Creni, 2013, p. 50).

A respeito de Geir, Braganca (2002, pp. 34 e 35) comenta que sua vida
‘parece ter sido sempre ligada ao livro”. Sobre as EdicbGes Hipocampo, o autor
continua:

A iniciativa se insere num dos momentos mais significativos da his-
toria das artes graficas do pais. Na mesma época surgiram outras
editoras artesanais de livros artisticos [...] um empreendimento nas-
cido do amor & poesia e as artes graficas. Geir e Thiago alcangaram
em dois anos, a marca de vinte edic¢des [...] os livros eram compos-
tos tipograficamente e diagramados pelos proprios editores, numa
gréfica de fundo de quintal [...] a oficina era dirigida por Antonio
Marra e Armando Cabral Guedes, que permitiram aos editores que
trabalhassem apés encerrar o seu expediente. Os editores algumas
vezes conseguiam vencer a resisténcia dos donos da grafica, e eles
mesmos manejavam a prensa manual para imprimir os exemplares.

%3 No original: “Tentative éperdue de réparation et suture, une tentative qui s applique électivement a ce que
la mécanisation de l’écriture nous a fait perdre” (p. 63).
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Os livros editados por Geir Campos e Thiago Mello eram impressos em
papel especial, compostos em tipografia manual, embalados e entregues aos
assinantes pelos proprios editores. Os livros tinham tiragem de cento e dez
exemplares, sendo cem para o0s assinantes, e dez para serem divididos entre o
autor e os editores. Com apenas vinte titulos, a editora tornou-se bastante
respeitada entre os pares, e as edicdes constituem atualmente parte das colecdes

mais importantes produzidas no Brasil.

No Nordeste, na cidade de Salvador, Pedro Moacir Maia, professor de
linguas neolatinas e amante das artes graficas, da inicio as Edicdes Dinamene, em
1948, com objetivo de elevar a qualidade dos livros publicados no pais. Ao contrario
dos editores citados anteriormente, Maia ndo possuia impressora; seu trabalho
consistia em todas as etapas do processo, como escolha dos papéis, ilustragdes,
caracteres tipograficos e diagramacdao, e a impresséao feita em oficinas parceiras.
As tiragens eram limitadas a cem exemplares e destinadas a bibliéfilos e
apreciadores do género poesia. Foram publicados pela Dinamene dezenove titulos

e mais de cento e vinte poemas em forma de plaquetes®* até 1981 (Figura 7).

FIGURA 7 — Poema de Joao Cabral de Melo Neto, em primeira edicao, pela
editora Dinamene

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

54 Assim denominada por Pedro Moacir Maia, as plaquetes (do francés, Plaquettes) consistiam em impressdo
avulsa em papel de alta gramatura.
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Em 1965, Cleber Teixeira produz manualmente o primeiro titulo de sua
editora artesanal denominada Noa Noa. Nascido no Rio de Janeiro, Teixeira
participou ativamente do ambiente cultural efervescente das décadas de 1960 e
1970. Formado em letras e artes, sua trajetéria editorial inclui passagens pelo
Instituto Nacional do Livro (1968-1974), pela Editora Civilizagéo Brasileira (1974) e
pela Editora Bloch (1974-1977).

Os trabalhos editados por Cleber Teixeira envolviam uma cuidadosa
selecdo de tipos, cores, texturas e papeis, com composi¢do grafica inteiramente
manual. Em 1977, Teixeira transferiu-se para Florianépolis, onde adquiriu uma
impressora elétrica, ampliando a capacidade de tiragens. A Editora Noa Noa, com
tiragens limitadas e mais de cinquenta titulos publicados, destacou-se por lancar
obras que, segundo Creni (2013), ndo encontrariam espaco em editoras comerciais
tradicionais devido as caracteristicas graficas. Entre essas obras, incluem-se cartas
de Emily Dickinson (Figura 8), textos de Francis Ponge e a prosa de Wystan Hugh
Auden (creni, 2013).

FIGURA 8 — Emily Dickinson — Editora Noa Noa, 1983

——————

T. W. HIGGINSON
conla um pouco

EMILY DICKINSON da histéria da

sua amizade com

Algumas Cartas Emily Dickinson
EDITORA NOA NOA

Fonte: Catalogo virtual de leilGes®.

55 Emily Dickinson. “Algumas cartas a Thomas Wentworth Higginson”, 1983. Apresentacdo Cléber Teixeira.
Editora Noa Noa. Tiragem 550 exemplares. Disponivel em http://www.leiloeiro.com.br/peca. Acesso em: 05
ago. 2023.
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Na cidade de Sao Paulo, ao longo dos anos 1960 e 1970, destacam se as
publicacbes de Massao Ohno, cuja editora também leva seu nhome. Formado em
odontologia, logo deixou de atuar na area para dedicar-se integralmente a producéo

de livros, fazendo da grafica sua principal atividade até meados de 1970.

O inicio da atuacdo como editor se deu na década de 1950, com apostilas
e materiais didaticos. Aos poucos, seu interesse por literatura o levou a conhecer

muitos autores e a publicar livros, destacando-se a Antologia dos Novissimos.

Em entrevista concedida a Biblioteca Mario de Andrade (2009), Ohno se
recorda que a antologia ganhou notoriedade apds um escéandalo causado por um
poeta no Teatro Municipal. Este episédio fomentou discussdes sobre a dificuldade
de edicédo de livros e ajudou a levantar a questéo dos autores jovens.

Massao sempre ofereceu orientacdo e corregcdes aos textos de novos
escritores, garantindo que os trabalhos estivessem em conformidade com os
preceitos comuns a edicdo de livros. Ele também estabeleceu parcerias com
artistas graficos, como Manabu Mabe, que contribuiu de forma gratuita na

elaboracao de algumas capas.

A distribuicdo das obras muitas vezes dependia de um esquema de
assinatura com admiradores dos autores, conforme relatado por Ohno (Biblioteca
Mario de Andrade, 2009, p. 13):

[...] Cada autor novo evidentemente tinha uma pequena corte de
admiradores, ndo apenas familiares, mas amigos, conhecidos. E eu
consegui sensibiliza-los a ponto de adquirirem sempre os livros de autores
novos que eu editava. E isto virou praxe, de maneira que eles
compareciam e compravam os livros mesmo de autores que eles néo
conheciam, para justamente me ajudarem nesse mister. Se bem que eu...
o dinheiro que eu ganhava com a edi¢cdo de material didatico para cursos
e faculdades era mais do que suficiente para eu poder bancar as edi¢des.
Em verdade, as edi¢Bes eram de tiragem minima, mil exemplares no
maximo. Isso eu conseguia fazer com o saldo de papel que me sobrava
das apostilas.

[...] E para ndo onerar a edigdo, eu mesmo, depois do expediente, eu
mesmo fazia as vezes de impressor. Trabalhei muitos sabados e
domingos e feriados e tudo justamente para diminuir o custo dos livros.
Porque sendo um autor novo e desconhecido, se os livros fossem muito
caros, por mais boa vontade que houvesse, por parte de publico, a rejeicao
ia ser maior ainda. De maneira que eu mesmo imprimi a maior parte dos
livros de autores novos.

No inicio da década de 1960 lancou a Colecdo dos Novissimos e a

Antologia dos Novissimos, considerada uma das mais importantes coletaneas de
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poetas, até entdo desconhecidos, incluiam textos de Roberto Piva, Claudio Willer,
Alvaro Alves de Faria, Carlos Felipe Moisés, Eduardo Alves da Costa e Eunice
Arruda (Figura 9).

FIGURA 9 — Colecao dos Novissimos (vol. 8) — Editora M. Ohno, 1960

L
S

LAMENTACOES
DE FEVEREIRO

COLECA0 DOS NOVISSENOS - VOLUME 8
PAULO MARCOS DEL GRECO

Fonte: Catalogo de leilGes online®®.

A consolidacdo da identidade editorial de Massao Ohno é evidenciada por
Silva (2019) por meio de um levantamento que identificou 174 obras, incluindo
poetas renomados, como Hilda Hilst, Renata Pallottini, Jorge Mautner, Eunice
Arruda e Lupe Cotrim Garaude. Além disso, Ohno expandiu seu trabalho para
outros géneros literarios, publicando obras teatrais, classicos orientais e tornando-

se o principal divulgador do haicai®’ no Brasil.

Em entrevista®® publicada no site da editora Atelié Editorial, José Armando

Pereira da Silva, pesquisador e organizador do livro Massao Ohno: Editor,

%6 Disponivel em: www.catalogodeleiloes/ohno. Acesso em: 06 set. 2023.

5 O haicai (ou haiku) ¢ uma forma poética de origem japonesa, composta por trés versos curtos,
tradicionalmente com uma métrica de 5-7-5 silabas, totalizando 17 silabas poéticas. O haicai busca capturar
um momento ou sensacdo da natureza de forma concisa e objetiva, frequentemente com uma referéncia a
estacdo do ano (kigo) e um corte de pensamento (kireji), que confere uma pausa ou contraste no poema
(Franchetti, 2012).

%8 Disponivel em https://atelie.com.br/massao-ohno-editor. Acesso em: 06 set. 2023.
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publicado em 2019 pela mesma editora, afirma que a concepc¢éao editorial do livro
enguanto objeto era de suma importancia para Ohno, em um periodo em que essa

preocupacao nao era comum. Nas palavras de Silva (2020):

A questdo estética era fundamental para Massao. Ele est4 no grupo de
pequenos editores independentes (uns poucos) que deram ao livro
caracteristicas especiais. Era meticuloso no seu trabalho. Testava
imagens, fontes, formatos até chegar a um resultado satisfatério. Isso num
tempo em que ndo se dispunha de recursos digitais. Tinha até algumas
manias. Nao gostava de numerar as paginas dos livros de poesia. Dizia
que isso “sujava” a pagina. A qualidade moderna de suas edi¢des pode
ser percebida desde a lombada.

Frequentemente lembrado como um mentor e amigo de muitos escritores
e como um artista do livro, Silva (2020) corrobora com Faria (2010) ao destacar que
a contribuicdo de Ohno foi significativa para a formacdo de uma comunidade

liter&ria no Brasil, além de estabelecer um elevado padréo nas produc¢des da época.

A atuacéao de editores, artistas e artesaos independentes como Jodo Cabral
de Melo Neto, Manuel Segala, Geir Campos, Thiago de Mello, Pedro Moacir Maia,
Gastao de Hollanda, Cleber Teixeira e Massao Ohno foi primordial na divulgagao
de novos autores nacionais, especialmente a partir da década de 1950. Embora o
histérico de vida de cada personagem apresentado traga motivacdes singulares,
todas se convergem na paixdo pelo oficio, na busca por qualidade gréafica e na
colaborag&o com outros artistas, escritores e intelectuais, estabelecendo redes de

apoio que fortaleceram o cenario editorial da época.

3.1 Entre vanguardas e subversao: editores mineiros também no campo de
batalha

Para que sejam compreendidas as bases que orientam o movimento
editorial independente ao longo da histéria da edicdo, especialmente no Brasil, &
necessario retomarmos o cendrio vivido pelos editores em suas respectivas
épocas.

A partir de Bourdieu (1996), Danto (1981) e Williams (1979), entendemos
gue as formas de producéo cultural expressam, refletem e, simultaneamente, sédo
moldadas pelas condicdes materiais e relagdes sociais de seu tempo. Dessa

maneira, apresentamos a seguir um breve resumo dos movimentos artisticos e
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literarios que marcaram as producdes até o final da década de 1970, bem como o

contexto politico em que a sociedade estava imersa (Figura 10).

FIGURA 10 — Principais movimentos artisticos e literarios — Século XX

1914 Vanguadas europeias

1917 Ready-made - Marcel
Duchamp
1922 Semana de Arte
Moderna
ERA VARGAS 193() Concretismo Europeu
Inicio do Estado Novo 1937

1942

Fim do Estado Novo 1945

1847

1949

1950 Mail art EUA/ Europa) -
Experimentalismo

1951

1952 Movimento Arte
Concreta (5P)

1953

1954
1955 Poesia Concreta (SP)

O livro inconsttil - JoGo Cabral de Melo Neto (Espanha)

Edicoes Dinamene — Pedro Moacir Maia BA)

Edicoes Hipocampo — Gelr Campos e Thiago Mello (RJ)

~— O grdfico amador - Gastdo de Holanda e outros (PE)

1956 Exposic@o Nacional de
Arte Concreta
EUA - Movimento Beat
1959 Movimento
Neoconcreto - RJ
Inauguracao de Brasilia 1960 e —
Europa, Japdo),
Anfiarte, Intermidia,
Happenings, Arte
Postal (Brasil
Livro de Artista ®rasid

CriagGo do Centro Popular de 14§52
Cultura (CPC) asseciado a UniGo
Nacional de Estudantes (RJ)

GOLPE MILITAR 1954
Fechamento do (CPC)

1965

1967 Exposicdo de arte
neoconcreta — RJ

Al-5 1968 Tropicdlia
Censura e repressdo politica Arte Postal/ Arte Correio
Poema-processo

| editora Philobiblion ~ Manuel Segald (R.)

Massao Ohno - Editora (SP)

Editora Noa Noa - Cleber Teixeira (RJ e PR)

"~ Sebastio Nunes:

1970 — 7m Sistema de subscricdo
Livro A cidade de Deus

1975 Edigoes Dubolso

1976 ExposicGo Arte Correio | (©eloHorizonte - MG)

1977 e Guilherme Mansur:

7 Tipografia do Fundo de Ouro Preto
Abertura politica; 1979 Poesia Livie

Lei da Anistia Chuva de Poesia

(Ouro Preto - MG)

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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A linha do tempo apresentada na Figura 11 evidencia os movimentos
artisticos e literarios que emergiram no Brasil, destacando duas vertentes
principais: a producdao liderada pela elite intelectual, claramente influenciada pelas
vanguardas europeias, e a producao marginal, que atingiu seu auge na década de

1970, em resposta ao cenario sociopolitico do pais.

No que diz respeito as inovacfes formais ocorridas tanto na literatura
guanto nas artes visuais, destacamos 0 movimento concretista, que emergiu nos
anos 1950. Fortemente marcado pela experimentacdo, a teoria da “poesia
concreta” foi publicada por um grupo inicialmente composto por Haroldo de
Campos, Décio Pignatari e Augusto de Campos (Cabral, 1998). Com foco na
materialidade do texto, as palavras eram exploradas visualmente, criando poemas

visuais (Figura 11).

FIGURA 11 — Poesia Concreta Stele Pour Vivre, Décio Pignatari (1962)

Fonte: Catalogo virtual de leildes®°.

Nas artes visuais, 0 movimento foi liderado por Waldemar Cordeiro, com a
participacdo de artistas como Lygia Clark, Hélio Oiticica e Lygia Pape. O
langamento do manifesto foi realizado no Museu de Arte Moderna, em uma
exposicao caracterizada como o primeiro encontro nacional das artes de vanguarda
concretistas no Brasil, abrangendo artes visuais e poesia. Algum tempo depois

inicia-se, no Rio de Janeiro, o Movimento Neoconcreto, liderado pelo Grupo Frente,

% Disponivel em www.canesleiloes.com.br. Acesso em: 05 ago. 2023.
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gue emergiu como resposta ao formalismo rigido do Concretismo, adotando uma

abordagem mais sensorial e participativa (Brito, 1985).

Na década de 1950, destacam-se importantes movimentos internacionais
gue, de certa forma, influenciaram as criacdes artisticas no Brasil, como o
Movimento Beat, nos Estados Unidos, e as manifestacbes conceituais do
movimento “antiarte”, que incluiam trabalhos de intermidia e happenings nos EUA,
Europa e Japdo. No Brasil, nesse mesmo periodo, iniciam-se as primeiras

producdes de Arte Postal e Livros de Artista (Plaza, 2003).

Quanto as publicacdes de livros no estado de Minas Gerais, a presenca de
editoras desenvolveu-se de forma gradual. Embora, a partir da metade do século
XX, 0 numero tenha se expandido nos estados de Sédo Paulo e Rio de Janeiro, a
fundacado da primeira editora na capital mineira ocorreu somente em 1954, com a
criacdo da Livraria Itatiaia Editora. Ndo é sem razdo que Werneck (2012, p. 78)

tenha se referido a Belo Horizonte como “a cidade que Gutenberg esqueceu’.

Na cidade de Belo Horizonte, durante anos a impressdo de livros era
também realizada pelos maquinarios da Imprensa Oficial. Um exemplo notavel € a
obra Alguma poesia, de Carlos Drummond de Andrade, que foi impressa em uma
tiragem ndo comercial de quinhentos exemplares pelas Edicoes Pindorama, um
selo imaginario criado pelo escritor Eduardo Frieiro na década de 1930.

A partir da década de 1960, o cenario politico e social do Brasil foi marcado
por intensas transformacdes, especialmente apds a instauracdo da ditadura militar
em 1964, dando inicio a um periodo de repressao severa aos direitos civis e a
liberdade de expresséo.

As complexas dinamicas sociais e politicas nas quais o0 pais estava imerso
foram refletidas no comportamento de resisténcia adotado em varias vertentes
criativas, a exemplo do movimento tropicalista que mesclou elementos da musica
brasileira tradicional com o rock, a psicodelia e a cultura pop (Bentes, 2000); na
literatura, autores como Hilda Hilst, Ignacio de Loyola Branddo e Rubem Fonseca,
conhecidos como a Geracdo de 60, exploraram novos temas e estilos (Faria;
Moises, 2000); grupos como o Teatro de Arena e o Teatro Oficina, liderados por
nomes como Augusto Boal e José Celso Martinez Corréa, promoveram um teatro

engajado e experimental, frequentemente enfrentando a censura e a repressao do
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regime militar (Chagas, 2014). No cinema, o movimento do Cinema Novo, com
cineastas como Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos e Ruy Guerra, buscou

uma estética nacional, abordando temas sociais e politicos (Gomes, 1997).

No estado de Minas Gerais, a postura de enfrentamento também se
manifestou de diferentes formas, destacando-se as iniciativas de publicacéo
clandestina, que buscavam driblar a censura e expressar oposi¢cdo. No campo da
publicacdo de livros, merecem destaque os trabalhos de Sebastido Nunes e
Guilherme Mansur, cujas produgdes também se alinharam aos movimentos de Arte

Postal e Poema Processo.

Sebastido Nunes, nascido em Bocailuva, Minas Gerais, em 1938, mudou-
se para Belo Horizonte com o objetivo de concluir o ensino médio. Por ndo obter
éxito no vestibular para Medicina, iniciou o curso de Publicidade na Fundacao
Universidade Mineira de Arte, em 1960, enquanto trabalhava como tipégrafo em
uma empresa de propaganda onde chegou a assumir os cargos de fotografo, arte-
finalista e diretor de arte.

Em 1964, ap0s abandonar o curso de Publicidade, Nunes ingressou no
curso de Direito na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), onde conheceu
jovens escritores como Sérgio Sant'Anna, Luis Gonzaga Vieira, Adao Ventura e
Jaime Prado Gouvéa®. Utilizando sua experiéncia em artes gréaficas, imprimiu
clandestinamente o cartaz do 28° Congresso da Unido Nacional dos Estudantes
(UNE) e produziu materiais politicos para as eleicdes estudantis da mesma

universidade.

Escreveu poemas e ensaios, publicando alguns no Suplemento Literario de
Minas Gerais, em 1967. Foi convidado a participar de algumas exposi¢coes do grupo
Poema Processo, mas foi nos anos 1970 que lancou o livro A Cidade de Deus,
utilizando uma pratica de subscricdo que, nas palavras do autor, era muito usada

em séculos passados. Em entrevista, Nunes (1998) recorda que:

Na década de 1960, quando ja passava dos 25 anos, comecei a colaborar
e a frequentar o Suplemento Literario do Minas Gerais, criado por Murilo
Rubido, que incentivava ao maximo a turma nova [...]

60 Esses escritores ficaram conhecidos posteriormente com Geragdo Suplemento, devido a relagdo com o
Suplemento Literario de Minas Gerais, uma importante publicacdo cultural e literaria que surgiu na década de
1960. Esse suplemento foi um veiculo crucial para a divulgagdo de novos autores e para a renovagdo da
literatura brasileira, especialmente a mineira (Novaes, 2014).
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O Suplemento tinha uma lista com cerca de 400 intelectuais brasileiros,
0s mais importantes, entre escritores, jornalistas, pintores, teatrélogos e
criticos. Para editar meu segundo livro, em 1970, mandei uma cartinha
pedindo dinheiro a todos eles, recebendo mais ou menos 70 respostas
positivas, que ja cobriam metade do custo. Quando o livro saiu, mandei
um exemplar a todos os 400, mesmo os que ndo haviam respondido da
primeira vez, e consegui completar 150 respostas positivas, suficientes
para cobrir as despesas. Dai em diante fiz 0 mesmo e sempre consegui
entre 150 e 300 respostas positivas, nunca menos ou mais do que isso.
[...] Por insisténcia de amigos cheguei a tentar editoras grandes, mas
nunca fui aceito e isso nao fez diferenca alguma. Dai a Dubolso, que néo
publica mais nada, e a Dubolsinho, que criei ha nove anos e vou levando
aos tropecdes. O melhor de tudo é que nunca me iludi com editores. Sdo
todos uns grandes comerciantes e nunca serao outra coisa, por mais que
facam de conta que se interessam por livro e literatura. O que querem é
lucrar e, por acaso, o produto que vendem &€ livro.

A pratica mencionada por Nunes de buscar financiamento através de
subscricao guarda similaridades com o que conhecemos hoje como crowdfunding
(financiamento coletivo), um método que permite a autores independentes viabilizar
suas obras sem 0 apoio de grandes editoras. Essa estratégia de financiamento,
gue permite uma maior independéncia criativa, € um reflexo das dificuldades que
muitos artistas encontram no mercado editorial tradicional, como o préprio Nunes
observou ao afirmar que nunca se iludiu com os editores, 0s quais considerava

interessados apenas no lucro, sendo o livro apenas o produto que comercializavam.

A experiéncia de Nunes com subscrigdo ilustra uma resisténcia ao modelo
de mercado e pode ser vista como precursora de praticas colaborativas
contemporaneas, onde o publico atua como financiador direto das obras que deseja

consumir.

Esse espirito de independéncia e autonomia na producéo literaria também
pode ser observado em movimentos que surgiram pouco depois, como o da “poesia
mimeografo”, “geragcdo mimeodgrafo” ou “poesia marginal”’, que emergiu nos anos
1970, durante o auge da ditadura militar no Brasil. Como afirma Claudio Willer
(2008), esses poetas resistiram ao controle editorial e criaram um sistema préprio
de producao e distribuicdo de suas obras, utilizando métodos artesanais, como
mimedgrafos e fotocopiadoras, para reproduzir seus escritos. Essas obras
circulavam em pequenos lotes e eram vendidas em eventos culturais e saraus,

consolidando uma rede de apoio que proporcionava uma ampla divulgacéo.
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No ano de 1980, em um artigo publicado no Jornal do Brasil, Heloisa
Buarque de Hollanda, ao analisar as caracteristicas das producdes literarias da
década anterior, relembra o sentimento de sufoco e mal-estar que abriu espaco
para a expressao poética no cotidiano. Segundo a autora, foram inventadas formas

independentes de producéo, distribuicdo e veiculagdo para a literatura. Era “a

alegria e o humor utilizados como formas de guerrilha” (Hollanda, 1980).

Em meio ao vazio, 0s jovens — e 0s nao tao jovens — questionaram 0s
impasses gerados pelo “Milagre Econdmico” e passaram a desconfiar
progressivamente das linguagens institucionalizadas e legitimadas do poder e do
saber. A cultura brasileira, assim, se afirmou como um espaco vital de contestacao

e de afirmacdo identitaria, deixando um legado duradouro para as geracdes futuras.

Com linguagem informal e direta, os textos frequentemente incluiam
linguagem irreverente e forte critica social. Diferente dos movimentos literarios
associados a editoras e circulos académicos, a poesia marginal era caracterizada
por sua descentralizagao e dispersdo, com cada poeta ou grupo atuando de forma

independente. Massao Ohno (2007, p. 85) relata que:

No auge do periodo Médici, quando ndo existia incentivo de qualquer
espécie a producdo de arte mas, muito ao contrario, uma repressao forte,
surgiu a geracdo mimeografo, que nao fez mais do que pegar 0s
elementos que tinha a mao para mostrar o seu trabalho. Toda uma
revolucdo foi feita usando-se o mimedgrafo, considerado hoje um

instrumento histoérico.

Em meio aos principais representantes do “movimento marginal” em outras
regibes do Brasil estdo Paulo Leminski, José Agripino de Paula, Nicolas Behr, Waly
Saloméo, Francisco Alvim, Torquato Neto, Chacal, Cacaso e Ana Cristina Cesar.
Nas palavras de Behr (2008. p. 7):

Pode pertencer a geracdo mimeégrafo um poeta que sempre imprimiu
seus livrinhos em off-set, xerox, fotocdpia. Geracao mimeodgrafo é antes
de mais nada, uma atitude. Fazemos parte da geracdo do atalho, vamos
pelo desvio e burlamos todo o esquema editorial montado em cima do
livro. Quando se edita um livro em mimedégrafo o autor tem condi¢des de
manter seu trabalho vivo, pois pode modificar seu livro a cada edicdo. Um
livro sempre aberto, sempre inacabado. Quando o poeta vende seus
livrinhos por ai, encurta-se para zero a distancia entre poeta e publico,
entre poesia e a vida. Existe um certo preconceito contra 0 mimeaografo.
Livro mimeografado ndo tem “status” de livro. [...] Esse tempo em que o
poeta vende seus livrinhos em bares, portas de teatro, como ja disse, é
sua fase heroica, em que o poeta leva muita porrada, mas que deixa
saudades, podes crer.



s

Uma pesquisa realizada por Marques (2008) trouxe, em ordem cronoldgica,

0s seguintes titulos de autoria de Sebastido Nunes, publicados entre os anos 1970
e 1998 (Quadro 7):

QUADRO 7 — Livros publicados por Sebastido Nunes

ANO | TITULO \ EDITORA |
1970 A Cidade de Deus Edicdo do autor
1973 Finis Operis, Edic&do do autor Edic&o do autor
1977 Zovos, Edicdo do autor Edic&o do autor
1978 O Suicidio do Ator, Edicdo do autor Edicdo do autor
1979 Serenata em B Menor, Edicdo do autor Edicdo do autor
1980 Somos Todos Assassinos, Dubolso Edicdes Dubolso
1983 A Velhice do Poeta Marginal Edicdo do autor
1985 Papéis Higiénicos Edic6es Dubolso
1988 Antologia Mamaluca 1 & Poesia Inédita Edic6es Dubolso
1989 Antologia Mamaluca 2 & Poesia Inédita Edic6es Dubolso
1992 Histdria do Brasil Dubolso/Mazza
1998 Decélogo da Classe Média Edic6es Dubolso

Fonte: Elaborado pela autora.

Em relacdo a materialidade dos livros produzidos por Sebastido Nunes,
Oliveira (2005, p. 108) relata que toda producéo gréfica, fotos, ilustragdes, arte-final
e “apropriacdes indébitas” dos livros foram feitas por Nunes. Sua producao poética
foi reunida nas Antologias Mamalucas 1 e 2: duas colec¢des que trazem colagens e
interferéncias do proprio autor sobre reproducdes fotograficas de material anénimo
e disperso em revistas, jornais, catalogos de laboratério e lojas de departamento,
entre outras fontes. Em rarissimos casos 0 material trazia autoria, mas essa se
perdeu com o tempo. Como quase todo o material foi retirado de impressos
publicitarios americanos, considerados por Nunes “uma atividade perniciosa num
pais indesejavel”, ele enxerga tal apropriagdo como “uma pequena revanche contra

as apropriacdes das quais fomos vitimas por séculos”.

Além disso, Finis Operis, por exemplo, consistia em um envelope contendo
papéis de tamanhos e tipos diferentes, enquanto O Suicidio do Ator era um cartaz
com impressao frente e verso. Essas obras representaram uma espécie de ordem
no caos, principalmente porque Nunes sabia que néo voltaria a fazer poesia, ja que,
segundo ele, havia realizado uma circunavegacao em sua propria linguagem. Ele

comparou essa realizacdo ao “uréboro® dos alquimistas medievais”, afirmando que

61 Uréboro é uma variante linguistica em portugués para referir-se ao Ouroboros, um simbolo presente nas
mitologias egipcia, grega e nordica, que representa graficamente uma serpente ou um dragao em forma circular,
engolindo a propria cauda (Chevalier; Gheerbrant, 1990).
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“‘mordeu a ponta do proprio rabo estético”, o que lhe proporcionou a satisfacdo do
dever cumprido “ao explorar, lenta e arduamente”, sua mina de palavras e imagens
(Marques, 2008, p.13).

Em meio aos outros trabalhos intersemiéticos dispostos em forma de
cartazes, envelopes e folhetos, encontra-se também o livro-objeto Enterro
simbdlico da classe média (1998). Com tiragem de 120 exemplares, foram
acondicionados, em um pequeno caixdo de madeira, uma série de poemas avulsos
de cunho satirico, juntamente com o livro Decélogo da classe média, do mesmo
ano. As embalagens foram enviadas pelos Correios para uma série de intelectuais

gue haviam apoiado o trabalho de Nunes nos anos anteriores (Figura 12).

FIGURA 12 — Livro-objeto Enterro simbdlico da classe média (1998)

Fonte: Catalogo digital de leiles®?.

Nas palavras de Sebastido Nunes, alguns titulos de prépria autoria como
Somos todos assassinos e Histdria do Brasil, séo retratos de “um imenso pastiche
historico, uma peca tremenda, uma enorme piada contra a histéria de um pais
cadtico e pavorosamente pervertido, humilhado e sucateado” (Marques, 2008, p.
15).

Nos anos 2000, ja imerso nas tecnologias de edicdo e impresséo

62 Disponivel em www.levylei.com.br. Acesso em: 08 mai. 2023.
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possibilitadas pela era digital, Nunes funda a Editora Dubolsinho, em parceria®® com
um grupo de autores e ilustradores. Da mesma maneira, em 2012 nasce a Aaatchim
Editorial!, com objetivo de lancar livros “diferentes em formato e projeto grafico, de

modo a oferecer novas opcées literarias em titulos e autores®*”.

Também no estado de Minas Gerais, nasce em 1958, na cidade de Ouro
Preto, Guilherme Mansur, cuja familia era proprietaria da Tipografia do Fundo de
Ouro Preto. Alfabetizado através do contato com uma caixa tipogréafica, foi nesse
ambiente que Mansur iniciou suas primeiras criagdes. Em uma entrevista concedida

em 2018, Guilherme recorda que:

O tempo de crianca na tipografia foi de experimentos e descobertas.
Posso ilustrar a minha fala com uma pequena lembranca: no primario, eu
tinha um colega nordestino que tocava Asa branca no acordeon. Quando
ele se mudou de Ouro Preto, compus e dei-lhe um cartdo impresso: ASA
BRANCA, assim, em caixa-alta. O detalhe é que as quatro letras A eram
letras V de cabeca pra baixo (asas de passarinho). Naturalmente que esse
olhar sobre o entorno e a natureza, traduzido em tipogramas, foi-se
desenvolvendo com os estudos e o passar dos anos. (Fernandes, 2018)

A paixado de Mansur por tipografia resultou, aos dezenove anos, na criacao
de um projeto intitulado Poesia Livre. Iniciado em decorréncia de sua participacao
no movimento Arte Postal, o projeto consistia em poemas Iimpressos
tipograficamente em folhas de papel Kraft, acondicionados em pacotes do mesmo
material (Figura 13). Segundo Costa (2021), as produc¢des foram mantidas entre 0s

anos de 1977 e 1985, com um total de dezesseis edi¢oes.

83 Fundada em janeiro de 2000, a Editora Dubolsinho era composta por 39 cotistas e funcionava nos moldes de

Cooperativa. Dedicava-se a publicar obras infanto-juvenis, de modo a abrir espago para “a nova literatura para

criangas e jovens” (Cf.: Marques, 2008, p. 106).

64 Descrigdo apresentada no site da editora. Disponivel em www.aaatchimeditorial.com. Acesso em: 05 fev.
2023.
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FIGURA 13 — Guilherme Mansur — Poesia Livre

e

Fonte: Arte de toda gente 2022 (captura de tela).

Mansur editou e imprimiu obras de poetas renomados como Affonso Avila,
Lais Correa, Julio Castafion, Haroldo Campos e Paulo Leminski. Um exemplo
significativo € o livro hai tropikai (1985), uma reedicdo artesanal de haicais de
Leminski e Alice Ruiz, que se destacou pelo uso criativo da tipografia e pela
producdo cuidadosa, caracteristicas marcantes do trabalho de Mansur (Costa
2021).

No que diz respeito ao enquadramento® da producéo de Sebastido Nunes
e Guilherme Mansur em categorias pré-determinadas, entendemos que, do ponto
de vista da materialidade, essas classificacbes poderiam acarretar certo
reducionismo, tendo em vista a amplitude e individualidade de seus trabalhos.
Chacal, em entrevista concedida em 2011, respondeu ao ser rotulado como “poeta
marginal’:

A Academia gosta muito de classificar o poeta, e botar no escaninho,
guase que como para esquecer...Identificou, classificou e pronto. Ndo. Se
eu sou um poeta marginal, entdo eu devo escrever como se fala, devo
distribuir meus livros de mao em mao, devo publicar em mimedgrafo,
sabe? E isso é uma coisa que me preocupa. As vezes, me preocupo de
guerer sair desse museu, de ser classificado como poeta marginal. Nao
poder ser outras coisas, sabe? Inclusive, eu sou outras coisas: sou um
poeta concreto, também sou um cordelista, sou um repentista, porque

8 A exemplo de Macieira (2012, p. 220), que se refere a Sebastiio Nunes como um “modernista tardio” e Costa
(2021, p. 29) que cita uma classificagdo do trabalho de Guilherme Mansur como “neobarroco”.
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falam meus poemas, sabe? Eu sei que vou terminar minha vida como um
vildo de histéria infantil, isso é a Unica coisa que tenho certeza! (Chacal,
2011, 6:22)

Ainda sobre rotulos, Sebastido Nunes (1998) comenta que houve um
periodo em que a literatura o afastava para as artes plasticas, enquanto estas, por
sua vez, o empurravam de volta para a literatura. Ele observa que, durante esse
tempo, poetas mais conservadores sempre o classificavam como concretista, algo
gue ele nunca foi, enquanto os ficcionistas o restringiam a poesia, mesmo quando
escrevia prosa. Essa categorizacéo resultou em sua excluséo de antologias tanto
de poesia quanto de prosa, j& que nao era considerado nem poeta nem prosador,
mas sim um corpo estranho, desqualificado. Com a crescente permissividade entre
as artes, Nunes acredita que passou a ser ignorado ou desprezado, ou ambos, ja
gue as pessoas sentiram vergonha de expulsa-lo até mesmo das periferias do meio

artistico.

No que diz respeito as caracteristicas dos trabalhos e a filosofia de atuacao
dos editores artesanais apresentados neste capitulo, a qualidade grafica e a
atencdo aos detalhes eram caracteristicas comuns, permitindo que alguns livros
fossem tratados como verdadeiras obras de arte. Manuel Segala, com a
Philobiblion, exemplifica essa pratica ao rejeitar a producéo industrial em favor de
técnicas graficas medievais e renascentistas. Da mesma forma, Guilherme Mansur,
na Tipografia do Fundo de Ouro Preto, destaca-se por seu dominio técnico e

habilidade criativa, que Ihe permitiam produzir livros de alta qualidade visual.

Além disso, esses editores privilegiavam a publicacdo de autores
emergentes e a promocao de obras literarias que ndo encontravam espaco nas
grandes editoras comerciais. Massao Ohno destacou-se nesse aspecto, ao langar

poetas como Hilda Hilst e Roberto Piva.

Apesar das semelhancas, as diferencas sao igualmente marcantes,
especialmente no que se refere ao sistema de distribuicdo. Enquanto Jodo Cabral
de Melo Neto distribuia suas edi¢cdes de forma restrita, principalmente entre amigos
e criticos, Massao Ohno conseguiu alcangcar um publico mais amplo, com tiragens
de até dois mil exemplares e uma divulgacdo que incluia escolas e nudcleos
estudantis, visando atrair “jovens que pudessem aceitar esses autores como parte

de sua geracdo” (D’Elia; Hungria, 2011, p. 18-19). Por outro lado, Gastao de
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Holanda preferia tiragens limitadas e assinadas, direcionando seus livros a
bibliofilos.

O método de financiamento também apresentava variagdes. Jodo Cabral
de Melo Neto financiava suas publicacbes com recursos préprios, movido por
razdes terapéuticas e por sua paixao pela tipografia. Sebastido Nunes inovou ao
utilizar um sistema de subscricdo, no qual os leitores contribuiam antecipadamente
e esse valor era empregado nas tiragens. JA Massao Ohno financiava suas edi¢cdes

literarias com parte dos lucros obtidos da impresséo de materiais didaticos.

Outra diferenca significativa esta na longevidade e no impacto das editoras.
O Gréafico Amador, embora tenha alcancado um impacto consideravel em Recife,
teve uma duragao relativamente curta, assim como a Philobiblion, de Manuel
Segald e a Hipocampo, de Geir Campos e Thiago Mello. Em contrapartida,
Guilherme Mansur, Sebastido Nunes, Pedro Moacir Maia, Cleber Teixeira e Massao

Ohno conseguiram se manter em atividade por décadas.

Em termos de adaptacdo aos avancos tecnoldgicos, Cleber Teixeira, da
editora Noa Noa, expandiu suas operac¢des ao adquirir uma impressora elétrica em
1977. Da mesma forma, Sebastido Nunes produziu seu primeiro livro digitalmente
no ano de 1992, utilizando um computador (Nunes, 2011) e posteriormente migrou

alguns lancamentos das Edi¢cdes Dubolso para o formato digital (Magioli, 2015).

Embora as abordagens, motivacbes e impactos desses editores
apresentem particularidades, moldadas por suas trajetérias individuais e pelos
contextos culturais em que atuavam, o compromisso com a qualidade gréafica e a

independéncia eram elementos que 0S uniam em suas praticas.

3.2 Seu livro impresso: democratizam-se 0S processos de impresséao

No inicio dos anos 1990, o Brasil enfrentava desafios decorrentes do
processo de redemocratizacdo e da estabilizacdo econémica. Esse periodo foi
marcado por politicas econdmicas que afetaram drasticamente o poder de compra
das familias, os investimentos e a confian¢ca dos empresarios. Pequenas empresas,
incluindo as do setor editorial, foram severamente impactadas pela instabilidade

econdmica, pela inflagcdo elevada e pelos altos juros (Arend, 2013; Fausto, 2024).
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Segundo dados do IBGE (1991), a taxa de analfabetismo na época era
expressiva: cerca de 20% da populacdo brasileira com mais de 15 anos era
analfabeta, o que evidenciava a desigualdade no acesso a educacado basica,
especialmente em regides mais vulneraveis. Esse cenario limitava a formacao de
um publico leitor mais amplo, restringindo o mercado editorial e,
conseguentemente, a producéo de livros.

Um artigo publicado no Suplemento Literario de Minas Gerais em
dezembro de 1991 ilustra a crise econdmico-social da época e suas repercussdes
no campo literario. Segundo o autor (Mourédo, 1991, p. 18), a falta de investimentos
sélidos na educacao por parte dos governantes, mesmo aqueles oriundos das elites
tradicionais, impedia o desenvolvimento real da industria editorial. As
transformacdes no cenario politico e econdmico forcaram diversos géneros

liter&rios a buscar estratégias de adaptacéo para sobreviver:

A poesia viu-se atirada a marginalidade. Contam-se nos dedos os autores
gue conseguem publicar regularmente os seus livros €, em consequéncia,
proliferam as edi¢ces de fundo de quintal. Cuidando da distribuicéo e
comercializacdo do seu produto, os criadores as vezes chegam a
retroceder a um estagio primitivo da sua condigdo, se apresentando em
publico, como os jograis da Idade Média, para declamar as composi¢des”
(grifo nosso).

Mouréo (1991) observa ainda que esse esfor¢o de adaptacéo resultou em
um efeito paradoxal: ao tentar encontrar um espaco fora do mercado de consumo,
a poesia acabou expondo-se como uma manifestacdo marginalizada e, portanto,
ainda mais vulneravel a excluséo.

Quanto ao contexto tecnolégico, 0 acesso a computadores pessoais era
limitado, estando concentrado majoritariamente em empresas, instituicdbes de
ensino superior e uma pequena parcela da populacdo de alta renda. Em 1991,
estima-se que menos de 1% dos lares brasileiros possuiam um computador, e a
aquisicdo de impressoras seguia uma ldgica similar: equipamentos caros,
acessiveis sobretudo para usos empresariais e institucionais (IBGE, 1990).

Foi apenas a partir da segunda metade da década de 1990 que se
consolidaram empresas de coépia e impressédo, as chamadas “copiadoras”, que
ofereciam servicos diversificados, como cOpias, encadernacdo e impressao em

variados formatos e suportes. Para as pequenas editoras e gréficas, contudo, 0s
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altos custos operacionais ainda limitavam as inovagfes e a expansao das
atividades.

Justo (2015) ressalta que, na década de 2000, o mercado brasileiro
comecgou a ter acesso a equipamentos mais compactos e financeiramente viaveis,
permitindo impressdes sob demanda. Esse avanco foi crucial para editoras
independentes com orcamentos restritos, marcando a transicdo da impressao
offset para tecnologias digitais, que viabilizaram tiragens menores e maior
flexibilidade nos processos editoriais.

A popularizacéo dessas tecnologias permitiu que editoras independentes
e artesanais estruturassem suas operacdes sem a necessidade de altos
investimentos iniciais ou grandes custos de producdo. A impresséao digital trouxe
consigo maior personalizacdo e agilidade, caracteristicas essenciais para
producdes voltadas a nichos especificos.

Nos anos 2000, a impressdo sob demanda ganhou for¢ca no Brasil,
impulsionada pelo acesso a impressoras e tintas mais econémicas em comparagao
com tecnologias anteriores. Esse modelo de producéo individualizada eliminou a
necessidade de grandes tiragens, evitando o acumulo de estoques néo vendidos
(Silva, 2010). Gomes (2016) observa que essas inovacdes permitiram que gréaficas

digitais passassem a atender também as demandas do mercado editorial.

Magalhdes (2018) e Mattar (2020) destacam que, a partir de 2005,
editoras artesanais comecaram a ganhar relevancia no Brasil, especialmente em
Séo Paulo e Rio de Janeiro. Nesse contexto, a autopublicacdo deixou de ser um
fendbmeno isolado, como evidenciam Lindoso (2013), Muniz Janior (2016) e Amaral

(2017), que apontam a proliferagcéo de feiras de publica¢des independentes no pais.

Esse movimento de expansdo e fortalecimento das editoras
independentes, que se manifestava também em Minas Gerais, levantou questdes
sobre autonomia editorial, assim como sobre os valores e principios que orientam
essas producdes na contemporaneidade. No préximo capitulo, serdo analisados o
modo de operacédo das editoras mineiras atuais, com o intuito de compreender seus

principios, objetivos e caracteristicas de suas producoes.
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4 RETRATOS INDEPENDENTES NA ATUALIDADE: A PERSPECTIVA DOS
EDITORES MINEIROS

O independente depende.

Wallison Gontijo%®
Impressées de Minas

Ao chegarmos a contemporaneidade, € parte do nosso objetivo entender
em que medida as bases historicas e socioculturais que envolveram o movimento
editorial independente ao longo da histéria da edi¢do se entrelacam a filosofia da
independéncia editorial na atualidade. Conforme descrito no capitulo introdutério, o
recorte desta pesquisa se concentra no estado de Minas Gerais, e sera a partir do
olhar desses editores que buscaremos compreender 0s principios, objetivos,

valores, desafios e inovacdes que permeiam suas atividades.

Serdo apresentados neste capitulo os resultados das entrevistas que
ocorreram em dois momentos distintos: (i) Fase | — No ano de 2022, com entrevistas
online; (ii) Fase Il — No ano de 2024, de modo hibrido, a partir das possibilidades
dos entrevistados. Além disso, serd realizada uma andlise critica dos dados,
discutindo-se as implica¢des para o contexto editorial contemporaneo.

Inicialmente, o contexto da Covid-19 apresentou-se como um obstaculo
para 0 andamento da pesquisa conforme planejado, devido ao cenério de
incertezas presente em todas as esferas da sociedade. No entanto, em 2024, todos
os entrevistados foram novamente contatados, permitindo que as informagdes
obtidas na Fase | fossem atualizadas e as respostas revisitadas sob uma nova
perspectiva. Essa reavaliacdo continua das informacdes ndo sO mitigou 0s
impactos iniciais da pandemia, como também enrigueceu a pesquisa ao
proporcionar uma compreensdo mais abrangente e detalhada do fenémeno

estudado.
Este capitulo esta dividido em duas partes:

» 3.1 Criadores e criacfes, em que serdo apresentados os perfis dos
participantes e analisadas trés obras que, segundo o0s entrevistados, melhor

representam sua producao;

% Trecho retirado da entrevista de Wallyson Gontijo (Editora Impressdes de Minas), concedida a pesquisadora
no ano de 2024.
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« 3.2 A independéncia na contemporaneidade, contendo andlise e

discusséo dos resultados das entrevistas feitas no periodo entre 2022 e 2024.

Independéncia editorial € o tema que constitui o corpus desta pesquisa, e
parte dessa independéncia € a liberdade para que certos paradigmas projetuais
sejam quebrados e determinados principios transgredidos. Dessa maneira, as
caracteristicas das obras a serem analisadas a seguir ndo permitem um
enquadramento rigido, como poderia ser feito no caso de livros produzidos

industrialmente.

A fim de exemplificarmos esta rigidez, Jan Tschichold, no ano de 1975,
escreveu um ensaio intitulado Dez erros comuns na producéo de livros®’. Segundo

0 autor, esses erros seriam:

1 Formatos desviantes: livros que sdo desnecessariamente grandes,
desnecessariamente largos e desnecessariamente pesados [...]

2 Composigao tipografica inarticulada e disforme, como consequéncia da
supressao dos recuos dos paragrafos.

3 Péaginas de abertura sem nenhuma capitular. [...]

4 Caréncia de forma, consequéncia da imobilidade resultante do emprego
de um Unico corpo de tipo. [...]

5 Papel branco, e até branco-puro. Sumamente desagradavel para os
olhos e uma ofensa a saude da populacao. [...]

6 Capas brancas de livros. Igualmente consternadoras. [...]

7 Lombadas planas em livros encadernados. As lombadas de livros
encadernados devem ser suavemente arredondadas. [...]

8 Titulos verticais gigantescos em lombadas que sao suficientemente
largas para receber uma inscri¢éo horizontal. [...]

9 Nenhuma inscri¢cdo na lombada. Indesculpavel em livros de mais de 3
mm de espessura. [...]

10 Ignoréncia do — ou descaso pelo — uso correto de versaletes, grifos
e aspas. [...]

(Tschichold, 2007, pp. 213-214. Grifo nosso.)

Os livros produzidos pelos editores participantes da pesquisa foram
escolhidos precisamente pelas solugdes inventivas utilizadas nos projetos.
Certamente, Tschichold (2007) apontaria algumas dessas escolhas projetuais
como erros “desagradaveis”, “consternadores” e “indesculpaveis” dentro dos
principios preconizados pelo autor.

Ainda assim, embora as andlises sejam individualizadas, estabelecemos

alguns critérios-chave a partir de autores dos campos de Design Grafico, Artes

67 O ensaio em questdo é parte da obra A forma do livro: ensaios sobre tipografia e estética do livro, publicado
pelo Atelié Editorial, em 2007. O livro contém textos do tipdgrafo e designer alemao Jan Tschichold cuja
escrita se deu entre os anos de 1937 e 1975.



87

Visuais e Design de Produto, divididos em duas categorias: (i) caracteristicas fisicas

e estruturais do projeto; (ii) interacdo e uso do objeto enquanto produto (Quadro 8).

QUADRO 8 — Critérios-chave analisados
CARACTERISTICAS FISICAS E ESTRUTURAIS DO LIVRO

1 Paginas (quantidade) 12 Cor — capa (monocromia, policromia, outros)

2 Medidas (fechado) 13 Cor — miolo (monocromia, policromia, outros)

3 Peso 14 Acabamento (dobras ou vincos especiais, verniz)

4 Forma (retangular, quadrada, outro) 15 Imagem — capa (processo artesanal, hibrido, digital)
5 Suporte 16 Imagem — miolo (processo artesanal, hibrido, digital)
6 Impresséo 17 Impresséo — capa (processo utilizado)

7 Dobras 17 Impresséao — sobrecapa (processo utilizado)

8 Encadernacgédo 19 Impresséo — miolo

9 Embalagem 20 Presenca de manualidade (ou simulacao desta)

10 Capa (papel, tecido, outro) 21 Tiragem

11 Miolo (papel, tecido, outro)

1 Peso 2 Manuseio 3 Resisténcia 4 Portabilidade 5 Armazenagem

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

by

Quanto aos elementos referentes a interacdo e uso do objeto (peso,
manuseio, resisténcia, portabilidade e armazenagem), fez-se necesséaria a
definicdo de um paréametro que pudesse ser amplamente reconhecido por grande
parte do publico brasileiro. A partir de dados disponibilizados pelo site da Amazon®®,
constatamos que no ano de 2024, 96% dos exemplares mais vendidos possuem
formato A5 (ou medidas aproximadas), apresentam miolo em papel Pélen 90 g/m?2
ou offset 90 g/m2 e trazem, em média, 210 péaginas, conforme exemplificado na
Figura 14.

88 Informagdes disponiveis em www.amazon.com.br/gp/bestsellers/books. Acesso em: 23 jul. 2024.


http://www.amazon.com.br/gp/bestsellers/books
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FIGURA 14 — Livros escolhidos como parametro para as analises

Livio: BAUMAN, Z. Modemidade liquida, 2001.
Miolo: Papel Offset, 90 g/m?
Capa: Cartdo triplex 250 g/m?
Paginas: 279
Peso: 386 g

LIPOVETSKY, G. O luxo etemo, 2005.
Miolo: Papel Pdlen, 90 g/m?
Capa: Cartdo tiplex 250 g/im?
Paginas: 196
Peso: 255 g

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

E importante observarmos que os livros retratados na figura anterior, embora
possuam medidas semelhantes, apresentam variacéo de peso® entre 2559 e 386g.
Para definicdo de parametros relacionados ao grau de dificuldade de transporte,
manuseio e armazenamento de um livro, foram consideradas:

1 As dimensfes médias de mochilas e bolsas utilizadas por jovens e adultos
no Brasil, que podem variar entre 45 cm e 50 cm de altura, 30 cm e 35 cm
de largura e 15 cm e 20 cm de profundidade’®;

2 As recomendacgbOes da Associacdo Brasileira de Ergonomia quanto ao
transporte de materiais, que sugerem que a carga nao exceda a 15% do
peso corporal do individuo (Cardoso et al., 2009; Toledo et al., 2023; Zero e
Portes, 2013);

5 Embora na fisica a diferenca entre “peso” e “massa” envolva conceitos distintos, no contexto deste trabalho,
o termo “peso” refere-se & sensagdo ou medida de qudo pesado é um objeto, isto é, & quantidade de massa que
0 objeto possui, medida, neste caso, em quilogramas (Peso, 1998).

0 Informagdes extraidas dos e-commerces Amazon, Mercado Livre e Lojas Americanas, referentes ao painel
de vendas de bolsas e mochilas em 2024. Disponivel em www.amazon.com.br/gp;
www.mercadolivre.com.br/mochilas; www.americanas.com.br/mochilas. Acesso em: 15 mai. 2024.



https://www.amazon.com.br/gp/bestsellers/fashion/17681984011
https://lista.mercadolivre.com.br/mochilas-mais-vendidas
https://www.americanas.com.br/busca/mochilas
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3 Os meios de transporte mais utilizados pela populagdo brasileira, cujas
pesquisas revelam que 65,9% das pessoas utilizam transporte publico, 23%
fazem uso de transporte individual (carros e motos) e 7,2% utilizam
transporte ndo motorizado (Galindo; Lima Neto, 2019).

A partir desses dados, determinamos que o0 peso maximo recomendado de
carga em uma mochila ou bolsa para um homem adulto, com altura de 1,78 m e
peso de 80 kg, sem condi¢des limitantes de salde, que transporta seus pertences
em transporte publico, permanecendo de pé, seria de aproximadamente 12 kg. Ja
a carga maxima recomendada para uma mulher, com 1,65 m de altura e peso de
53 kg, nas mesmas condicdes, seria de 8 kg.

Estas informacfes serdo fundamentais para determinarmos os niveis de
dificuldade, especialmente quanto a portabilidade de um livro, uma vez que podem
ocorrer variagdes significativas entre diferentes volumes e edi¢cbes, conforme

demonstrado nas Figuras 15 e 16.

FIGURA 15 — Variacdes entre diferentes publicactes
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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FIGURA 16 — Comparacéo de altura e peso entre diferentes publicacdes
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

As imagens anteriores ilustram o0 quanto o0 quesito portabilidade e
armazenamento carecem de analise individual. Por exemplo, os livros de niamero 4
e 7: o livro de numero 4 mede 19 cm de largura, 27,7 cm de altura e 2,5 cm de
espessura, enquanto o livro de nimero 7 tem 22 cm de largura, 24,5 cm de altura
e 1,7 cm de espessura. Apesar de ser visualmente menor, o livro de nimero 7 pesa

90 g a mais que o livro de niumero 4.

Outro exemplo € o livro nimero 14, cujas dimensdes sao aproximadas ao
formato A5. No entanto, seu peso ultrapassa 1 kg, o que, em determinados
contextos, pode dificultar o transporte.

Com base nessas observacoes, iremos considerar como um livro de facil
transporte, manuseio e armazenamento aquele cujas caracteristicas materiais se
aproximarem do exemplo posto como parametro na Figura 14: tamanho A5 e peso
variavel entre 200 g e 400 g.

A sequir, serdo apresentados os perfis das editoras participantes, a andlise
de algumas producdes (realizada juntamente com os editores), e os resultados das
entrevistas.
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4.1 Criadores e criagcdes

Os editores participantes da pesquisa foram selecionados conforme
critérios relatados no capitulo que introduz este trabalho. Foram incluidos editores,
designers, artesdos, artistas visuais e artistas graficos mineiros que se
autodeclaram independentes, cujo portfélio reune livros fisicos que apresentam
solucdes inventivas, variagdes materiais, presenca de manualidade (ou simulacao

desta) e/ou quebra de paradigmas projetuais na concepcao do objeto.

A pesquisa envolveu sete editoras, apresentadas a seguir em ordem
alfabética, juntamente com a andlise de trés publicacdes indicadas pelos
entrevistados. S&o elas:

1 A Mascote (Beatriz Mom);

ALMA — Atelié dos Livros Malcriados (Fernando Siqueira);
Guilherme Bergamini;

Impressodes de Minas (Wallison Gontijo)

Mariana Lage

Phonte88 (Thyana Hacla e Circe Clingert)

~N o o~ WDN

Tipografia do Zé (Flavio Vignoli)

4.1.1 A Mascote

A Mascote € uma editora/atelié fundada em Belo Horizonte, em 2018, por
Beatriz Mom (Figura 17). Artista visual, designer grafica e produtora grafica, Beatriz
cresceu rodeada por livros na biblioteca de seu pai, o que Ihe proporcionou um
interesse profundo tanto pelos aspectos graficos quanto pelo conteddo das
publicacbes. Formada em Artes Visuais, iniciou sua carreira como capista na
Editora Imago (RJ), e, segundo a entrevistada’?, essa experiéncia naturalmente a

levou a fundar sua propria editora.

"L Todas as informagdes desta secdo sdo baseadas em entrevista realizada com Beatriz Mom nos anos de 2022
e 2024.
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FIGURA 17 — Beatriz Mom — Detalhamento da Editora

Responsavel: Beatriz Mom
Localiza¢ao: Belo Horizonte
Fundacao: 2018
Equipe: 5 membros
| Titulos publicados: 10

Comercializacao: Site proprio, Redes sociais,
Diretamente com o editor

Linhas editoriais: Livio de Artista, Literatura em
verso, Fotolivros, Zine, Infantil,
Livro ilustrado

Fonte: Elaborado pela autora’, 2024.

Inicialmente com o foco editorial voltado para fotolivros, livros de artista,
livros-imagem e livros ilustrados, a editora logo expandiu seu catalogo para incluir
poesia, demonstrando a flexibilidade e a amplitude de interesses de sua fundadora.
Além da coordenacdo editorial, Beatriz € responsavel pela criacdo e edicdo dos
livros, buscando sempre originalidade e frescor em suas producdes,
frequentemente inserindo elementos artesanais, como costuras e gravuras feitas a
mao.

No site da editora, o texto de apresentacéo cria, a partir de um tom informal

e pessoal, uma sensacéao de proximidade com o leitor:

Somos uma editora criada em 2018 com a intengdo de publicar Fotolivro,
Livro de Artista, Livro llustrado e Livro Imagem. Pequenas tiragens de
livros muito especiais. Ou, como gostamos de dizer: pequenas
navegacdes, grandes divaga¢gfes. Em nossas publicagbes buscamos
resguardar o fazer manual, seja na encadernacdo ou na costura a mao,
na pintura da capa ou na gravura inserida no miolo. Um toque de artesania
para tornar um exemplar Unico. Em 2020 ficamos em suspensao (quem
ndo?), ndo publicamos nada, mas trabalhamos horrores nos bastidores. E
agregamos a Poesia ao nosso catalogo tomado de visualidades. Nao da
para viver sem poesia. Em 2021, com a pandemia ainda em curso,
resolvemos inaugurar nosso comeércio virtual, uma lojinha-para-chamar-
de-nossa aqui neste espaco sideral. Com o nosso ritmo peculiar, c&
estamos nos!

(Site da editora A Mascote™)

2 Imagem cedidas por Beatriz Mom (arquivo pessoal).
3 Fonte: www.amascote.etc.br. Acesso em: 24 mai. 2024.
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A Mascote utiliza diversas formas de comercializagdo de seus livros,
incluindo vendas em livrarias fisicas, em seu proprio site, via redes sociais, em
grandes plataformas online como Amazon e Saraiva, além de eventos como feiras
de livros, palestras e oficinas. Além da Mascote, Beatriz também é editora na
Clandestina Cartonera desde 2015, onde publica livros artesanais com capas de
papeldo pintadas manualmente, que segundo ela “valoriza a publicacdo
democratica, sustentavel, acessivel e artistica” (Mom, 2022).

Beatriz destaca trés obras que exemplificam a producéo da editora: Poesia
€ um Saco, de Nicolas Behr (Figura 18), O Belisco, de Débora Fantini e Ser Téo

Gerais, de Alexandre Guzanshe.

FIGURA 18 — Poesia é um saco — Caracteristicas

POESIA E UM SACO,

o Nicolas Behr,
ESIA

:Ao POESIA 2022.
UM 2 Paginas 56

sACO o Medidas (fechado) 15x21x0,5cm

Peso 192g
Formato Retangular
Suporte Papel
Impressao 4/4 cor
Dobras Orelhas de 12 cm
Encadermacao Lombada quadrada, colada
Embalagem Sobrecapa em tecido.
Capa Cartéo 300 g/m?
Miolo Offset 120 g/m?
Cor - capa Policromia.
Cor - miolo  Policromia.
Acabamento Laminacdo fosca na capa
Imagem (capa) Digital
Imagem (miolo) Digital
Impressao (capa) Offset
Impressao (sobrecapa) Serigrafia
Impressdo (miolo) Offset
Manualidade Sobrecapa costurada
Tiragem 250 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Com projeto grafico de Beatriz Mom, Poesia é um saco foi vencedor na
primeira edicdo do Prémio Candango de Literatura. O livro tem dimensdes
compactas quando fechado, com medidas que facilitam o transporte e
armazenamento. A sobrecapa costurada em tecido de algodao cru, formando um

saco, brinca com a negativa do titulo impressa em serigrafia: Poesia ndo é um saco.
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A capa é feita em cartdo com orelhas de 12 cm, impressao em policromia e
acabamento com laminacéo fosca, oferecendo uma sensacdao tatil que contrasta
com a rusticidade da sobrecapa. O miolo € impresso em papel Offset de 120 g/m?,
também em policromia. Todas as paginas contém blocos coloridos centralizados

gue recebem o texto alinhado a esquerda, na parte inferior (Figura 19).

FIGURA 19 — Poesia é um saco — Disposicao dos elementos e

paleta de cores

poesia ndo é
um saco

avida
sem poesia
é que é um saco

POESIA E UM SACO,
Nicolas Behr,
2022, p. 52.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Quanto ao manuseio, a abertura do livro requer o uso das duas maos e certo
cuidado, uma vez que a encadernacao colada ndo se mostrou tao resistente. No
guesito armazenagem, a gramatura dos papéis utilizados na capa e no miolo
permite que seja guardado tanto na vertical quanto na horizontal. Os espagos em
branco ao redor dos blocos direcionam o olhar do leitor, além de proporcionarem
respiro visual.

O segundo livro apresentado € O belisco, de Débora Fantini, publicado em
2024. Segundo Beatriz Mom (2024)"4,

o livro reline poemas escritos pela cidade durante as andancas da autora.
Com a ponta do dedo, na poeira do para-brisa de um carro; com uma
esferografica sem carga, na terra do canteiro de uma avenida; com giz
escolar, no piso da Praca Sete. Os poemas curtos e suas palavras
fragmentadas dialogam com outras escritas urbanas, como placas,
cartazes e, sobretudo, pixagfes (sic).

4 Entrevista concedida a pesquisadora no ano de 2024. Arquivo pessoal.
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Ainda, segundo a editora, “o formato da publicacdo — sanfonado e impresso
em papel de gramatura mais alta — faz do livro, quando aberto, também uma
escultura, a qual evoca, em sua posicao vertical e em suas dobras, a arquitetura de

um monumento e sua desconstrucado, simultaneamente” (Figura 20).

(o mescoc

FIGURA 20 — O belisco — Caracteristicas

() .g O BELISCO,
g & 1 B L B Débora Fantini,
o m— g = it '@ 2024.
= L [ 2
Q hd § h] i @ Paginas 16
0 2 oA Medidas (fechado) 7cm x 42 cm

a8 2 [} Peso 459
o Forma Retanguiar

Suporie Papel

Impressco Digital
3 Dobras Em toda estrutura (sanfona)
¥ S Capa Papel Color Plus 240 g/m?
Miolo Papel Color Plus 240 g/m*
Cor - capa Monocromia
Cor - miolo  Monocromia
Acabamenio Dobras
Imagem (capa) Digital
Imagem (miolo) Digital
F Impressao  Digitai
"W # Manualidade Dobras
Tiragem 100 exempicres

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

O projeto foi desenvolvido a partir de uma folha de papel Color Plus 240 g/m?,
tamanho A2, dobrada em formato concertina’®. A capa apresenta um design
minimalista, com o titulo o belisco, escrito em letras mindsculas, e 0 nome da autora
Débora Rossi Fantini posicionados verticalmente, seguindo a orientacéo do formato
sanfona quando fechado.

O texto foi distribuido de maneira uniforme ao longo das dobras, com
espacos em branco que evitam sobrecarga visual. A paginagédo quebra os padrbes
tradicionais ao ser disposta no meio de cada pagina, enquanto o texto esta alinhado

a esquerda, na parte inferior.

5 A encadernagcéo tipo concertina, também conhecida como sanfona ou leporello, consiste em dobrar o papel
em forma de zigue-zague, criando uma estrutura continua que se expande e contrai como um acordedo. Esta
técnica é utilizada para criar livros que se desdobram em uma sequéncia de paginas, permitindo uma
visualizagdo panoradmica do contelido. Sobre esse assunto, ver: Bar (2016), Cambras (2021), Cardoso (2019),
Carter (2017), Diehl (1980), Ekrem (2015), Golden (2011), Smith (2007), Smith (1995).
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A estrutura em concertina permite que a leitura do contetdo seja feita a partir
de uma sequéncia tradicional, passando-se as paginas, ou que 0 texto seja
explorado com o livro montado na vertical. O desdobramento total do livro revela
paginas que, ao se manterem conectadas, trazem uma sensac¢éo de continuidade,
ao mesmo tempo em que as frases permanecem segmentadas” (Mom, 2024).

Quanto ao transporte, embora o objeto pese apenas 45 g, a relacédo entre a
largura e o comprimento, quando fechado, torna a estrutura delicada, o que requer
cuidados especiais. Pelos mesmos motivos, recomenda-se que 0 armazenamento
seja feito na posicéo horizontal.

O terceiro livro a ser analisado é Ser tdo Gerais, de Alexandre Guzanshe
(2019). A obra documenta um percurso fotografico pelo sertdo mineiro, com
imagens capturadas a partir de cameras de celulares durante viagens realizadas
pelo autor entre 2012 e 2018, no mesmo caminho descrito por Guimaraes Rosa em

Grande Sertdo: Veredas (Figura 21).

FIGURA 21 — Ser tdo gerais — Caracteristicas

SER TAO GERAIS,
Alexandre Guzanshe,
2019,

Paginas 164
Medidas (fechado) 20x20x2cm
Peso 479g
Forma Quadrado
Suporte Papel
Impressao  4/4 cor
Dobras Sobrecapa - orelha de 17 cm
Encadernagdo Lombada quadiada, colada
Sobrecapa Colorplus 240 g/m?
Capa Cartao 300 g/m?
Miolo Offset 120 g/m?
Cor - capa Policromia,
Cor - miolo Policromia,
Acabamento Laminagdo soft na copa
Imagem (capa) Digital
Imagem (miolo) Digital
Impressao (capa) Digital
Impressao (sobrecapa) Artesanal
Impressao (miolo) Digital
Manualidade Texto da sobrecapa e dobras
Tiragem 200 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

O livro é composto por 164 paginas e mede 20 cm x 20 cm. A sobrecapa €

confeccionada em papel Colorplus 240 g/m?, com orelha de 17 cm, e as letras do
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titulo Ser Téo Gerais sdo cobertas com tinta feita a partir de amostras de solos
coletados pelo autor, durante suas viagens.

A caracteristica rustica e artesanal da sobrecapa contrasta com capa branca,
feita em cartdo 300 g/m2, com laminacgé&o soft e impresséo digital na cor vermelha.
A abertura do livro causa uma agradavel surpresa pela inversdo das cores: as
guardas sdao feitas na cor vermelha com o titulo impresso em branco. Na pagina

seguinte, as cores sdo novamente invertidas (Figura 22).

FIGURA 22 — Ser tdo gerais — Capa, contracapa e paleta de cores

a mascote

Ser SER TAO GERAIS,
Tao Alexandre Guzanshe,
ger 2019
ais
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

O tratamento das imagens obedece a paleta de cores retratada na Figura
21, conferindo unidade visual ao conteudo. O miolo é composto por papel Offset
120 g/m2 e o layout alterna entre paginas em branco e paginas com fotografias,
criando um ritmo visual entre o vazio e o cheio, o detalhe e o cenario amplo.

O tamanho e o peso do livro permitem que seja transportado com facilidade,
entretanto o detalhe em relevo na sobrecapa requer um manuseio cuidadoso,
sendo recomendada protecdo para que nao sofra atrito.

Embora a gramatura dos papéis utilizados confira estrutura ao objeto, a
encadernacao colada se mostrou fragil. A abertura em 180° deve ser feita com

cuidado, de preferéncia sobre uma superficie plana, para que ndo aconteca um
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descolamento das péaginas. Por outro lado, a quantidade de paginas e a lombada
permitem que o livro seja armazenado tanto na vertical quanto na horizontal.

A partir da pagina 141 ha um texto escrito pelo autor, e outro, de Flavio Vale,
sobre as andancas pelas veredas mineiras, as diferentes praticas culturais e as
percepgdes que os caminhantes tém do territério em seu entorno. Ha também, nas
paginas finais, um indice fotografico, as informacGes técnicas e a ficha
catalografica.

Os trés livros analisados demonstram a importancia do design na valorizacao
do conteudo, evidenciando como escolhas criteriosas de materiais, formatos e

disposicfes podem enriquecer a experiéncia de leitura.

4.1.2 ALMA — Atelié dos Livros Malcriados

ALMA — Atelié de Livros Malcriados, é uma editora fundada em Belo
Horizonte, em 2016, por Fernando Siqueira (Figura 23). llustrador, autor
independente e criador de livros, Fernando possui uma trajetéria diversificada,
incluindo experiéncia como professor de yoga e palhaco. Mestre em Estudos de
Linguagens pelo CEFET-MG, com bacharelado e licenciatura em Artes Visuais pela
UFMG, ele participou de coletivos como a Casa Camelo e tem experiéncia em
educacéo infantil e teatro. Além de sua atuagdo no ALMA, Fernando desenvolve
pesquisas na area de design editorial e se define como um “fazedor de livros”. Seus
dois Trabalhos de Concluséao de Curso, elaborados em formato de livro, tornaram-

se 0s primeiros titulos publicados pelo ALMA.
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FIGURA 23 — Fernando Siqueira — Detalhamento da Editora

n

<. Uma —

Responsdvel: emnando Anténio Siqueira
Feneira

Localiza¢Go: Belo Horizonte
Fundacdo: 2015
Equipe: 1
o B Nz" ) Titulos publicados: 7

{ A = R . s ~ . P
{ ‘ : , Comercializagao: Feiras de Livros,

s, B Diretamente com o editor

faat
XV . T
; Linhas editoriais: | jterqiurg em prosa, Literatura

em verso, Livro de Artista, Zine,
Infantil, Infanto-juvenil.

Fonte: Elaborado pela autora’®, 2024.

O atelié, especializado em criagcdo e experimentacdo grafica, surgiu de
forma organica, respondendo a necessidade de um espaco para confeccionar o
primeiro titulo em parceria com a Crivo Editorial, financiado coletivamente. Segundo
Fernando’’, através de trés financiamentos coletivos foram viabilizadas algumas
publicacdes e adquiridos os equipamentos necessarios para a producéao editorial.

O nome da editora/atelié deriva do primeiro livro langcado, Pequeno livro de
malcriagGes para criancas bem criadas’®, que propde a subversdo dos valores
normatizadores presentes em muitos livros de literatura infantil. Segundo Fernando,
“atualmente, a editora publica obras que visam expandir as possibilidades da
linguagem, incorporando elementos de liberdade e subversédo, com o objetivo de
trazer o ludico para cada publicacdo” (Siqueira, 2024). O catalogo inclui literatura
em prosa, poesia, livro de artista, zine, literatura infantil e infanto-juvenil.

Siqueira busca uma relacdo ludica com o leitor, utilizando o humor, a
docura e a satira para engajar o publico. Ele vé o livro como uma galeria de arte

acessivel, capaz de circular sem as restricdes das galerias tradicionais.

6 Imagem cedida por Fernando Siqueira (arquivo pessoal).

" Todas as informag@es desta secdo sio baseadas em entrevista realizada com Fernando Siqueira nos anos de
2022 e 2024.

8 Embora o termo “bem-criadas” exija o uso de hifen, no titulo do livro o autor optou por ndo utiliza-lo. Por
essa razdo, mantivemos a grafia original.
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Para representar o atelié, Fernando selecionou obras que marcam o inicio
de seus trabalhos e refletem sua proposta de liberdade e subversédo. Sao elas:
Pequeno livro de malcriagdes para criancas bem criadas, Um Manoel para vida —
uma homenagem ao poeta Manual de Barros e A velha, a menina e o pergaminho:
uma visita a igreja (Figura 24).

FIGURA 24 — Pequeno livro de malcriagGes para criancas bem criadas
0!
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PEQUENO LIVRO DE MALCRIAGOES

PARA CRIANCAS BEM CRIADAS.
Femando Siquelra, 2016.

Paginas 20
Medidas fechado) 160 mm x 210 mm x 34mm
Peso 443 g
Forma Retanguiar

Suporte
Impressao
Dobras
Encadernagao

Capa

Cor - capa
Cor - mioio
Acabamento
Imagens

Manualidade
Tiragem

Papel

Jato de tinta

Pop-ups € miolo

Capa dura, accplagem e
costura dos cademos

Papel&o panard 2mm, papel
Percalux preto

Papel Kraft 200g e cinta em Kraft
200g.

Popel Reciclaio 180g, pop-ups
em popel 240 g

Preta

Policromia.

Corfes e vincos para os pop-ups.
Processos hibrido, feitos no meio
fisico e tratadas digitalmente
Corte, costura e colagens

400 exempkares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024

Pequeno livro de malcriacbes para criangcas bem criadas, de Fernando

Siqueira, publicado em 2016, € composto por 80 péaginas divididas em seis
cadernos, que variam entre 6 e 8 paginas cada. A costura dos cadernos utiliza
técnica “tipo panfleto”, com cinco furos, executada manualmente, e a primeira
pagina de cada caderno € colada a Ultima pagina do anterior. As guardas
estampadas sao um elemento surpresa, logo na abertura.

O livro possui lombada de 30 mm e é encadernado em capa dura, feita de
papeldao Parana de 2 mm e revestido com papel Percalux preto. A capa apresenta
uma estrutura robusta e é envolvida por uma sobrecapa e uma cinta de papel Kraft
200 g. A cinta contém o titulo do livro na frente e informacdes sobre o autor e a obra

Nno Verso.
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O miolo do livro é feito de papel Reciclato de 180 g/m2, com elementos pop-
up em papel de 240 g/m2. A impressao € realizada a jato de tinta, e o projeto grafico
emprega a fonte Papyrus, com alinhamento geralmente centralizado e variagbes
de tamanho.

Os elementos tridimensionais adicionam uma dimens&o interativa ao
projeto. Do ponto de vista técnico, 0s pop-ups construidos apresentam as seguintes
caracteristicas: dobras a 90°, em que a estrutura se arma diretamente na pagina
base; cubos com dobras a 180°, em que a forma tridimensional se eleva da pagina,
requerendo montagem a partir de folhas cortadas e vincadas separadamente; arco
ou ponte semicircular, como no caso do arco-iris, que € criado pelo tensionamento
das bordas do papel; linguetas que produzem movimento, bilhetes e cartas que
precisam ser desdobrados e devolvidos a envelopes (Figura 25).

O autor explica que os cortes e vincos dos pop-ups séo feitos em uma
maquina Silhouette, e posteriormente dobrados e colados de forma manual. A
prensagem e refile dos papéis utilizados no miolo sdo feitos em guilhotina,
garantindo acabamento preciso.

As ilustracbes seguem uma paleta de cores uniforme, enriquecendo a
experiéncia visual do leitor. O objeto é de facil portabilidade e a estrutura possibilita

gue seja armazenado tanto na vertical quanto na horizontal.

FIGURA 25 — Estruturas dos pop-ups e dobras interativas

-

Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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Segundo Fernando Siqueira, o design interativo e 0os elementos pop-up
evocam sensacOes de surpresa e descoberta, alinhando-se com a tematica de
“malcriac6es” que interagem de maneira imprevisivel e ludica com o leitor.

O livro Um Manoel para a vida — Uma homenagem ao poeta manual de
barros, de Fernando Siqueira (a seguir), possui 16 paginas no formato A7, medindo
74 mm x 105 mm. Utiliza papel Reciclato de 180g tanto na capa quanto no miolo.
O projeto grafico € composto por cores que, segundo o autor, refletem a ludicidade
e a afetividade presentes na obra de Manoel de Barros.

A estrutura do livro foi concebida no formato zine, a partir de dois papéis
A3 dobrados. Ndo héa costuras, sendo mantido apenas por dobras e cortes. A
embalagem do livro consiste em uma luva de papel Kraft e embrulho em papel
vegetal com impressao de uma folha de Pariparoba, que tem formato de coracéo.
A capa e 0 miolo séo feitos em papel Reciclato 180 g, seguindo a estética ecologica

e artesanal do projeto (Figura 26).

FIGURA 26 — Detalhes do livro Um Manoel para a vida

a )
" o\ -
"P le acjc% )\Jma.
B o b et o Faoes UM MANOEL PARA VIDA — UMA HOMENAGEM
AO POETA MANUAL DE BARROS.

Manual de Byarmas
Fernando Siqueira,
2019.

Paginas 16
Medidas (fechado) 75 mm x 105 mm x 10 mm
Peso 49 g
Forma Retangular
Suporte Papel
Impressao Jato de finta domestica
Dobras Tipo zine
Embalagem Luva em papel Kraft e
embalagem em papel
vegetal impresso.
Capa e Miolo Papel Reciclato 180g
Cor - capa/miolo  Policromia.
Acabamento Manual
Imagens (capa/miolo) Desenhadas manuaimente
em nanquim e aguareia e
tratadas digitalmente.
Manudlidade Dobras, corfes e colagens.
Tiragem 300 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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As ilustrag@es do livro combinam técnicas manuais e digitais. Tanto a capa
guanto o miolo trazem imagens feitas em nanquim e aquarela e depois tratadas
digitalmente. A presenca da manualidade € evidente, como cortes, dobras e
colagens manuais. O processo de impresséao, tanto da capa quanto do miolo, foi
realizado por jato de tinta.

Segundo Fernando Siqueira, o projeto criativo foi concebido para evocar a
brincadeira e a afetividade caracteristicas da obra de Manoel de Barros. O formato
do livro foi pensado para caber no bolso, reforcando a ideia de proximidade e
intimidade. O livro se desenrola e ndo possui costuras, exigindo uma interagéo do
leitor, que deve manipula-lo cuidadosamente. Os pop-ups e as ilustracfes
contribuem para a experiéncia ludica e imersiva.

O objeto pesa 49 g, o que facilita o transporte e a armazenagem, e a luva
em papel Kraft garante estrutura para ser guardado na vertical ou horizontal. O
manuseio exige cuidado especial, pois o livro é desenrolado.

O autor ainda destaca que o livro convida a ser manipulado e explorado.
‘O formato pequeno foi pensado para evocar afetividade e o ‘desenrolar’ foi
concebido pela ludicidade. O formato concertina, juntamente com 0S pop-ups,
tornam o livro interativo e convidativo a exploracdo” (Siqueira, 2024). O titulo faz
um trocadilho entre as palavras “Manoel” e “Manual”, ressaltando o carater ludico
da obra.

O terceiro livro apresentado é A velha, a menina e o pergaminho: uma visita
a igreja, também de Fernando Siqueira. Com formato ndo convencional, o objeto
pesa apenas 63 g, com caixa é feita em papel Kraft com estampas laterais e um
corte vazado na frente em formato de janela, remetendo a um vitral de igreja. O
formato do livro lembra a figura de uma casa, com fechamento realizado por uma
linha de algodéao grossa e botdo. As capas sao feitas em papel Parana, enquanto
0 miolo é composto por Kraft e Offset, com dobradura do tipo concertina interlock”®
(Figura 27).

7 A encadernagao tipo concertina interlock, também conhecida como encadernagéo sanfona entrelagada, é uma
variacao da encadernagdo em concertina tradicional. Nesta técnica, além das dobras em zigue-zague, as paginas
sédo entrelacadas ou interligadas de maneira a criar uma estrutura mais robusta e resistente (Smith, 1995).
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FIGURA 27 — Detalhes do livro A velha, a menina e o pergaminho

f\

Paginas
Medidas (fechado)
Peso

Forma

Suporte
Impressao
Dobras
Encadernacao
Embalagem

Capa

Miolo
Cor - capa

Cor - miolo
Acabamento
Imagem (miolo)

Impressao
Manualidade
Tiragem
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A VELHA, A MENINA E O PERGAMINHO:

UMA VISITA A IGREJA.
Fernando Siqueira, 2021.

20

65mm x 150 mm x 28 mm

63 g

Triangular

Papel kraft 200 g e Offset 240 g
Jato de tinfa

Em fodo projeto

Concertina tipo inferlock

Caixa em papel Kraft 240g com
\corte especial @ impressao
Papel Parana 2 mm e
revestimento em tecido

Papel kraft 200 g

Tecido estampado (vermeiho e
prefo).

Policromia

Manual

Desenhadas no meio fisico
tratadas digitalmente.

Jato de finta

Corte, dobras e colagem.

35 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024

O projeto gréfico inclui ilustracdes que complementam a tematica religiosa

e afetiva do livro. A impressao foi realizada a jato de tinta, e as dobras e vincos
feitos @ mao. A encadernacdo envolve corte, colagem e dobras em formato
concertina, o que permite que o livro se abra completamente. A embalagem, uma
caixa impressa e com recortes vazados, proporciona protecéo adicional ao livro.

A capa é revestida com tecido estampado, com aplicacdo de um botédo e
linha para fechamento. As ilustracbes foram desenhadas manualmente e
posteriormente coloridas e tratadas de modo digital.

Do ponto de vista criativo, 0 autor menciona que a ideia para o livro surgiu
de uma memoria de infancia, quando ele tinha medo de entrar nas igrejas catolicas
devido as imagens que apresentavam feicdes de agonia e sofrimento. No entanto,
havia uma imagem que se destacava, a de Sant’/Ana ensinando Maria a ler, que
sempre chamou sua atenc¢ao pela afetividade e por se diferenciar das outras. “Este
projeto foi inicialmente desenvolvido para uma disciplina do mestrado e, mais tarde,

convertido em uma publicacdo para a disciplina de Historia da Leitura”, completa.
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O livro foi pensado para suscitar a ideia de uma igreja catdlica, desde a
caixa da embalagem com o corte de um vitral até o formato triangular da publicacao.
Segundo Fernando, o formato e a estrutura do livro foram concebidos para evocar
a atmosfera de uma igreja catolica, utilizando elementos como o corte de um vitral
na caixa e o formato triangular da publicacdo. A narrativa conduz o leitor através de
ilustracdes de martires e seus sofrimentos, culminando na imagem de Sant’Ana,
gue simboliza a afetividade e o ensinamento.

Quanto ao manuseio do livro, as dobras intertravadas das paginas e a
embalagem requerem cuidados. O formato e o peso conferem facil portabilidade, e

0 armazenamento pode ser feito na vertical ou na horizontal.

Os livros com pop-up fazem parte de uma area editorial especifica, exigindo
principios de mecanica e geometria na transformacao de folhas bidimensionais em
esculturas. Para Haslam (2007, p. 200), o desenvolvimento de pop-ups € um
processo demorado, que envolve tentativa e erro, com cortes e dobras de varios
protétipos. O termo “construcdo” descreve o0 processo de montar formas
tridimensionais, utilizando a energia cinética das paginas para criar modelos que
saltam. “O engenheiro do papel deve ponderar os pop-ups complexos com a
realidade da producdo. Quanto maior o numero de componentes e pontos de

colagem, maior o tempo de confec¢cao e acabamento”.

4.1.3 Guilherme Bergamini

Guilherme Bergamini é fotégrafo, artista visual e editor independente (Figura
28). Nascido em Belo Horizonte, seu primeiro contato com a fotografia foi aos 18
anos, quando conseguiu uma camera analogica emprestada. No ano seguinte,
montou um laboratério para revelacdes em preto e branco na casa da avo,
encantando-se com a alquimia e as possibilidades artisticas proporcionadas pelas

artes visuais.



106

FIGURA 28 — Dados — Guilhnerme Bergamini
GUILHERME BERGAMINI —

Responsdvel: Guillherme Bergamini

Localizacdo: Belo Horizonte
Ano de fundacdo: 2015
Membros na equipe: 1

Titulos publicados: 5
Comercializacao: Diretamente com o autor

Linhas editoriais: Livro de Arfista, Fotolivro

Fonte: Elaborado pela autora, 2024%.

7

Graduado em Comunicacdo Social / Jornalismo, Bergamini é autor de
trabalhos premiados, e relata que a publicacdo de um livro sempre foi um de seus
maiores desejos. A deciséo de criar sua editora foi impulsionada pelo nascimento
da filha, levando-o a explorar a publicacédo independente como um meio de alcancar

liberdade editorial:

Um grande desejo desde que comecei ha fotografia, no ano de 1996, era
publicar um livro. No ano de 2015, com o hascimento de minha filha, decidi
colocar em pratica e criei minha prépria editora. Em homenagem a ela,
dediquei meu primeiro livro, plantei uma arvore e me tornei pai de uma
menina. Encontrei na publicagdo independente um caminho para meus
trabalhos, livre de amarras, permitindo liberdade editorial e imagética.
(BERGAMINI, 2022)

Guilherme (2022) explica que é um entusiasta e curioso pelas novas
possibilidades contemporaneas que a técnica fotografica permite. Segundo ele, é
com a fotografia que consegue expressar suas vivéncias pessoais e visao de
mundo. “Meu trabalho é com construcdo de narrativas visuais; contar historias a

partir do suporte fotografico”, completa.

A utilizagédo da fotografia como meio de critica politica e social rendeu ao
autor varios prémios em concursos nacionais e internacionais, além de
participacfes em festivais e exposi¢cdes coletivas. Seu trabalho ja foi exibido em

paises como Alemanha, Franca, Italia, Estados Unidos, Canad4, China, Japao e

80 Imagem cedida por Guilherme Bergamini (arquivo pessoal).
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varios outros na Europa, América Latina, Asia e Oceania. Além disso, suas
fotografias foram publicadas em diversos veiculos de comunicacdo, tanto

brasileiros quanto estrangeiros.

Segundo Guilherme®!, a producéo artesanal é uma caracteristica marcante
de seus projetos. Por trabalhar sozinho, cabe a ele o total controle sobre o processo
criativo, desde o planejamento gréafico até a capa e a editoracdo. “O processo de
concepgao dos livros envolve meses de trabalho, durante os quais séo realizadas
varias maquetes e estudos de materiais até que eu chegue a um formato

satisfatério” (Bergamini, 2024).

Os trabalhos indicados para representarem seu portfélio combinam criticas
sociais e narrativas visuais. Sao eles: Quatro geragodes, 2015 (Figura 29), publicado
em homenagem a sua familia; Educacéo para todos (2018), que retrata cenarios
relacionados a salas de aula e educacéao escolar; Carta branca (2020), que combina
liberdade editorial com critica social, refletindo sua abordagem independente e

experimental.

O livro Quatro geracdes de Guilherme Bergamini, publicado em 2015, &
composto por 44 paginas, medindo 20 cm de largura e 15 cm de altura. A capa €

confeccionada em papeléo rigido, com revestimento em tecido.

O miolo do livro € impresso digitalmente em papel Garda Classic 135 g/m2 e
Aspem 250 g/m2. A natureza artesanal da capa contrasta com a preciséo digital do
miolo, criando um equilibrio entre tradicdo e modernidade. A cor da capa, resultante
da colagem de lencol branco e marrom, confere um aspecto rustico e nostalgico ao
livro, enquanto a policromia do miolo enriquece a representacdo visual das

fotografias.

81 Todas as informagGes desta secdo sdo baseadas em entrevista realizada com Guilherme Bergamini em 2022
e 2024.
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FIGURA 29 — Detalhes do livro Quatro geracdes (2015)

GUILHERME BERGAMINI _

QUATRO GERAC,‘OES
Guilherme Bergamini,
2015.

Paginas 44
- Medidas (fechado) 200 mm x 150 mm
Peso 225 gramas
Forma Retangular
Suporte Papel
Impressao Digital
| Encadernagao Costurada e colada
| Capa Rigida Papeldo Horlle
| 1250¢) e revestimento com
L - = colagem de lengdis
Miolo Garda Classic 135g, Aspem
250g
Cor —miolo Pclicromia
Acabamento Manual (colagem)
Imagem (miolo) Digital
Manugalidade Costura dos cademos &
colagem na capa
Tiragem 100 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024%.

Segundo o autor, Quatro Geragdes € sua primeira publicacéo:

A capa e contracapa sdo colagens de lencéis em cartdo Horlle 1250g.
Devido a colagem manual e ao formato do corte do tecido, em cada
publicacdo, uma capa é diferente da outra, tornando cada um dos 100
exemplares um objeto especial, Unico. Esses leng¢dis foram de minha avo,
que os utilizou durante anos e, ap6s sua morte, minha tia me deu de
presente. (Bergamini, 2024)

Bergamini destaca que cada exemplar acompanha um pedacgo de papel
Garda Classic 135g/m2 com um carimbo em vermelho no formato do pé da filha,
Malu, nascida no mesmo ano da publicacéo. Os carimbos também séo diferentes,

tornando cada peca Unica:

Cada pedaco de papel foi pressionado levemente em seu pé e, devido a
densidade e a quantidade de tinta, cada carimbo também é diferente um
do outro. O livro foi produzido em homenagem a minha filha e impresso
guando ela fez 24 horas de vida. Todos os exemplares sédo numerados e
assinados. (Bergamini, 2024)

Nas ultimas paginas do livro, ha o seguinte texto do autor, traduzido também

em inglés e espanhol:

Desde crianga vejo esses quadros pendurados nas paredes da casa de
minha avo Nice de Catdo Mascarenhas (in memoriam). Ex-aluna do pintor
Alberto da Veiga Guignard, ela manteve sua paixao pelas artes, mesmo

82 Imagens cedidas por Guilherme Bergamini (arquivo pessoal).
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afetada pelo Mal de Alzheimer. Filha de Heraldo Catdo, entalhador e
escultor de técnicas precisas, foi esposa de Cincinnatus Goulart
Mascarenhas, engenheiro agrénomo e entusiasta das letras. O siléncio de
um quarto, a intimidade de uma cama, que foi o lugar onde meu avd viveu
aprisionado os Ultimos dez anos de sua vida, devido ao desenvolvimento
de uma doenca degenerativa. Os quadros, as pinturas, os desenhos e as
fotografias, que observo e contemplo, representam a memoria visual de
minha familia — iconografias que fazem parte de meu intimo.
(BERGAMINI, 2015, p. 38)

Do ponto de vista funcional, o livro pesa 225 gramas, permitindo facil
manuseio e portabilidade. O formato compacto e o material resistente possibilitam
gue o objeto seja armazenado em uma estante comum, tanto na vertical quanto na
horizontal. As fotografias do livro estdo disponiveis no site®? do autor, juntamente

com um video em que é possivel visualizar o projeto por completo.

O segundo livro apresentado pelo autor € Educacédo para todos, publicado
em 2018 (Figura 30). Com tiragem limitada a 200 exemplares numerados e

assinados, a andlise aqui desenvolvida baseia-se no exemplar de nimero 180.

FIGURA 30 — Detalhes do livro Educacgéao para todos (2018)

GUILHERME BERGAMINI __

‘ EDUCACAO PARA TODOS

Guilherme Bergamini,
2018.

Paginas 16
Medidas (fechado) 230 cm x 280 cm
Peso 515g
Forma Retangular
Suporte Papel
ImpressGo Offset
Encademacgao Wire-o
Capa Rigida
Miolo Coucheé Fosco 1165ge
Couché Fosco Importado
300 g.
Cor - capa/miolo  Policromia
Acabamento Colagem manual na capa e
contriacapa
Imagem Digital
Manualidade Lefra cursiva feita & mao e
digitalizada para compor ©
catalogo, 4 cores
Tiragem 200 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 20248,

8 http://guilhermebergamini.com/quatro-geracoes. Acesso em: 25 jul. 2024.
84 Imagens cedidas por Guilherme Bergamini (arquivo pessoal).
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Com 40 paginas, o livro adota um formato retangular de 23 cm x 28 cm,
semelhante ao de um caderno escolar. A capa é feita em papelédo rigido, revestido
por papel couché com impresséo colorida. O projeto gréafico dialoga com o tema da
obra, contendo paginas pautadas em branco, outras com textos em letra cursiva
digitalizada e demais com fotografias de ambientes educativos. A encadernacao
utiliza arame tipo wire-o, caracteristico de cadernos, permitindo que o livro seja

aberto completamente.

O livro pesa 515 gramas, o que facilita sua portabilidade e manuseio,
podendo ser sustentado com apenas uma das maos durante a leitura. Sua estrutura
firme e capa rigida conferem resisténcia, enquanto seu formato permite facil

armazenamento em estantes comuns. Segundo o autor:

A primeira pagina possui um carimbo com uma data, portanto cada
exemplar esta carimbado com uma data especifica de 2014, totalizando
200 dias, que correspondem aos dias letivos do ano de 2014, proposto
pelo Ministério da Educacdo — MEC. A tiragem de 200 exemplares
também faz referéncia aos dias letivos do ano da publicacédo. (Bergamini,
2024)

Na terceira capa, esta fixado um adesivo dourado em alto-relevo, composto
pelo simbolo do Selo Nacional do Brasil, conferindo um toque de autenticidade e
distingcdo a cada um dos 200 exemplares numerados e assinados pelo autor. Assim
como no livro anterior, as fotografias de Educacéo para Todos estdo disponiveis no
site®®> de Bergamini, juntamente com um video que possibilita a visualizacdo
completa do projeto.

Carta Branca, também de autoria de Guilherme Bergamini, é terceiro titulo
apresentado (Figura 31). Com tiragem limitada a 200 exemplares numerados e

assinados, a analise aqui desenvolvida baseia-se no exemplar de nimero 169.

Publicado em 2020, o livro é em formato de jogo de baralho, acondicionado
em uma caixa preta medindo 57 mm de largura x 87 mm de altura. A capa, feitaem
PVC, é resistente e flexivel. As péaginas sédo formadas a partir de dobras tipo
concertina, com imagens coloridas impressas em offset. A caixa preta que constitui
a embalagem é impressa em serigrafia, e cada exemplar acompanha uma cédula

verdadeira de duzentos cruzeiros carimbada em vermelho.

8 http://guilhermebergamini.com/educacao-para-todos-2 . Acesso em: 25 jul. 2024.
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FIGURA 31 — Detalhes do livro Carta Branca (2020)

GUILHERME BERGAMINI —

CARTA BRANCA
Guilherme Bergamini,
2020,

Paginas 1 vol. (hdo paginado)
Medidas (fechado) 57 mm x 87 mm
Peso 30g
Forma Retangular (carta de baralho)
Suporte Papel
Impressao Offset
Dobras Leporello (sonfonado)
Embalagem Caixa prefa com impressac
em serigrafia
Capa Corta de baralho plastico
Miolo Couché Fosco 170 g e Color
Plus Los Angeles 240 g
Cor - capa Menocromia
Cor - Miolo Policromia
Imagem (capa/miolo) Digital
Manualidade Dobra sanfonada
Tiragem 200 exemplares

Carta Branca

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.%

Segundo Bergamini, Carta Branca é sua primeira experiéncia na captagao
de imagens com celular. Finalista da Convocatoria Internacional Fotograma Livre —
FestFoto (2020), a série de fotografias foi produzida durante caminhadas em Belo
Horizonte “entre o golpe que destituiu a presidéncia da Republica em 2016 e a
eleicdo de seu sucessor” (Bergamini, 2024). Em seu site®’, o autor compartilha o

modo como observa o espaco publico:

Tenho um héabito ha anos de fazer boa parte de minha rotina a pé. Como
ponto de partida a Rua Sapucai, no entorno do Viaduto Santa Tereza em
minha cidade natal Belo Horizonte, ando com uma camera fotogréafica de
um aparelho celular.

A cidade de noite entorpece, dia e noite tudo acontece de forma intensa.
Vé-se de tudo, deparando-se com o inusitado, imprevisivel e desigual
realidade. O Paulo morador de rua é viciado em crack e me chama de
pacoquinha, pois sempre ganha uma quando o vejo.

Para outras pessoas nédo sou perceptivel, quase invisivel em uma cidade
gue pulsa com todas as suas peculiaridades. O direito de ir e vir de cada
um que ocupa e transforma o espaco publico me fascina, faz perceber-me
como mais um na multiddo. (Bergamini, 2020)

8 Imagens cedidas por Guilherme Bergamini (arquivo pessoal).
87 http://guilhermebergamini.com/carta-branca. Acesso em: 25 jul. 2024.
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Guilherme (2024) descreve que na capa de cada exemplar foi colada uma
carta de baralho dourada, prateada ou preta, feita em PVC, com a imagem de uma
cédula de 100 ddlares estampada. Na contracapa foi colada a “Cara” do jogo de
baralho e, em cada caixa preta onde o livro é guardado, hd uma cédula verdadeira
de duzentos cruzeiros com carimbo da palavra “FAKE” em caixa alta. Cada cédula
possui numeracao Unica, tornando cada exemplar um objeto singular. “Um jogo de
baralho € composto por 52 cartas e a tiragem do livro foi de 200 copias; dessa

forma, sdo poucos exemplares iguais”, explica.

Quanto ao manuseio, apesar de apresentar capa e contracapa resistentes,
a abertura do objeto requer cuidado devido a estrutura sanfonada do miolo. O

tamanho e peso garantem facil portabilidade e armazenamento.

Carta Branca foi finalista do Photobook Week Aarhus, na Dinamarca, e do
Photobook Dummy Award, em Hong Kong. Além disso, foi exposto nos eventos Il
Mostra Digital de Ensaios Visuais (UFRN), Il Encontro do Laboratério de Estudos e
Pesquisa sobre Cidades e Imagens (UFMA) e Mobile Photo Festival, no Museu da
Imagem e do Som (SP), sendo premiado na categoria ensaio fotografico. No site®
do autor estéo disponibilizadas as fotografias do livro, bem como demais detalhes

sobre a publicacao.

Os titulos apresentados por Guilherme Bergamini combinam tecnologias
contemporaneas, como a manipulacéo digital de imagens, papéis importados e
impressao offset, com a tradi¢cdo artesanal, que inclui o uso de carimbos, dobras e
colagens manuais. A tiragem de poucos exemplares representa uma das
possibilidades proporcionadas pela producdo editorial independente, o que
assegura a exclusividade de cada obra e permite uma exploracdo criativa que

desafia as limitacGes da producdo em massa.

4.1.4 Impressdes de Minas

Wallison Gontijo e Elza Silveira sdo sécios-fundadores da Editora
Impressdes de Minas (Figura 32). Wallison é graduado em Artes Visuais e

Geografia, enquanto Elza possui formacdo em Letras e Mestrado em Estudos

8 http://guilhermebergamini.com/carta-branca. Acesso em 25 jul. 2024.
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Literarios, o que permite a integracdo da palavra escrita com aspectos visuais,

resultando em livros que séo tanto textos literarios quanto objetos visuais.

FIGURA 32 — Wallison Gontijo e Elza Silveira — Detalhes da Editora

IMPRESSOES
DEMINAS —

EDITORA

Responsavel: Wallison Gontijo
Locdlizagcdo: Belo Horizonte
Fundagdo: 2010
Equipe: 5 membros
Titulos publicados: 220

Comercializag@o: Livrarias fisicas, Redes socials,
Site proprio, Feiras de Livros, Loja
propria, Diretamente com ©
edifor

Linhas editoriais: Liferatura em prosa, Literatura
em verso, Nao-ficgcdo, Livio de
Artista, Fotolivros, Infanfo-juvenil,
Livios académicos

Fonte: Elaborado pela autora®, 2024.

Em entrevistas concedidas a pesquisadora em 2022 e 2024, Wallison
Gontijo relata®® as diversas experiéncias que marcaram sua trajetéria profissional
antes de se consolidar como editor. “A decisdo de me envolver com a gréafica surgiu
guando meu sogro manifestou o desejo de se afastar do oficio grafico. Enfrentamos
diversos desafios iniciais inerentes a producdo, que incluiram a ampliagcdo do
maquinario e o financiamento de equipamentos necessarios para que fosse

viabilizada producéo de livros”, explica.

Segundo Wallison (2022), a producao editorial ndo foi imediata. No inicio,
as demandas financeiras e a complexidade da producado gréfica os levaram a
diversificar as atividades, incluindo a producéo de materiais de papelaria para cobrir
0s custos fixos. Essa fase foi crucial para a compreensao da intersecéo entre a
editora e o oficio gréfico, resultando na elaboracdo de um plano de negdcios e na
definicdo das linhas editoriais e dos conceitos de design que gostariam de
incorporar aos projetos.

8 Imagens cedidas por Wallisson Gontijo e Elza Silveira (arquivo pessoal).
% Todas as informac@es desta secdo sdo baseadas em entrevista realizada com Wallison Gontijo em 2022 e
2024 (Apéndice C).
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As primeiras edi¢bes ocorreram somente no ano de 2014. Inicialmente, a
producdo era modesta, com a publicacdo de um ou dois livros por ano. Com 0
tempo, a editora cresceu e publica entre 25 e 35 livros anualmente, acumulando
um total de aproximadamente 220 titulos desde sua fundacédo. A equipe € composta
por uma média de trés a cinco pessoas, que colaboram em diversas areas,

incluindo marketing, vendas e producao.

Atualmente as linhas editoriais abrangem literatura em prosa e verso, néao-
ficcdo, quadrinhos, livros de artista, fotolivros, zines, literatura infantil e
infantojuvenil, e cordel. A comercializacdo dos livros é feita em livrarias fisicas, site
da editora, redes sociais, plataformas online como Amazon e Saraiva, além de

eventos como feiras de livros e palestras.

A filosofia editorial da Impressdes de Minas é marcada por uma abordagem
artesanal, e cada livro € tratado como obra unica. Gontijo (2024) destaca que o0s
livros séo projetados para refletir a individualidade de cada texto, autor e projeto,
buscando sempre um equilibrio entre conteudo e forma: “Quanto maior o valor

artistico e a materialidade do livro, maior é a satisfacdo da equipe”.

O processo de concepcéo grafica dos livros envolve didlogo constante com
0s autores, mas é guiado por uma coordenacao técnica e editorial que assegura a
coeréncia com a linha visual da editora. As decisdes sobre materiais, costura,
encadernacao, cores, formato, tipografia e layout séo individualizadas e envolvem

uma equipe multidisciplinar.

Walllison reflete sobre as dificuldades e recompensas do trabalho editorial,
destacando a satisfacdo de ver um livro bem-acabado e a importancia de uma
abordagem colaborativa e criativa. Além da producéo, a Impressdes de Minas se
dedica a educacao na area editorial por meio da oferta de cursos que visam ensinar
todo o processo de producdo de um livro, desde o design até a impressao. “Esses
cursos sdo uma oportunidade para compartilhar conhecimentos e promover a
valorizacdo do livro como objeto cultural®, afirma.

Os livros escolhidos por Gontijo para representarem o trabalho da editora
sao: Extraquadro, de Ricardo Aleixo (Figura 33); Terralegria, de Wagner Moreira e

Mario Vinicius; Espelhos, de Felipe S.
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FIGURA 33 — Extraquadro, de Ricardo Aleixo (2021) — Detalhes

IMPRESSOES

Paginas

Medidas (fechado)
Peso
Forma
Suporte
Impressao
Dobras

DE MINAS
EDITORA

EXTRAQUADRO
Ricardo Aleixo, 2021.

68

125 mm X216 mm
1159

Retangular

Papel

Off set (monocromdtica)
Orelhas de 10 cm

Brochura (colada)

Tipo jackel, tamanho 305 mm
x 461 mm, Impresso em tinfa
prata no papel apergaminha-
do 150g/m?

Color Plus Dubai 240g/m? cor
cinza, com recortes vazados
Papel Polen Bold 90g/m?
Impressdo off set (as imagens
s@o obras do autor)
Montagem de rema
tipogrdfica para corte de
cada capa.

1500 exemplares

Encadernagao
Sobrecapa

Capa

Miolo
Imagem (miolo)

Manualidade

Tiragem

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Extraquadro, de Ricardo Aleixo®!, é um livro de poemas publicado em 2021,
resultado de uma parceria entre o Laboratorio Interartes Ricardo Aleixo (LIRA) e a
editora Impressdes de Minas. O projeto grafico foi desenvolvido pelo artista e
designer Mério Vinicius, apresentando poemas dispostos em diferentes posi¢cdes
nas paginas, com variagdes na mancha grafica, sem seguir um layout padronizado.
Segundo texto no site®? da editora, o design potencializa os poemas e as imagens
feitas por Aleixo, além de dar uma roupagem diferente as paginas, a capa e a
sobrecapa.

O livro possui 68 paginas, medindo 125 mm x 216 mm, em formato
retangular. A impressao do miolo € monocromatica em offset, utilizando papel Pdlen
Bold 90 g/m?, que confere resisténcia ao miolo. A capa, feita de papel Color Plus
Dubai 240 g/m?, é cinza e apresenta recortes sem impressdo adicional. A

91 Nascido em Belo Horizonte, Ricardo Aleixo atua como poeta, musico, produtor cultural, artista plastico e
editor, tendo estreado na literatura com o livro Festim, em 1992. Sua obra poética caracteriza-se por uma forte
influéncia do concretismo e da etnopoesia, além de incorporar uma critica social marcada por ironia e uma
linguagem seca e mordaz. Seu trabalho promove a integragdo da poesia com outras formas de arte, como 0
teatro, a musica e a danca. Ver: Ferreira (2020).

92 Disponivel em: https://impressoesdeminas.com.br/produto/extraquadro. Acesso em: 27 mai. 2024.
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sobrecapa é feita de papel apergaminhado 150 g/m2, medindo 305 mm x 461 mm,
impressa em tinta prata.

O objeto é de féacil portabilidade e sua estrutura permite que seja
armazenado na vertical ou horizontal. A combinacdo de diferentes gramaturas e
texturas de papel proporciona uma agradavel experiéncia tatil: a sobrecapa, em
papel apergaminhado, oferece um toque liso e continuo, enquanto a capa, em papel
Color Plus com recortes, exige um toque mais cuidadoso, contrastando com a
textura e gramatura do papel P6len Bold do miolo.

A encadernacao do livro é tipo brochura, com uso de cola, exigindo que a
abertura das paginas seja forcada com utilizagdo das duas maos. Esse fator obriga
o leitor a aproximar o livro dos olhos, proporcionando uma leitura mais intimista.

Segundo Wallison (2024), Extraquadro € um dos livros mais fortes do
catalogo da editora, no que diz respeito a qualidade da escrita, projeto grafico,
impressao e venda: “[...] um livro inteiro em todos os sentidos”, completa.

O segundo livro apresentado é Terralegria, dos autores Wagner Moreira e

Mario Vinicius, publicado em 2021 (Figura 34).

FIGURA 34 — Terralegria (2021) — Detalhes

IMPRESSOES
DE MINAS
EDITORA
TERRALEGRIA
Wagner Moreira e Mdrio Vinicius,
2021.

13 laminas sanfonadas
190 mm x 260 mm

Péginas
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Peso

Forma

Suporte
Impressao
Dobras
Encadermacéo
Capa

Miolo
Acabamento

Natureza da
imagem
Manualidade

Tiragem

369 g
Retangular

Papel

Off set (monocromatica)

3 a 5 dobras por ldmina
Folhas soltas

Caixa em pape! Kraft 250g/m?
Papel Reciclato 150g

Relevo tipografico feito com
cliché na capa

Impressao digital e
numeracdo tipografica
Montagem maonual da rama
tipografica para colocar o
cliché de relevo; dobras aa
caixa; dobras das iéminas do
mide,

200 exesmplares

Fonte:

Elaborado pela autora, 2024.
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Com projeto gréafico de Méario Vinicius, o livro € composto por treze laminas
sanfonadas em papel Reciclato 150 g/m2, que formam o miolo. A capa-embalagem,
em formato de caixa, é feita de papel Kraft 250 g/m2. O livro se divide em treze
cantos, cada um com configuracao distinta, explorando o espelhamento entre as
linguagens visual e verbal por meio de uma mancha gréfica que inclui fontes, cores
e paragrafos com margens decoradas por grafismos e simbologias em triangulos
no verso.

As treze folhas soltas, dobradas manualmente, destacam-se no projeto:

[...] Em “terralegria” [sic] verificamos a necessidade de acentuar a dobra
como um dos elementos constitutivos do livro. Ela, a dobra, foi realizada
a mao, peca por peca, parte por parte. Desse modo, ela empresta a
materialidade do livro um especial carater artesanal, além de contribuir na
afrmacdo de cada um dos treze cantos, tanto em sua diferente
configuragdo quanto no espelhamento das linguagens visual e verbal,
reforcando também os didlogos literarios como desdobramentos entre
textos, contextos e vozes artisticas que se interessam pelo ato de criagéao.
(Impressdes de Minas®3)

A impressado do miolo é feita em offset, apenas na cor preta, com destaque
para o relevo proporcionado pela impressao seca com cliché tipogréafico. Segundo
Wallison, a rama tipografica para o cliché de relevo, as dobras do miolo e da capa
caixa foram feitas manualmente, um a um.

Com relacdo ao manuseio, a abertura da embalagem requer apoio em
alguma superficie plana. Os volumes individuais transmitem a sensacéo de serem
treze livros, com capas especificas, podendo ser lidos na ordem desejada. O objeto
€ leve e sua estrutura permite que o armazenamento possa ser feito na vertical ou
na horizontal.

Sobre o projeto gréfico, Gontijo (2022) observa que “[...] além da ideia de
agregar valor sensorio, estético e atrativo para pensar o livro, também ha uma
preocupacdo em oferecer um objeto diferenciado. Todo o trabalho foi feito para
celebrar o texto e a palavra como imagem”.

Em 2021, devido & pandemia de Covid-19, o lancamento de Terralegria
ocorreu de forma virtual, em uma transmisséo ao vivo nas redes sociais da editora.

O terceiro livro apresentado é Espelhos, de Felipe S., também lancado no

ano de 2021 (Figura 35).

% Terralegria. Disponivel em: www.impressoesdeminas.com.br. Acesso em: 25 jul. 2024.
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FIGURA 35 — Espelhos, de Felipe S. (2021) — Detalhes

Paginas

Medidas (fechado)
Peso

Forma

Impressao (capa)
Impressao (miolo)
Dobras
Encademnagéo
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Manualidade
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IMPRESSOES
DEMINAS —
EDITORA
ESPELHOS
Felipe S., 2021.
s6
195 mm x 195 mm
116g
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Digital
Tipo “canoa”
Costura manual com cordao
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monolucido

Mentagem da rama tipografica, do
cliché, e acerto de cada exemplar
manuaimente. Preparagdo da tinta
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set frente e verso sobre © papel.
Encarte das ilustracoes e costura do
cademo feita manuaimente.

500 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Espelhos € um livro que complementa o album homoénimo do autor Felipe S.,

gue também é musico. Em seu conteldo ha letras, cifras, ilustragdes e comentarios

sobre cada cancédo. O projeto foi custeado por meio de financiamento coletivo®,

com campanha lancada pelo proprio autor:

[...] Estou desde janeiro de 2018 trabalhando na realizacdo do meu
segundo disco solo. Um projeto totalmente independente, chamado
Espelhos. Logo agora, no processo de finalizacdo e langamento, veio a
pandemia, que, como todos sabem, afetou bastante os musicos.

[...] Viver de cultura no Brasil tem sido uma batalha muito intensa e sua
ajuda é o que pode fazer esse trabalho musical se concretizar. (Catarse,

2021%)

O formato escolhido para o livro faz alusdo aos encartes dos antigos discos

compactos de 7 polegadas. A capa, criada por Elza Silveira, é feita de papel AP

240 g/mz e utiliza um processo de impresséao hibrido que inclui preenchimento da

pagina em offset com tinta Pantone 1635U, impressdo offset do texto e

espelhamento do titulo em relevo com impressao seca em cliché tipogréfico.

% Fonte: https://www.catarse.me/felipesespelhos. Acesso em: 20 jul. 2024.

% CATARSE. Felipe S — Espelhos. Disponivel em: https://www.catarse.me/felipesespelhos. Acesso em: 31

jul. 2024.
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No miolo, composto por 56 paginas, foram utilizados papel Pdolen Soft 80
g/m2 e papel monolucido, com texto em preto e ilustracdes coloridas de Pedro de
Albuquerque e Mauricio Silva, pai e irmao do autor. Para cada musica, ha uma
pagina solta contendo os diagramas de acordes para violdo. O volume é dobrado
ao meio (dobra canoa) e encadernado manualmente com cordao encerado no tom

da capa.

7

O objeto € leve, de facil manuseio, portabilidade e armazenamento,
entretanto € necessario cuidado para que as paginas soltas ndo se percam. A
comercializacado do livro é feita diretamente no site da editora Impressdes de Minas
ou no site da gravadora, integrando um kit composto por disco de vinil, livro e sacola

retornavel.

O trabalho desenvolvido pela editora visa explorar a materialidade e as
formas de utiliza-las, adotando uma abordagem que mescla o industrial e o
artesanal. “Cada livro € pensado individualmente, conforme suas caracteristicas
especificas” (Gontijo, 2024).

Impressdes de Minas conta atualmente com dois selos: o Leme, em parceria

com o atelié Estratégias Narrativas®, direcionado a publicacdo de poesia e prosa;

e o Jubarte, dedicado a publicacdo de livros infantojuvenis.

Além das publicacOes, a editora organiza feiras de edicOes independentes
em Belo Horizonte, como a Textura e a Urucum, focadas em literatura e artes

gréficas, e a Curupira, voltada para livros infantojuvenis.

4.1.5 Mariana Lage

Mariana Lage Miranda (Figura 36) é autora e editora, cujos interesses
transitam entre as areas da arte, filosofia e comunicacédo. Formada em jornalismo
em 2003, trabalhou na area de diagramacéo, editoracdo de revistas e redacao de
jornal de forma paralela a carreira académica, concluindo dois pds-doutorados em

arte e filosofia.

% Estratégias Narrativas é um espago em Belo Horizonte que oferece cursos, palestras e oficinas de escrita e
literatura de forma acessivel, pratica e criativa. (ESTRATEGIAS NARRATIVAS, 2024). Disponivel em:
https://estrategiasnarrativas.org/quem-somos. Acesso em: 29 ago. 2024.



120

Responséavel pelo setor de publicacbes de uma empresa educacional, a
autora também se dedica ao langcamento de novos produtos, além de exercer a

funcao de editora-chefe no Kundalini Research Institute, onde edita livros em inglés.

FIGURA 36 — Mariana Lage — Detalhamento da Editora

MARIANA LAGE -

Responsavel: Mariana Lage
Localizacdo: Belo Horizonte
Ano de fundacao: 2013
Membros na equipe: 1
Titulos publicados: 8

Comercializagdo: Livrarias fisicas, Redes socidis,
Diretamente com o editor

Linhas editoriais: Literatura em prosa, Literatura
€m Verso

Fonte: Elaborado pela autora®, 2024,

Em uma trajetéria marcada por experimentacdes que a propria autora
define como "existenciais, artisticas e académicas", Lage atuou como professora e
pesquisadora de estética e filosofia da arte, com énfase em performance,
experiéncia estética e arte contemporanea. Entre 2009 e 2012, escreveu e editou
seu primeiro livro, optando pela autopublicagdo como uma forma de aprendizado.
Desde entdo, todos os livros subsequentes foram autopublicados, com o objetivo

de manter o controle sobre 0s processos criativos e editoriais.

Quanto a concepcéo grafica de seus livros, a autora relata®® que o trabalho
€ altamente colaborativo: “Eu defino as dimensGes e o numero de paginas,
enguanto os designers contratados sugerem e cocriam 0s demais aspectos, como
capa, escolha de papel, método de impressao... Esse processo visa sempre a
experimentacéo, tanto artistica quanto poética ou editorial”. (Lage, 2022)

Mariana destaca a relevancia do trabalho manual na atualidade, vendo-o

como uma resposta ao aceleramento e impessoalidade das produ¢cées em massa.

97 Imagem cedida por Mariana Lage (arquivo pessoal).
% Todas as informagcdes desta secdo sdo baseadas em entrevistas realizadas com Mariana Lage em 2022 e 2024.
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Para ela, o artesanato simplifica custos e processos, especialmente quando a
distribuicdo também é artesanal. “Esse movimento € uma expressao da busca por
autenticidade e conexdo em um mundo cada vez mais digital e mecanizado”,

completa.

Para Lage, os desafios para novos escritores no Brasil incluem a maturacao
da escrita e a obtencdo de feedbacks criticos que respeitem as caracteristicas
individuais de cada autor. A autora destaca também a importancia das publicacbes
independentes por permitirem experimentagao e controle sobre o processo criativo.
Para ela, a confianca na prépria intuicdo e o apoio de leituras criticas sdo essenciais
para o desenvolvimento de um estilo Unico e original. Em sua experiéncia, as
publica¢cdes independentes tém sido um caminho natural para experimentar novos

formatos e colaborar com outros criadores.
Os livros apresentados por Mariana durante a entrevista foram: Truques,

catastrofes e tropecos (Figura 37); 108+ Motivos para praticar Kundalini Yoga;

Enquanto as folhas tremem soltas no ar: poemas sem ruido.

FIGURA 37 — Truques, Catéstrofes e Tropecos (2017) — Detalhes

MARIANA LAGE-

TRUQUES, CATASTROFES E TROPECOS
Mariana Lage
2017
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Publicado em 2017, Truques, catastrofes e tropecos € um livro-objeto de
autoria de Mariana Lage, apresentado na forma de um baralho composto por 54
cartas com dimensdes de 74 mm x 105 mm. As cartas sdo acondicionadas em uma
caixa confeccionada em papel Kraft de 240 g/m2?, montada manualmente,
garantindo protecao ao conjunto.

Com tiragem de 300 exemplares, o projeto grafico foi desenvolvido por
Caroline Gischewski, com ilustracbes e caligrafia manual de Roberto Bellini,
tratadas digitalmente. As cartas sdo impressas em papel Fedrigoni de 200 g/m2, em

risografia na cor azul, e a impresséao da caixa na cor preta.

Segundo a autora, as cartas apresentam frases e palavras isoladas em
portugués e inglés, sem uma ordem narrativa linear, permitindo leitura em ordem
aleatéria e interacdo ludica com o material. Além das 54 cartas com textos, o
baralho inclui uma carta em branco, que pode ser interpretada como um curinga,
sendo possivel que o usuario personalize ou crie outras interagdes com o conteudo

existente.

Mariana relata que a producédo inicial foi realizada com utilizagdo de
carimbo tipografico, a partir da ideia de reprodutibilidade técnica, mas de forma
manual, resultando em pecas Unicas que demandam engajamento fisico e tempo.
Esse método de producdo, segundo a autora, torna o custo do produto mais
elevado quando comparado a impressao em uma grafica moderna. Para cada 50
exemplares produzidos manualmente, foram necesséarias 5550 “carimbadas”. As

edicdes seguintes contaram com os textos digitalizados e impressos em risografia.

Em entrevista concedida em 2019, Lage faz outras observacdes a respeito

do processo de criagéo do livro:

O impulso de produgéo foi brincar com a ideia de reprodutibilidade técnica
— gue discutimos tanto na estética, ndo € mesmo? —, embora seja também
reproducdo manual, quase fordista, que, a0 mesmo tempo, dota cada
peca de valor Unico, um valor temporal, sobretudo, de dedicacédo e
cuidado. Entdo, de novo, ha a presenca da reverséo aqui, da imploséo de
um principio, ou ainda, o esgargcamento da ideia até dissolvé-la, ou torna-
la sem sentido — que tipo de reprodutibilidade técnica é essa que é téo
dispendiosa, que parece impessoal, mas que demanda um engajamento
fisico e energético para ser realizada, ja que a maquina-mecéanica ainda
precisa da méo e do tempo extenso e atencioso da méo de obra.

Uma reprodutibilidade que, no fim das contas, torna o custo do produto
livro-baralho bem mais caro do que se tivesse sido impresso na gréfica,
isto €, com a reprodutibilidade técnica apurada dos dias de hoje. E um
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gestoirbnico. Lage, M. Entrevista para Vitor Cei. Revista Voz da Literatura,
junho 2019, pp. 4-16).

O objeto € leve, de f4cil transporte e armazenamento, entretanto requer
cuidado no manuseio da caixa quando vazia, sendo possivel que amasse. Do ponto
de vista criativo, o projeto desafia as convencdes tradicionais do codice, propondo
uma experiéncia de leitura flexivel. A escolha da risografia como técnica de
impressdo, em conjunto com a caligrafia manual, enfatiza o carater hibrido do
projeto, em que o digital e 0 manual se encontram, sendo descrito pela autora como
um jogo de palavras, composto por comandos e lembretes expressos em frases

curtas e cortantes.

O segundo livro apresentado é 108+ motivos para praticar Kundalini Yoga,
de Mariana Lage (Figura 38).

FIGURA 38 — Detalhes de 108+ motivos para praticar Kundalini Yoga (2018)

MARIANA LAGE-

108+ MOTIVOS PARA PRATICAR KUNDALINI YOGA
Mariana Lage; Guilherme Torqueti
2018
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

185 g

Retangular

Risografia

Blocagem

Papel Color Plus 240 g/m?
Papel Pdien Bold 90 g/m?
Caligrafia manual fratada
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Publicado em 2018, 108 Motivos para Praticar Kundalini Yoga é fruto de
uma parceria entre Mariana Lage e Guilherme Torqueti. O livro € composto por 224

paginas com capa em papel Color Plus 240 g/m2 na cor laranja e miolo em papel
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Pdlen Bold 90 g/m2. Todos os textos foram escritos a mao por Renata Queiroz e
tratados digitalmente. O projeto grafico e a impressdo em risografia foram
realizados pela editora Entrecampo®. A encadernacéo é blocada com cola azul, a

mesma cor utilizada na impresséo do miolo.

Segundo a autora, o livro € composto por 100 frases poéticas que se
propdem a servir de inspiracao para a pratica de yoga, além de trazer oito paginas
em branco para que o leitor preencha com seus préprios motivos e inspiracfes. A
escolha da técnica de blocagem para unir as paginas se deu por proporcionar um
uso similar ao de um bloco de anotacbes: “As folhas podem ser destacadas e
utilizadas como lembrete diario em um quadro de avisos, na porta da geladeira, ou

mesmo distribuidas a critério do leitor”, explica.

O livro é leve, de facil transporte e armazenamento. E necessario cuidado
no manuseio devido a encadernacédo utilizada, pois as folhas se soltam com
facilidade. A proposta do livro € compartilhada pelos autores na apresentacao: “[...]
P&ginas em branco surgem como representacao do vacuo a partir do qual o finito
pode deslizar e se manifestar. Que estes motivos inspirem e facam sentido para
outras pessoas — para nos, seria uma honra e um luxo infinito” (Lage; Torqueti,
2018, p. 2).

O terceiro livro apresentado é Enquanto as folhas tremem soltas no ar, de
Mariana Lage (Figura 39), cujo projeto foi elaborado a partir do método de colagens
intuitivas denominado SoulCollage.

% Entrecampo é uma editora, estddio de design e atelié de impressdo com sede em Belo Horizonte, Minas
Gerais.
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FIGURA 39 — Detalhes de Enquanto as folhas tremem soltas no ar (2020)

MARIANA LAGE-

ENQUANTO AS FOLHAS TREMEM SOLTAS NO AR:
“POEMAS" SEM RUIDO

Mariana Lage

2020
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=" = o2 tratadas digitalmente
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- Tiragem 300 exemplares
B

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Lancado em 2020, o livro possui encadernacao tipo brochura, com lombada
colada, 102 paginas, capa em papel Kraft 240 g/m2 e miolo em papel Polen 90 g/mz,
ambos impressos em offset. Com tiragem de 300 exemplares, o objeto é leve,

resistente, e de facil transporte e armazenamento.

As imagens na capa e no miolo foram criadas pela autora a partir de
fragmentos de textos recortados e reorganizados, muitas vezes acompanhados de
ilustracBes ou elementos gréaficos que ndo necessariamente ilustram o texto, mas
coexistem de maneira independente, criando uma composi¢ao visual que desafia

a leitura tradicional da poesia.

O material escolhido para a capa dialoga com a rusticidade e o carater quase
artesanal do projeto grafico, refletindo a mesma linha de experimentacdo nas

paginas internas.

Em um artigo publicado em 2023, Oliveira observa que as colagens de
Mariana Lage transcendem a mera justaposicao de palavras e frases, construindo
uma nova semantica em que o “ruido” visual e textual participa ativamente na

criacao de significado. A abordagem visual do livro sugere uma leitura néo linear e
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aberta, em que o sentido se desdobra através do contato intimo com o objeto. Essa
pratica remete a poesia visual de autores como Gertrude Stein e aos jogos de

linguagem propostos por Jacques Lacan, nos quais a lalangue® contrapde o
sentido particular (Oliveira, 2023). desafiaaprimazia-d-o-sentido-convencional-

Segundo Lage (2019, p. 4), a escolha por colagens de palavras recortadas

de jornais e revistas sugere uma ponte entre o texto e a arte:

[...] penso que elas se relacionam com parte da minha formag&o que é da
analise de imagens e do convivio intenso com obras de arte. Vejo-as mais
como exercicio criativo, como formas de experimentar com a imagem e
com o tempo disponivel nos fns de semana, um hobby para combater o
tédio.
O livro faz referéncias diretas a poesia vocal e modernista, mencionando
Gertrude Stein e Jacques Lacan. Essa influéncia é visivel na maneira como 0s

poemas sao estruturados, em um jogo constante com a linguagem e a forma.

4.1.6 Phonte88

Phonte88 é um projeto de experimentacdo grafica criado em 2014 por
Thyana Hacla e Circe Clingert (Figura 40), cuja exploracéo abrange desde zines a
livros de artista, em um processo de inter-relacao entre conteudo e forma. Em 2021,
a ideia se expandiu com a criacdo do Atelié Phonte88, um espaco dedicado a
servicos de impressdo e encadernacdo de pequenas tiragens artesanais para
outros autores, artistas e editores.

Thyana é graduada em Artes Visuais pela UFMG e mestra em Estudos de
Linguagem pelo CEFET-MG, onde se dedicou ao estudo das potencialidades
criativas do livro como midia e sua relagdo com a memoria e a ficgédo. Circe Clingert,
por sua vez, possui graduacdo em Letras Espanhol pela UFMG, com énfase em
edicdo, e atua como artista, escritora e pesquisadora, explorando os espacos e a

linguagem entre o digital e o analdgico.

100 Neologismo em francés criado por Jacques Lacan a partir da juncdo do artigo “la” e do substantivo “langue”
(lingua). Lacan utiliza esse termo para se referir ao aspecto singular e intimo da linguagem que escapa a
normatividade da lingua estruturada, enfatizando o carater afetivo e subjetivo da fala. Sobre esse assunto, ver
Jungk (2013).
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FIGURA 40 — Thyana Hacla e Circe Clingert — Detalhamento do Atelié
PhonteB8-

Responsdveis: Thyand Hacla e Circe Clingert

s =

Localizagao: Belo Horizonte
Fundacao: 2014
Equipe: 5 membros
Titulos publicados: 41

Comercializag@o: Feiras de Livios,
Diretamente com os editores

Linhas editoriais: Literatura em verso, Livio de
Artistal, Fotolivro, Zine, Infantil

Fonte: Elaborado pela autora®?, 2024.

A trajetéria de Thyana Hacla no campo editorial teve inicio durante a
graduacdo, ao participar ativamente de feiras graficas e interessar-se pelo livro
como objeto artistico. Ela e Circe Clingert passaram a participar de feiras em
diversos estados brasileiros e no exterior, como em Buenos Aires, além de

ministrarem oficinas sobre seus métodos de publicacdo e pesquisas pessoais.

Com o desejo inicial de materializar a producéo criativa de Thyana e Circe,
o atelié Phonte88 evoluiu para um projeto de profissionalizacdo e prestacédo de
servicos que compartilha conhecimentos e oferece solucdes criativas para a rede
de autores e artistas. Segundo Thyana'®?, esse percurso permitiu a continuidade
do projeto, mesmo em momentos desafiadores como o isolamento social causado
pela pandemia de Covid-19, mostrando a capacidade de reinvencgao e resiliéncia

da editora.

Com 35 titulos publicados desde a fundacdo, as linhas editoriais do atelié
incluem literatura em prosa e verso, ndo-ficcdo, quadrinhos, livros de artista,
fotolivros, zines, literatura infantil e infantojuvenil, e cordel. A comercializacao das
obras ocorre em livrarias fisicas, no site proprio da editora, via redes sociais, em

grandes plataformas online e em eventos como feiras de livros e palestras.

Os autores que buscam os servicos do Phonte88 sédo geralmente artistas

graficos ou visuais, além de editores independentes. A relacdo com os clientes

101 1magem cedida por Thyana Hacla e Circe Clingert (arquivo pessoal).
102 Todas as informagdes desta secio sdo baseadas em entrevistas realizadas com Thyana Hacla em 2022 e
2024.
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envolve um acompanhamento criativo e consultoria para o desenvolvimento do
projeto grafico, sempre buscando a coeréncia entre forma e conteudo, além de
solucdes viaveis e duraveis. O atelié também se destaca pelo uso de materiais ndo
convencionais, como encadernagfes com parafusos, capas de pellcia e ceramica,

adaptando as solu¢des aos materiais caracteristicos da linguagem dos artistas.

Thyana acredita que o0 aumento do interesse por livros produzidos
artesanalmente no Brasil reflete uma valorizacdo dos processos artesanais e
personalizados, uma resposta a padronizacdo industrial. As feiras graficas tém
desempenhado um papel fundamental nesse movimento, expandindo a linguagem

do livro de artista e das obras hibridas na literatura contemporéanea.

Os livros apresentados por Thyana Hacla e Circe Clingert séo Verborragia
(Figura 41), um livro de artista, de autoria de Thyana Hacla; Teatro de sombras, um
livro-objeto inspirado no jogo de criar sombras com as maos; O que fica, um fotolivro

sobre memodria e encontros com narrativa em prosa poética.

FIGURA 41 — Verborragia, Thyana Hacla (Detalhes)

Ph()nteﬂﬂ =
VERBORRAGIA

Thyana Hacla,
2014.

Paginas

Medidas (fechado)
Peso

Suporte

Impressao
Capa

Cores (capa e suporte)
Dobras

Imagem ( capa e miolo)
Acabamento
Manualidade
Tiragem

6

705 mm x 100 mm x 10 mm
179

Papel na cor marfim com
caracteristicas variavels

Jato de finta pigmentada
Luva vermelha com
manuscrito

P&B

4 partes cada cartoz Ad

Processo hiorido
Artesanal
Nais dobras

200 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Publicado em 2014, Verborragia € composto por trés cartazes de tamanho
A4 que, quando fechados, tém medidas aproximadas de 70 mm x 100 mm. A
impressao é realizada em papel na cor marfim, com texturas e gramaturas variaveis
conforme a tiragem.

A natureza da imagem, tanto na capa quanto no miolo, € hibrida,
combinando processos manuais e digitais: os textos foram manuscritos pela autora
com o uso de um marcador permanente e, posteriormente, digitalizados. Cada
cartaz A4 é dobrado em quatro partes, e 0 conjunto € armazenado em uma luva,
gue também tem a funcéo de capa quando fechado. A impresséao digital por jato de
tinta é utilizada em todas as pecas, mantendo a monocromia em preto e branco. A
manualidade é evidente no acabamento artesanal da capa e nas dobras do miolo.

Do ponto de vista criativo, o livro surgiu apdés uma performance da artista
gue investigava o ato ou a mania de falar compulsivamente. A compulséo verbal é
traduzida em ruido visual, com a caligrafia manuscrita que ocupa toda a pagina e é
transformada em imagem. Inspirado pela escrita automatica e académica, o
conteudo desafia a legibilidade convencional, privilegiando a expressividade. As
dificuldades de leitura — letras disformes, palavras aglutinadas, erros gramaticais
— convidam o leitor a uma interagao profunda, revelando depoimentos e frases
populares sobre o ato de falar demais.

Com tiragem de 200 exemplares, o livro quando fechado se mostra
resistente. O conjunto é leve, de facil portabilidade e armazenamento.

A disposicdo desordenada dos textos, simulando o ruido de uma conversa
prolixa, evoca a sensacdo de espontaneidade inerente a fala compulsiva,
proporcionando uma experiéncia visual que aproxima a escrita da oralidade.

A segunda obra apresentada pelo Phonte88 é o livro de artista Teatro de
sombras, de Circe Clingert (Figura 42).



FIGURA 42 — Teatro de sombras (Detalhes)

Ph(mte88-

Paginas

Medidas (fechado)
Peso

Suporte

Impressao
Capa

Cores (capa e suporte)

Dobras
Imagem ( capa e miolo)
Acabamento
Manualidade

TEATRO DE SOMBRAS

Circe Clingert,
2019.

6

705 mm x 100 mm x 10 mm
30g

Pape! Ap 180g Off white ou
marfim com caracteristicas
variavels

Jato de tinta pigmentada
Revestimento em tecido com
estampa industrial variada em
fons de vermelho

P88

Sanfona pra formar o srarbook
Processo hibrico

Artesanal

Recores, colagens e

monfagem

Tiragem 200 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Com lancamento em 2019, o livro € composto por seis paginas estruturadas

no formato starbook, e encadernadas de forma artesanal.

A capa do livro é feita de tecido vermelho com estampa, e as imagens
internas sé@o apropriadas de uma antiga cole¢éo de caixinhas de fésforo de dominio
publico. Essas imagens foram modificadas com reducdo grafica e recortadas a
mao. O miolo é impresso em papel AP 180g/m2 na cor off white ou marfim, cuja
escolha varia conforme a tiragem, e as ilustragdes internas sao impressas em preto

e branco, utilizando jato de tinta pigmentada.

A capa e o miolo apresentam processos hibridos de produc&o, combinando
técnicas artesanais e digitais. O tecido vermelho utilizado na capa contrasta com a
monocromia do miolo. O acabamento do livro inclui uma luva feita de papel Kraft,

gue envolve a capa.

O conceito do livro explora o espaco arquitetdnico e a interatividade,
retomando a investigacao iniciada no trabalho anterior da artista, intitulado Museu
de Marionetes. A nova proposta de Teatro de sombras busca criar um objeto que
permite maior grau de interatividade, funcionando como um jogo que provoca o
leitor-observador a explorar a obra para além da dindmica sequencial de leitura. A

interacdo entre luz e sombra é essencial para a ativacao do livro, que requer uma
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fonte de luz direta, como uma lanterna, para que a sombra das figuras recortadas
seja projetada.

Este Livro de Artista tem uma tiragem de 50 exemplares por edic¢éo,
totalizando aproximadamente 200 exemplares ja publicados. As imagens de gestos
de maos geram um espaco ludico e misterioso, funcionando como um manual de

imagens e um jogo que explora a poética da luz e sombra.

Cada exemplar é recortado e encadernado manualmente pela artista,
incluindo uma luva na capa e um colofdo em papel Polén na parte interna. Em
termos de manuseio, Teatro de sombras é leve e portétil devido ao seu tamanho
reduzido. A resisténcia do livro é moderada, adequada para manuseio cuidadoso.
N&o hé& verséo digital disponivel, e 0 armazenamento do livro € simples, uma vez

gue o conjunto ndo requer muito espaco.

Ao explorar o conceito de interatividade, o livro convida o leitor a
experimentar a brincadeira de criar figuras com as maos e simular as formas

projetadas pelos recortes presentes nas paginas.

O terceiro livro apresentado pelo Atelié Phonte88 é O que fica, de Jodo

Kowacs e Thyana Hacla (Figura 43).

FIGURA 43 — O que fica (Detalhes)

lentefm—
O QUE FICA

Jodo Kowacs e Thyana Hacla,
2021.

Paginas 96
Medidas (fechado) 100 mm x 150 mm x 10 mm
Peso 909
Impressao Jato de tinfa pigmentada

Capa Impressao colorida em
adesivo aplicado sobre papel
Kraft € laminacdo com
Contact; texto manusctito &
digitado na fonte Courier New
York
Miolo Papel Pélen Bolg 90 g/m?
Cores (capa e miolo) Quadricromict
Imagem (capa e miolo) Processo hibrido
Encademagao Costura manual
Acabamento Laminagdo artesanal
Manualidade Costura € acabamento

Tiragem 10 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Publicado em 2021, o livro tem formato convencional, com encadernacgéo

manual tipo Swiss Binding, que proporciona abertura completa das 96 paginas.

A capa é colorida, impressa em jato de tinta pigmentada sobre papel adesivo,
gue, apos ser aplicado em uma base de papel Kraft 240 g/m?2 recebe laminacdo em
plastico Contact feita manualmente. O miolo € impresso em papel Pdlen 90g/mz2,
com tinta pigmentada, e a estrutura ndo apresenta dobras especiais ou embalagens

adicionais.

As imagens sdo de natureza hibrida, a partir da combinacéo de processos
manuais e digitais. Do ponto de vista criativo, O que fica € descrito pela autora como
um encontro com vestigios e memdrias. A narrativa explora o que se guarda e o
gue se deixa, em uma reflexdo sobre mudancas, perdas, alegrias e desejos. O
conceito do livro nasce da proposta de criar uma obra inspirada em objetos de afeto,
fotografias e sincronicidades. A capa é uma reproducado de albuns de fotografia da
marca Kodak, comum nos anos 1980 e 1990, evocando memdrias sensoriais e

afetivas.

Em termos de manuseio, o livro é leve, resistente, de facil transporte e
armazenamento. Foram publicados apenas dez exemplares na versao fisica,

entretanto o atelié também disponibiliza o titulo em verséo digital.

Segundo Thyana, as técnicas utilizadas na concepc¢ao do projeto criam uma
conexao afetiva e sensorial com o leitor. As fotografias encontradas e os objetos de
afeto presentes na narrativa reforcam essa evocacado de memdérias, propondo um

mergulho na nostalgia e nas lembrancas pessoais.

4.1.7 Tipografia do Zé

Flavio Vignoli é designer, artista grafico e pesquisador. Graduado em
Design Gréfico, mestre em Artes e com doutorado em andamento na mesma area,
Vignoli desenvolve pesquisa em design de exposicéo, design de livro, tipografia

contemporanea e memoria grafica (Figura 44).
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FIGURA 44 — Flavio Vignoli — Detalhamento da Editora

TIPO .

GRAFIA
DOZE
_— -

Responsavel: Fldvio Vignoli
Localizacdo: Belo Horizonte
Ano de fundag¢do: 2008
Membros na equipe: 1

Titulos publicados: 40
Comercializagdo: Papelaria Mercado Novo

. .. . Poesiacontemporénea,
Linhas editoriais: | jros de Artista e Albuns de
gravura.

Fonte: Elaborado pela autoral®®, 2024.

A trajetéria de Flavio Vignoli na tipografia iniciou-se em 2006, quando
buscava um local para a confec¢cdo dos convites de seu casamento. A partir do
contato com o mestre tipdgrafo Matias, na Tipografia do Matias'%4, Vignoli comecou
a estudar os fundamentos da tipografia tradicional, fundando em 2008 a Tipografia

do Zé, em Belo Horizonte.

Segundo Vignolil®, inicialmente as producdes ndo seguiam um
planejamento editorial rigido, funcionando apenas como suporte para o
aprendizado das técnicas de composicao, imposicdo e impressdo. No entanto, a
partir de 2014, a Tipografia do Zé comecou a adotar uma abordagem mais
estruturada, focando na producdo e comercializagdo de livros artesanais, ao
mesmo tempo em que se integrava em um crescente movimento de colaboracao e

intercambio com outros artistas graficos e coletivos tipograficos no Brasil.

Embora trabalhe sozinho, o entrevistado enfatiza a participacédo de diversos
parceiros e técnicos para a preparacdo, producdo, divulgacdo, lancamento e
comercializacdo dos impressos. Atualmente o catalogo conta com 40 titulos
publicados, com linhas editoriais que abrangem poesia contemporanea, albuns de

gravura e livros de artista.

103 Fotografia de Alexandre Rezende, cedida por Flavio Vignoli (arquivo pessoal).

104 Oficina tipografica localizada na cidade de Belo Horizonte — MG.

105 Todas as informages desta secdo sdo baseadas em entrevista realizada com Flavio Vignoli nos anos de
2022 e 2024 e em Cordeiro (2020).
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Atualmente a oficina tipogréfica abriga diversas maquinas de impressao —
manual, minerva e automatica —, prelo de prova, prelo de grande formato, prelo
Vandercook e todas as ferramentas, mobiliarios e materiais necessarios para
producédo de livros artesanais. O local também se tornou um espacgo para cursos,
oficinas e eventos, refletindo a filosofia de trabalho de Vignoli, que consistem na
colaboracéo e no trabalho coletivol®®. As obras sdo comercializadas em livrarias
fisicas, no site da editora, via redes sociais, em grandes plataformas online e em
eventos como feiras de livros e palestras.

Além de suas atividades na Tipografia do Zé, Flavio também dirige a
Papelaria Mercado Novo, um espagco em Belo Horizonte que se tornou ponto de
encontro para escritores e artistas visuais, onde os trabalhos da Tipografia do Zé e
de outros coletivos de artes graficas sdo comercializados, contribuindo para a
sustentabilidade econémica da oficina tipogréafica e fortalecendo a cena tipogréfica

artesanal na cidade.

Os trabalhos indicados por Vignoli para andlise sdo: Arquivo Impresso:
poesia inédita, de Paulo Bruscky (Figura 45), Esquecimento (2016) e A Ave
Wlademir Dias Pino (2020), de prépria autoria.

FIGURA 45 — Arquivo Impresso: poesia inédita — Detalhes
N TIPO

GRAFIA —
DOZE
—_r=

ARQUIVO IMPRESSO: POESIA INEDITA
Paulo Bruscky, 2021.

Medidas (fechado) 130 mm X 235 mm x 10 mm
Peso 1364
Suporte Papel Kraft na estrutura e
papeis variados nas paginas
Impressao Tipografica
Dobras Orelhas de 10cm
Encadernagdo Brochura (colada)
Sobrecapa Kraft 420 g
Cores (capa e miolo) Preto & brance (fransparente)
Miolo Concertina em Kraft 420 g

com corte especial para
encaixe dos folhetcs.

10 folhetos em papéis
varados.

Imagem (capa e miolo) Processo artesanal
Acabamento Fechamento com elastico
Manualidade Montagem manual (dobra,

cola, encaixe das folhas)

Tiragem 160 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

108 Como o projeto 62 Pontos que é um coletivo de pesquisa e produgéo de livros impressos em artes graficas.
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Lancado em 2011 pela Tipografia do Z¢é, Arquivo Impresso: poesia inédita
€ uma edicao especial que retine poemas de Paulo Bruscky, um dos pioneiros do
Movimento de Arte Postal no Brasil, especialmente na década de 1970.

Com curadoria e edicdo de Ricardo Aleixo e Flavio Vignoli, projeto gréfico
de Rafael Neder e Flavio Vignoli, e impresséo e acabamento realizados por Ademir
Matias (Tipografia Matias), o livro tem tiragem limitada a 160 exemplares
numerados e assinados e faz parte da Colecéo Elixir (Tipografia do Z¢é). A analise
aqui desenvolvida baseia-se no exemplar de niumero 144.

A organizacéo fisica e estrutural do livro desafia as convenc¢des tradicionais
ao adotar uma forma que remete a ideia de arquivo, elemento essenciall®’ na
trajetéria artistica de Paulo Bruscky. A concepcédo do projeto inclui uma capa,
descrita pelos designers como “caixa com arquivo dobravel” confeccionada em
papel Kraft 420 g/m2, com orelha de 50 mm, impressao tipografica na cor preta e
fechamento com elastico. A abertura do livro é feita no sentido inverso, da esquerda
para a direita. A estrutura interna do livro € em formato concertina, também em Kraft
420 g/m?, com cortes especiais que permitem o encaixe de folhetos avulsos. Esses
folhetos, impressos em papéis variados, medem 199 mm x 199 mm, exceto um
folheto maior, de 199 mm x 295 mm, dobrado em formato zig-zag.

O titulo foi gravado em relevo através de impressdo a seco (impressao
transparente), enquanto o conteudo foi impresso internamente na cor preta, com
fonte tipografica distinta para cada poema. A diagramacado ndo segue um padrédo
uniforme, mas ha consisténcia no uso de caixa alta para os titulos, com local e data
alinhados a margem inferior direita.

A leitura pode ser realizada sem a retirada dos folhetos; no entanto, o
projeto permite que 0s poemas sejam removidos e reorganizados, sugerindo um
conceito de obra aberta, que possibilita a participacéo ativa do leitor na organizacao
do conteudo.

O objeto é resistente, leve e de facil transporte e armazenamento. Contudo,
€ necessario cuidado ao retirar os folhetos, pois a baixa gramatura de alguns papéis

utilizados os torna frageis, podendo rasgar-se. O acabamento do livro inclui dobras,

197 Em entrevista, Paulo Brusky relata como o processo de arquivamento e catalogagio constituem parte de seu
trabalho artistico. Sobre esse assunto, ver Brusky (2009).
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vincos, colagem e montagem manual. A escolha de papéis variados e a auséncia
de paginacao reforcam a ideia de um arquivo em constante transformacao,
sugerindo que o livro funcione tanto como um arquivo quanto como uma obra
literaria.

O segundo titulo apresentado é o livro de artista Esquecimento (Figura 46).

FIGURA 46 — Esquecimento (Detalhes)

TIPO

Paginas

Medidas (fechado)
Peso

Suporte

Impressao
Encademacao
Embalagem

Imagem (capa e miolo)
Acabamento
Manualidade
Tiragem

LOZE
—rm

ESQUECIMENTO
Fldvio Vignoli,
2016.

24
220 mm X 155 mm x 8 mm
138 g

'Capa em Color Plus 240g/m? |

e miolo em papeis variados
Tipografica - revelo seco
Parafusada

Caixa em Color Plus 240g/m?
Processo artesanal
Fechamento com eldstico

Encademacao e monfagem |

45 exemplares

GRAFIA —

O AN

y 1DONY

-

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Publicado em 2016, Esquecimento integra a Colecao Utopica da Tipografia
do Zé, com tiragem limitada a 45 exemplares numerados e assinados. A
embalagem do livro é “tipo caixa”, confeccionada em papel Color Plus de 240 g/m?
na cor verde acinzentado. A capa é feita do mesmo material, criando uniformidade
visual entre a embalagem e o livro. A impresséo é realizada em relevo seco, na
embalagem, capa e miolo, criando uma textura perceptivel ao toque.

O miolo do livro é formado por 24 paginas compostas por papéis variados
na cor branca, cujas diferentes gramaturas contribuem para a diversidade tatil. A
escolha das fontes e a transparéncia da impressdo criam uma mancha gréafica
discreta, onde o texto se integra sutiimente a superficie da pagina, fator que desafia

a leitura convencional, exigindo ateng&o ao toque e a luz para que o texto se revele.
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A encadernagdo é realizada com parafusos, restringe a abertura completa
do livro, exigindo que o leitor utilize ambas as méaos durante a leitura. O objeto
guando fechado é resistente, entretanto € necessario certo cuidado durante o
manuseio de algumas paginas devido a baixa gramatura.

O livro é leve, resistente, de facil transporte e armazenamento. A montagem
foi feita de forma manual e a embalagem finalizada com dobras e um elastico
branco que mantém o conjunto fechado.

O terceiro livro, também de autoria de Flavio Vignoli é intitulado A Ave
Wlademir Dias Pino, langado em 2022 (Figura 47). O livro tem tiragem limitada a
50 exemplares numerados e assinados e faz parte da Colecéo Livros que ndo tenho
(Tipografia do Z€). A analise aqui desenvolvida baseia-se no exemplar de nimero
06.

FIGURA 47 — A Ave Wlademir Dias Pino (Detalhes)

_— TIPO
» A Aun ’ GRAFIA ==
e 4 L] pOZE
Wigpamie =
lealiry l]|42. A AVE WLADEMIR DIAS PINO
l "‘ ¢ Pmu Fldvio Vignoli,
: 2020.
- M”
el Paginas 84
. 3 o Medidas (fechado) 167 mm X 247 mm x 10 mm

— Peso 264g
Suporte Papeis: Warm White Smooth
176 g, Evergreen Birch 104 g,
Onion Skin 30g e Canson Mi-
0 teintes em cores diversas
Impress@o Tipogrdfica nas cores prefo,
prata e branco fransparente
Dobras Na embalagem e nas
paginas
Encadernagao Tipo canca, com costura
artesanal
Embalagem Caixa com arquivo dobrave!
N em papel Gainsborough
Charcoal 216 g/m?
Imagem ( capa e miolo) Processo artesanal
Acabamento Fechamento com elastico
Recortes especiais no mioclo
Manudlidade Encademacdo e montagem

Tiragem 45 exemplares

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Com projeto grafico, design e composi¢cado inteiramente realizados pelo
autor, Flavio Vignoli que se inspirou nas estratégias empregadas por Wlademir
Dias-Pino em seus livros de artista, especialmente em A ave (1956). O livro explora

tipografia desconstruida, espacos em branco, gréficos, perfuracbes e uma
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diversidade de papéis que criam uma leitura ampliada em diversos sentidos:
horizontal, pela sequencialidade das paginas; vertical, pelas transparéncias e furos;
e transversal, pelos graficos e espacos em branco.

A embalagem é composta por caixa confeccionada em papel Gainsborough
Charcoal 216 g/m2 na cor cinza, impressao tipografica na cor preta e fechamento
com elastico. O livro possui capa em papel Warm White Smooth (176 g/m2), com
impressao tipografica também na cor preta.

O miolo é composto por papéis diversos, incluindo Warm White Smooth
176 g/m?, Evergreen Birch 104 g/m2, Onion Skin 30 g/m?, e Canson Mi-teintes em
cores variadas. A impressao tipografica no miolo é feita nas cores preto, prata e
branco transparente, com algumas paginas apresentando recortes especiais que
contribuem para a complexidade visual e téatil da obra.

O volume é dobrado ao meio (dobra canoa) e costurado manualmente com
corddo encerado na cor branca, resultando em um objeto leve, de facil manuseio,
portabilidade e armazenamento. O conjunto fechado é resistente, entretanto o
manuseio do livro aberto requer cuidado devido a baixa gramatura de algumas
paginas.

Além de manter as referéncias de linguagem d’A ave, Vignoli amplia a
narrativa ao incorporar elementos de mais dois outros livros de artista de Wlademir
Dias-Pino: Solida (1962), de onde séo retiradas as referéncias para os cortes em
diagonal nas paginas coloridas, e Numéricos (1986), com substituicdo de palavras
por numeros, em uma combinagdo de elementos que homenageia o legado de
Dias-Pino ao mesmo tempo que propde uma nova experiéncia de leitura e interacao

com o livro.

4.2 A independéncia na contemporaneidade: resultados e discussao

Neste topico, serdo apresentadas as analises das respostas obtidas nas
entrevistas realizadas com os editores participantes em diferentes momentos e por
diversos meios, como gravacdes de audio, videochamadas, ligacdes telefénicas,

mensagens de texto, visitas técnicas e formularios.

As entrevistas ocorreram em duas fases, conforme relatado na introducao

deste trabalho. A Fase I, inicialmente planejada para incluir visitas técnicas, foi
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adaptada para questionarios e contatos digitais devido a pandemia de COVID-19,
sendo realizada entre 2021 e 2022. Na Fase Il, em 2023 e 2024, os contatos foram
retomados com um questionario complementar, que foi respondido conforme as

possibilidades dos participantes.

As perguntas foram agrupadas por temas, e as respostas, organizadas e
analisadas de forma comparativa em blocos tematicos, conforme indicado no
Apéndice C. O objetivo foi compreender o modus operandi das editoras, bem como
seus principios, objetivos e valores. A analise abrangeu aspectos como as
trajetérias dos editores, os perfis de autores e leitores, os processos de producao
gréfica, o posicionamento editorial, o impacto sociocultural e as perspectivas sobre
0 cenario presente e futuro das editoras independentes em Minas Gerais, conforme
os resultados apresentados a seguir.

4.2.1 Historia e trajetoria profissional

Neste primeiro bloco tematico, foi solicitado que os editores relatassem
suas trajetorias na area de edicdo e a historia de suas respectivas editoras ou
ateliés e avaliassem o movimento editorial independente em Minas Gerais ao longo
do tempo.

As trajetorias dos editores e artistas entrevistados revelam abordagens
distintas, mas conectadas por uma valorizacdo comum da experimentacao e da
autonomia criativa no campo editorial independente.

Beatriz Mom, da editora A Mascote, apresenta uma trajetéria que se
desenvolve naturalmente a partir de sua relacdo afetiva com os livros desde a
infancia. Seu trabalho é orientado pela combinacéo de design grafico, sensibilidade
artistica e elementos artesanais. A editora, inicialmente focada em publicacdes
visuais, rapidamente expandiu para incluir a poesia, destacando-se pela integragéo
de aspectos “feitos a méo”, como costuras e gravuras, que reforcam o carater
artesanal e Unico de suas edicdes.

Fernando Ferreira, do ALMA, destaca o surgimento de seu atelié de forma
espontanea e organica, caracterizado por uma abordagem ludica e subversiva.
Diferente de Beatriz, que trilhou um caminho estruturado e planejado, Fernando

prioriza a liberdade criativa e a critica as estruturas tradicionais do circuito artistico.
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Para ele, o livro funciona como uma galeria acessivel, desobstruida das barreiras
institucionais, permitindo maior circulacdo e democratizacédo das obras.

Guilherme Bergamini se distancia dessas duas abordagens ao enfatizar a
motivacao pessoal e familiar como o ponto de partida para a criacdo de sua editora.
A publicacdo independente surge, para ele, como um meio de manter a liberdade
editorial necessaria para expressar sua visao critica e social através da fotografia.
Sua préatica é fortemente conectada a sua trajetoria artistica, resultando em um
trabalho editorial que reflete persisténcia e engajamento.

Wallison Gontijo, da Impressdes de Minas, ressalta a perspectiva
estratégica e planejada da editora, aliando sua experiéncia no campo gréafico a
colaboracéo com sua socia Elza Silveira. Ao contrario da espontaneidade do ALMA,
Wallison busca consolidar sua editora a partir de um plano de negécios bem
estruturado, que reflete uma abordagem mais empresarial e focada na
sustentabilidade a longo prazo.

Mariana Lage, por outro lado, explora a autopublicagdo como um espago
de experimentacdo formal e aprendizado. Seu percurso evolui de edicdes mais
convencionais para formatos que rompem com o0 conceito tradicional de livro,
incorporando elementos performativos e poéticos. Ao contrario de Wallison, cuja
pratica € mais direcionada ao mercado, Mariana privilegia o controle dos processos
criativos e a busca por novas possibilidades formais, mantendo um carater
experimental e independente.

O atelié Phonte88, criado por Thyana Hacla e Circe Clingert, se insere
como um espaco de experimentacédo grafica com forte viés colaborativo. A trajetéria
do projeto € marcada pela intersecdo entre pesquisas académicas e praticas em
feiras graficas, por meio de um ambiente hibrido que explora a tenséo entre o digital
e 0 analdgico. Essa abordagem difere da pratica mais tradicional de Flavio Vignoli,
gue, com a Tipografia do Zé, resgata métodos manuais e técnicas tipograficas
histéricas para a producéo de livros artesanais. Enquanto o Phonte88 busca inovar
e tensionar os limites da producdo grafica, Flavio se concentra em preservar e
valorizar a tradi¢cao tipografica no contexto contemporaneo.

Quanto ao movimento editorial independente em Minas Gerais ao longo do

tempo, as respostas destacam tanto o crescimento e a consolidagdo desse
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movimento quanto os desafios enfrentados, como a sustentabilidade financeira e a
distribuicao.

Beatriz Mom e Fernando Ferreira compartilham uma viséo similar sobre o
crescimento continuo e irreversivel do movimento. Para Beatriz, o avangco é
evidente na quantidade de editoras e na articulagdo entre elas, impulsionada por
feiras especializadas. Fernando reforca essa percepcado, identificando uma
expansao significativa desde 2012, com destaque para o aumento de feiras e o
fortalecimento de um publico cativo tanto de criadores quanto de consumidores de
arte e literatura.

Guilherme Bergamini, embora reconheca o crescimento do setor, destaca
as dificuldades especificas da publicacéo de livros de fotografia, como os custos
elevados e os desafios de distribuicdo. Sua analise ressalta que, apesar do avanco,
0s obstaculos econémicos e estruturais ainda sé@o barreiras significativas, fazendo
com que muitos autores precisem buscar estratégias alternativas para viabilizar
seus projetos.

Wallison Gontijo lembra que o movimento editorial independente em Minas
Gerais possui raizes historicas profundas e, embora tenham ocorrido avancos no
campo da experimentacdo grafica, o fator econémico ainda se constitui como um
desafio para a verdadeira independéncia desse mercado. Para Wallison, o termo
‘independente” é paradoxal, pois, mesmo em um cenario alternativo, ha
necessidades financeiras e limitagcdes que precisam ser superadas.

Mariana Lage e Thyana Hacla ressaltam a resiliéncia e a criatividade do
movimento ao longo das décadas. Mariana observa que o movimento independente
sempre encontrou maneiras de se manter ativo, mesmo sem grandes retornos
financeiros, especialmente em areas como a poesia e a literatura. Thyana, por outro
lado, enfatiza a importancia das feiras graficas e da colaboracdo entre editoras
como pilares para a construcao de uma rede sélida e diversificada. Segundo ela, o
espirito de parceria e a troca de experiéncias caracterizam o movimento como um
espaco de inovacgao coletiva e resisténcia as logicas tradicionais de mercado.

Por fim, Flavio Vignoli questiona a sustentabilidade a longo prazo desse
mercado, especialmente em Belo Horizonte. Para ele, embora as feiras sejam

fundamentais para a circulacdo editorial, a falta de viabilidade econbémica e a
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complexidade de distribuicdo colocam em risco a continuidade de muitos projetos,
fazendo com que apenas poucos consigam superar as barreiras e se consolidar.

Comparativamente, enquanto alguns editores, como Beatriz Mom e Thyana
Hacla, veem um cenario de crescente fortalecimento e articulagdo, outros, como
Guilherme Bergamini e Flavio Vignoli, apontam para as dificuldades estruturais que
ainda limitam a sustentabilidade do movimento. A analise revela uma constante
tensdo entre a vontade de inovar e as realidades econémicas e logisticas que
desafiam a consolidacdo do mercado editorial independente em Minas Gerais.

O proximo bloco tematico é sobre os perfis dos autores e editores que

buscam os servicos dos entrevistados, além dos leitores que adquirem os produtos.

4.2.2 Perfis de autores e leitores

A andlise comparativa das respostas fornecidas em relagdo aos autores
que buscam os servicos editoriais, um padrdo comum se observa: a maioria dos
editores atende a escritores e artistas que buscam publicacdes que se destacam
pela personalizacao, originalidade e qualidade estética. Beatriz Mom (A Mascote),
menciona que seu contato com autores se da de forma mutua, tanto por iniciativa
dela quanto dos autores. Ja Fernando Ferreira, do ALMA, destaca uma abordagem
organica, com autores que muitas vezes sdo colegas ou pessoas proximas,
atraidos pela proposta experimental e subversiva do atelié. A espontaneidade
também caracteriza o contato com os autores, seja em feiras ou pelas redes
sociais.

Guilherme Bergamini, em contrapartida, menciona um perfil de autores
mais especifico, principalmente fotografos e artistas visuais, que o procuram para
trabalhos autorais. Seu foco na liberdade editorial o leva a financiar suas proprias
publicacbes. Wallison Gontijo, da Impressdes de Minas, revela que n&o abre
chamadas para originais, preferindo atrair autores que se identificam com o
catalogo da editora. Ele destaca que o financiamento das obras pode ser dividido
entre a editora e o autor, ou realizado por meio de campanhas de financiamento
coletivo.

Mariana Lage e Thyana Hacla indicam que trabalham com autores que

compartilham de uma visao voltada para a experimentacao e a producdo artesanal.
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O contato geralmente ocorre por indicagcdes, redes sociais ou feiras. Thyana
menciona que, além do projeto autoral do Phonte88, elas também prestam servigos
graficos para outros autores e editoras, o que permite uma diversidade de
interacdes e colaboracdes. Flavio Vignoli, da Tipografia do Zé, reforca a ideia de
gue os autores gque buscam seus servicos valorizam a forma e a materialidade do
livro, sendo o contato principalmente através de redes sociais, eventos e
indicacodes.

Em relagédo ao perfil dos leitores, percebe-se uma diversificagéo, embora
alguns pontos se mantenham em comum. Beatriz Mom e Fernando Ferreira notam
gue a maioria dos seus leitores é composta por mulheres, muitas delas artistas ou
professoras, com idades entre 25 e 55 anos. Esses leitores sdo atraidos pela
combinacao de arte, literatura e design grafico, buscando obras que desafiam o
formato tradicional.

Guilherme Bergamini descreve um publico de nicho, formado por pessoas
interessadas em fotografia e design, geralmente profissionais da éarea ou
colecionadores. A natureza especifica de suas publica¢cdes, voltadas para a critica
social e politica através da imagem, atrai um publico restrito, mas engajado.

Wallison Gontijo destaca um perfil mais variado, que abrange desde
académicos até leitores comuns que buscam obras inovadoras e visualmente
diferenciadas. A participagdo em feiras literarias e eventos permite alcangar tanto
publicos especializados quanto curiosos interessados na intersecdo entre palavra
e imagem.

Mariana Lage também vé seu publico como diversificado, com pessoas que
variam de jovens a adultos, muitos deles interessados em publica¢cdes artesanais
e experimentais. Seu publico é composto tanto por amigos e conhecidos quanto
por frequentadores de feiras e livrarias independentes. Thyana Hacla descreve um
publico aberto e curioso, que vai desde “técnicos de T.l.” até criancas, dependendo
da obra. Segundo ela, seu publico é sensivel a visualidade e a materialidade do
livro, apreciando tanto o aspecto artistico quanto a profundidade conceitual de suas
publicagdes.

Flavio Vignoli, por sua vez, ressalta que seus leitores sdo pessoas
interessadas em poesia e artes graficas, valorizando aspectos sensoriais como 0

toque do papel e a encadernacdo artesanal. Embora seus livios ndo sejam
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categorizados como livros de artista, eles atraem um publico que aprecia a
experiéncia tatil e visual proporcionada por edi¢cdes cuidadosas e personalizadas.

De forma geral, a andlise revela que, enquanto alguns editores atendem a
publicos especificos, como fotégrafos e artistas visuais, outros atraem uma
audiéncia mais ampla, composta por criativos e intelectuais interessados em
publicacbes que exploram a materialidade e a inovacdo no formato do livro. As
respostas também evidenciam o papel fundamental das feiras e redes sociais tanto
no contato com os autores quanto na construcéo de uma rede de leitores engajados
€ Curiosos.

O bloco tematico a seguir investiga os processos de producéo e concepcao

gréfica dos livros.

4.2.3 Processo de producdo e concepcdao grafica

Neste bloco tematico foram abordadas trés questfes centrais: 0 processo
de concepcéo gréfica dos livros, o financiamento das publicacbes e a concepcgéo
do termo “livro experimental”.

Sobre o processo de concepcdo grafica, Beatriz Mom (A Mascote) e
Fernando Ferreira (ALMA) compartilham uma preocupacgéo com a originalidade e a
adaptacao da materialidade ao conteudo do livro. Beatriz descreve um processo de
criacdo que comeca com uma “tempestade de ideias” e se ajusta as possibilidades
financeiras, sempre buscando inserir um toque artesanal. Fernando adota uma
abordagem mais organica e flexivel, em que a liberdade criativa é ajustada as
limitacBes técnicas de seu atelié, e cada projeto surge com uma materialidade
especifica a partir de uma ideia ou sentimento.

Guilherme Bergamini e Wallison Gontijo (Impressdes de Minas) descrevem
métodos meticulosos e colaborativos. Guilherme segue um processo longo,
estudando materiais e referéncias até encontrar um formato que comunique sua
visdo. Wallison, por outro lado, enfatiza o didlogo constante com o autor e a
coordenacao por uma equipe multidisciplinar para garantir que o livro tenha uma
personalidade Unica e se alinhe com a linha visual da editora.

Mariana Lage e Thyana Hacla (Phonte88) abordam a concepc¢éo grafica

com um forte foco na personalizacdo e na exploracdo de materiais nao
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convencionais. Mariana trabalha de forma independente, contratando profissionais
especificos por projeto, enquanto Thyana explora a convergéncia de técnicas e
linguagens em projetos que muitas vezes utilizam materiais inusitados para criar
obras Unicas.

Flavio Vignoli (Tipografia do Zé) considera a escolha dos materiais e
técnicas com base em cada projeto, mas com um foco na histéria do livro e na
preservacdo das técnicas tipograficas tradicionais. Sua abordagem equilibra a
técnica com a liberdade criativa, resultando em livros que combinam
experimentacdo com respeito a tradigao.

Em relacéo ao financiamento, ha uma diversidade de modelos adotados.
Beatriz Mom e Wallison Gontijo destacam a flexibilidade, com publicacdes
financiadas tanto pela editora quanto pelos autores, ou através de parcerias e
campanhas colaborativas. Fernando Ferreira menciona o uso de financiamentos
coletivos e colaboracbes como principais estratégias, enquanto Guilherme
Bergamini prefere financiar suas préprias publicacbes para manter controle total
sobre o processo editorial.

Thyana Hacla e Mariana Lage seguem uma abordagem semelhante, em
que os custos podem ser divididos entre os parceiros ou cobertos inteiramente pelo
autor, dependendo do projeto. Flavio Vignoli menciona o uso de parcerias e leis de
incentivo, quando aplicaveis, mas também aponta para o financiamento realizado
diretamente pelos autores em muitos casos.

Sobre as definicdes do termo “livro experimental”’, as visbes variam
significativamente entre os entrevistados. Beatriz Mom e Fernando Ferreira
concordam que um livro experimental é aquele que desafia as convencdes
tradicionais, tanto em formato quanto em materialidade. Fernando vai além,
sugerindo que um livro experimental pode até gerar a pergunta: “Isso é realmente
um livro?”. Para ele, a experimentacdo envolve novas linguagens, materiais e
formas de interacdo com o leitor.

Guilherme Bergamini e Wallison Gontijo veem o livro experimental como
uma plataforma para explorar a relagdo entre narrativa visual e projeto gréfico, bem
como a combinacgao de texto e imagem de formas inovadoras. Wallison enfatiza
gue o experimental reside na tentativa de trazer novos conceitos estéticos e

gréficos, testando limites e improvisando.
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Mariana Lage, por sua vez, define o experimental como tudo que rompe
com a forma tradicional do livro, explorando possibilidades ilimitadas, até o ponto
de desafiar o proprio conceito de ‘“livro”. Thyana Hacla acrescenta que a
experimentacdo ndo se limita a resultados extravagantes, mas sim a uma
investigacao profunda dos processos de criagao e producéo, trazendo consciéncia
para a materialidade do livro como midia.

Para Flavio Vignoli, o termo “experimental” pode ser confuso e abrangente
demais, preferindo definir seus trabalhos como livros de artista, em que a
experimentacdo € um aspecto do processo, mas nao o foco central. Ele argumenta
gue o livro de artista tem uma definicdo mais clara e robusta, enquanto o conceito
de livro experimental pode carecer de um entendimento amplo e normatizado.

A analise revela que, enquanto alguns editores (como Beatriz Mom e
Thyana Hacla) exploram a experimentagéo e a personalizacdo como pilares de sua
pratica, outros (como Flavio Vignoli) equilibram a inovacdo com um respeito a
tradicdo e a historia do livro. As abordagens em relacdo ao financiamento variam
entre a autossuficiéncia e a colaboracéo, refletindo as diferentes estratégias
adotadas na manutencéo viabilidade econémica sem sacrificar a liberdade criativa.
Por fim, a nocdo de livro experimental é diversa, desde aqueles que questionam a
propria definicdo de “livro” até os que veem a experimentacdo como uma
metodologia dentro do campo das artes graficas.

O bloco tematico a seguir explora a filosofia de trabalho das editoras, a
viabilidade econbmica, a independéncia editorial e os aspectos da cultura mineira

nas producoes.

4.2 .4 Filosofia editorial e valores

Neste bloco, os entrevistados foram convidados a refletir sobre os valores
e principios que guiam suas praticas editoriais, considerando como equilibram a
necessidade de viabilidade econdmica com o compromisso de manter uma linha
editorial independente e inclusiva. Além disso, foram questionados sobre como os
aspectos sociais e culturais de Minas Gerais influenciam suas producdes e de que

maneira essas caracteristicas se manifestam em seus trabalhos.
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Sobre os valores e principios que orientam a filosofia de trabalho, Beatriz
Mom (A Mascote) enfatiza a criatividade, originalidade e respeito aos autores como
pilares de sua filosofia editorial, buscando sempre qualidade em cada etapa do
processo. Fernando Siqueira (ALMA) valoriza o tensionamento dos limites do
formato livro, priorizando a interacdo entre o conteddo e o meio. Sua filosofia
editorial se baseia na busca por uma linguagem que dialogue com o experimental
e o0 artesanal, explorando o conceito de livro-objeto.

Guilherme Bergamini destaca a linguagem critica e o posicionamento
politco como guias para sua producdo. Suas publicacdes refletem um
compromisso com a memoria, o afeto e questdes sociais, utilizando a fotografia
como meio expressivo. Wallison Gontijo (Impressdes de Minas) enfatiza a literatura
e as artes visuais como instrumentos de formagédo e educagdao, tratando o livro
como um objeto de arte. Sua editora valoriza a inclusdo e a diversidade,
promovendo novas vozes e explorando o potencial artistico e material dos livros.

Para Mariana Lage a experimentacao é o fundamento de seu trabalho, com
uma busca constante por inovacdo em formatos e técnicas. A liberdade para
explorar novas formas de expressao gréafica e literaria € central para sua pratica.
Thyana Hacla (Phonte88) e Flavio Vignoli (Tipografia do Zé) compartilham a
importancia da comunidade, da troca de conhecimentos e do dominio técnico.
Thyana ressalta a “polinizagdo” do conhecimento como um valor essencial,
buscando distribuir e compartilhar saberes. Flavio, por sua vez, enfatiza a liberdade
criativa e 0 aprimoramento continuo como principios que orientam sua producao.

Quando questionados sobre viabilidade econémica e 0 compromisso na
manutencdo de uma linha editorial independente e inclusiva, Beatriz Mom e
Fernando Siqueira compartilham o enfrentamento de desafios na manutencdo da
independéncia editorial enquanto buscam sustentabilidade financeira. Beatriz
aposta em tiragens pequenas e solucdes criativas para viabilizar suas publicagdes.
Fernando reconhece a dificuldade de competir com o mercado industrial devido ao
carater artesanal de suas producdes, o que o leva a buscar outras fontes de renda
para sustentar sua pratica artistica.

Guilherme Bergamini adota uma visdo que transcende a viabilidade

econdmica, reconhecendo que suas publicacbes séo fruto de um desejo pessoal,
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sem expectativas de retorno financeiro. Para ele, a realizacdo vem do
reconhecimento artistico e da participacdo em exposicoes e festivais.

Wallison Gontijo busca viabilizar suas publicacbes com tiragens minimas
gue garantam a recuperacao do investimento ao longo do tempo. Ele adota critérios
rigorosos de avaliacdo para equilibrar qualidade e demanda de mercado, sem
renunciar a independéncia editorial. Mariana Lage reconhece que a viabilidade
econbmica de seu modelo € quase inexistente e, apesar da dificuldade em
sustentar as publicacdes, recorre a produ¢cdo manual e a participacdo em feiras
com o objetivo de alcancgar leitores.

Thyana Hacla e Flavio Vignoli optam por combinar projetos comerciais com
a producdo de livros autorais. Thyana menciona que a prestacdo de servicos
graficos ajuda a financiar seus trabalhos autorais, enquanto Flavio destaca que as
vendas na papelaria sdo essenciais para garantir a sustentabilidade de sua
tipografia.

Quanto ao reflexo dos aspectos sociais e culturais mineiros nas producdoes,
Beatriz Mom vé a artesania como um traco caracteristico de sua editora,
exemplificando com o uso de pigmentos minerais em capas de livros que remetem
a cultura local. Fernando Siqueira explora o flerte entre o sagrado e o profano,
inspirado pela religiosidade e pelos “causos” mineiros, o que se reflete em suas
figuras e narrativas. Ele vé a magia e a fantasia como elementos intrinsecos a
cultura mineira, permeando suas criagdes.

Guilherme Bergamini aborda a mineiridade em um sentido mais amplo,
destacando a memdéria e o afeto em suas narrativas visuais. Sua primeira
publicacdo, Quatro Geracgbes, captura a ruralidade e os elementos simbolicos da
cultura mineira. Wallison Gontijo reflete a diversidade cultural de Minas Gerais em
sua linha editorial, publicando autores que dialogam com a tradi¢&o literaria mineira
e incorporando elementos visuais que representam a identidade do estado.

Mariana Lage menciona o apoio de livrarias locais como um reflexo da
cultura mineira de valorizacdo das producdes independentes, enquanto Thyana
Hacla reconhece a influéncia da cena cultural de Belo Horizonte em seu trabalho,
mesmo que suas raizes estejam fora de Minas Gerais.

Flavio Vignoli observa que a economia local e os habitos de consumo em

Belo Horizonte apresentam desafios para a sustentabilidade das editoras
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independentes, que precisam buscar estratégias criativas para se manterem
relevantes.

A analise evidencia como cada editora equilibra, a sua maneira, a
criatividade com as demandas financeiras e culturais. Enquanto alguns (como
Beatriz Mom e Fernando Siqueira) lidam com a dificuldade de competir com
producdes em larga escala, outros (como Thyana Hacla e Wallison Gontijo)
exploram solugdes hibridas para garantir sustentabilidade. A influéncia cultural de
Minas Gerais se expressa de diferentes formas, desde a valorizagéo do artesanal
e do simbdlico até a interacdo direta com o cenério local. Em dltima andlise, a
comparacdao demonstra a diversidade de filosofias editoriais e as estratégias
criativas que definem a producédo independente em Minas Gerais.

O bloco tematico seguinte abordou questdes relacionadas ao interesse do

publico e impacto sociocultural das editoras.

4.2.5 Interesse e impacto sociocultural

Este bloco explora a percepcgao dos editores sobre 0 aumento do interesse
por livros artesanais no Brasil e investiga como suas praticas editoriais se
posicionam em relacdo a resisténcia cultural e a promocdo de vozes

marginalizadas.

Inicialmente, os entrevistados foram questionados se concordam com a
afirmacdo de que, nos ultimos anos, houve um aumento do interesse por livros
produzidos artesanalmente no Brasil, tanto por parte de autores quanto de
designers, artistas plasticos e outros profissionais. Todos concordam com essa
percepcdo, mas cada um apresentou diferentes perspectivas para explicar esse

movimento.

Beatriz Mom (A Mascote) e Mariana Lage enfatizam a valorizagdo do
artesanal como uma resposta a massificagdo e a padronizagdo dos produtos
industriais. Beatriz, a0 mencionar sua participacdo na Cladestina Cartonera,
destaca a conexdao com movimentos editoriais de resisténcia e o apelo estético das
publicacdes cartoneras. Mariana vé 0 movimento como parte de uma tendéncia
mais ampla de valorizagdo do manual em diversas areas, por oferecer uma

experiéncia diferenciada ao leitor.
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Fernando Siqueira (ALMA) e Guilherme Bergamini compartilham uma
analise relacionada a digitalizacdo e virtualizacdo dos meios de producéao.
Fernando sugere que a producdo artesanal surge como uma resposta a
virtualizacdo exacerbada, comparando a substituicdo da pintura pela fotografia e
do livro fisico pelos meios digitais. Guilherme também aponta para o desejo por
algo tangivel e Unico em um mundo cada vez mais digitalizado, em que o livro

artesanal se torna uma obra de arte.

Walllison Gontijo (Impressdes de Minas) e Flavio Vignoli (Tipografia do Z€)
enfatizam a valorizac&o do livro como objeto. Para Wallison, o livro artesanal tem
valor agregado como objeto Unico que se distancia do senso comum grafico e da
virtualidade. Flavio reforca essa perspectiva, destacando a importancia da
personalizacdo e da materialidade, que conferem ao livro artesanal uma

experiéncia sensorial rica e diferenciada.

Thyana Hacla (Phonte88) complementa ao destacar a originalidade e
experimentacdo como atrativos para artistas e designers, que veem no livro

artesanal uma oportunidade de explorar novas possibilidades criativas.

Sobre o posicionamento dos entrevistados com relacdo as estratégias de
resisténcia e promocdo de vozes marginalizadas, esse compromisso é abordado

por todos, embora cada um o faca de maneira distinta.

Beatriz Mom (A Mascote) e Fernando Siqueira (ALMA) veem a propria
producédo independente como um ato de resisténcia. Beatriz menciona que, além
de A Mascote, sua atuacdo na Cladestina Cartonera foca explicitamente na
promocdo de vozes marginalizadas, enquanto Fernando ressalta o desafio
constante de garantir a subsisténcia como parte dessa resisténcia. O autor também
busca representar figuras e personagens marginalizados em seu trabalho, mesmo

gue de forma sutil e implicita, completa.

Guilherme Bergamini e Wallison Gontijo (Impressbes de Minas) reforcam a
importancia de oferecer um espaco para temas e autores que ndo encontram
visibilidade no mercado editorial tradicional. Embora Guilherme ainda néo tenha
publicado outros autores, ele se posiciona aberto a pensar em publicacfes que

abordem questdes relevantes para grupos marginalizados. Wallison destaca que
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sua editora ja se compromete ativamente com a inclusdo, publicando tanto novos

autores quanto literaturas que promovem a diversidade.

Mariana Lage e Thyana Hacla (Phonte88) abordam a questdo a partir de
suas proprias identidades e experiéncias. Mariana vé sua condicdo de mulher
homoafetiva como uma contribuicdo para a diversidade, embora reconheca suas
limitacbes como uma mulher branca cisgénero. Thyana, ao lado de Circe, destaca
gue sua prética editorial € impulsionada pela construcao de redes e parcerias com
vozes diversas, incluindo projetos sobre temas como as benzedeiras do Vale do

Jequitinhonha.

Flavio Vignoli (Tipografia do Z¢) enfatiza a importancia de criar uma rede de
apoio que permita a circulacéo de recursos para publicacdes que nao tém espaco
no mercado tradicional. Ele vé na sustentabilidade dessas redes um meio de
garantir que autores e temas marginalizados possam alcancar um publico e ter sua

producéo valorizada.

As respostas evidenciam que, embora todos os entrevistados concordem
com o aumento do interesse por livros artesanais, eles o atribuem a fatores
diferentes, desde a resisténcia a digitalizacdo até a valorizacdo da materialidade e
da singularidade do objeto. Quanto a promogédo de vozes marginalizadas, a maioria
dos editores se posiciona ativamente, seja através de suas proprias identidades,
seja pela criagdo de espacos e redes de apoio que promovem a inclusdo e a
diversidade no cenario editorial. As estratégias variam de publicacdes coletivas e
cartoneras a projetos que resgatam tradicdes culturais locais ou oferecem
visibilidade a identidades marginalizadas, reforcando a conex&do entre o fazer

editorial e a resisténcia cultural.

O bloco tematico a seguir explora perspectivas sobre o futuro das editoras
independentes, seu papel na promoc¢ao da diversidade e as dinamicas de poder no

campo editorial.

4.2.6 Cenario atual e futuro das editoras independentes

Neste bloco, os entrevistados foram convidados a compartilhar suas visées

sobre o futuro das editoras independentes em Minas Gerais e no Brasil,
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considerando os desafios e oportunidades que envolvem esses projetos. Também
foram incentivados a refletir sobre o papel dessas editoras na promocao da
diversidade no cenario literario mineiro, e como percebem as dinamicas de poder
no campo editorial, especialmente em relacdo a influéncia das grandes industrias

editoriais sobre o mercado e a visibilidade das producdes independentes.

Sobre o futuro das editoras independentes, Beatriz Mom (A Mascote)
acredita que sempre havera espaco para editoras que operam a margem do
mercado convencional, mesmo sem grande participagdo nas grandes feiras ou
investimentos publicitarios. Fernando Siqueira (ALMA) ressalta que a literatura
independente desempenha um papel importante na preservacao do livro fisico em
um mundo cada vez mais digitalizado, além de oferecer diversidade em formatos e

temas que estdo mais préximos do publico.

Guilherme Bergamini e Wallison Gontijo (Impressdes de Minas) destacam
gue o desenvolvimento tecnoldgico, como o barateamento de softwares e a
acessibilidade a graficas, pode colaborar para a expansdo do mercado
independente. No entanto, Wallison alerta para a necessidade de maior
profissionalizacdo no setor, especialmente em questbes como distribuicdo e

comercializagao.

Mariana Lage e Thyana Hacla (Phonte88) veem que o futuro das editoras
independentes esta ligado ao estabelecimento de aliancas e parcerias. Mariana
menciona o apoio publico como essencial para o0 sucesso, enquanto Thyana
destaca a capacidade dos projetos independentes de se adaptarem e reinventarem

com o tempo, criando uma bibliodiversidade valorizada.

Flavio Vignoli (Tipografia do Zé) também acredita no crescimento da cena
independente, mas ressalta que a sustentabilidade é uma preocupacédo constante,

exigindo inovacdes em distribuicao e estratégias de mercado.

Sobre a promocao da diversidade no cenario literario mineiro, Beatriz Mom
e Fernando Siqueira veem as editoras independentes como essenciais para essa
promocdo, uma vez que abrem espago para novos autores e formatos que nao
encontrariam lugar nas grandes editoras. Fernando enfatiza que o termo
‘independente” se encaixa justamente nesse contexto de liberdade e diversidade,

permitindo maior experimentagcédo em termos de formatos e linguagens.
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Guilherme Bergamini, Wallison Gontijo e Thyana Hacla concordam que a
independéncia editorial favorece a diversidade, permitindo a publicacdo de obras
gue abordam temas marginais ou que utilizam materiais ndo convencionais.
Wallison destaca o papel das editoras independentes na promoc¢ao de vozes que

emergem de saraus e Slams, contribuindo para a inclusao literaria e cultural.

Mariana Lage observa que essa diversidade tem crescido ao longo dos anos,
e menciona a Editora Mazza como um exemplo pioneiro na publicacdo de temas
afrocentrados. Thyana acrescenta que a cena independente € um espaco para
expressoes plurais, desde poemas homoeroticos até livros de oracdes familiares,
possibilitando que temas e identidades que nao seriam acolhidos pelas grandes

editoras encontrem seu publico.

Flavio Vignoli, embora reconheca a contribuicdo das editoras independentes
para a diversidade, aponta que a circulacdo limitada dessas publicacdes restringe

seu alcance e impacto, e esse fator dificulta a promoc¢ao de uma diversidade efetiva.

Quanto as dinamicas de poder no campo editorial, Beatriz Mom acredita que
h& espaco para editoras de todos os tamanhos, desde que se adaptem as suas
realidades. Fernando Siqueira vé as editoras independentes e as grandes editoras
como atuando em campos paralelos, em que uma alimenta a outra, principalmente

no que se refere a descoberta de novos talentos.

Guilherme Bergamini e Wallison Gontijo destacam as limitagbes impostas
pela estrutura capitalista do mercado, em que as grandes editoras dominam a
distribuicdo e concentram os lucros, deixando os autores independentes em
desvantagem. Wallison critica o fato de que, no modelo atual, o autor € o que menos
ganha, enquanto Guilherme vé a resisténcia das editoras independentes como uma

resposta a esse desequilibrio.

Mariana Lage, embora com pouca interagdo com as grandes editoras,
salienta que o mercado editorial enfrenta desafios persistentes, como o monopdélio
das distribuidoras, o que torna a sustentabilidade dificil. Thyana Hacla refor¢a que
a cena independente se organiza com base em outras l6gicas de producado e

distribuicdo, que fogem das dinamicas tradicionais de mercado.
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Flavio Vignoli compartilha que o foco da sua atuagéo esta na producéo de
conteudos especificos que ndo competem com as grandes editoras, mas que

buscam relevancia e sentido dentro de um nicho especifico.

As respostas indicam que, embora o futuro das editoras independentes seja
visto com otimismo, ha desafios em termos de sustentabilidade e circulacdo. A
promocédo da diversidade é apontada como um dos principais diferenciais das
pequenas editoras, que oferecem espago para vozes e temas que ficam de fora do
circuito tradicional. No entanto, a questéo das dindmicas de poder e a concentracdo
do mercado editorial permanecem como barreiras estruturais que limitam a
expansao e a visibilidade das producdes independentes. As editoras menores tém
buscado alternativas inovadoras e parcerias para superar essas dificuldades,

mantendo viva a resisténcia cultural e a bibliodiversidade.

A segquir, os entrevistados foram instigados a refletir sobre possiveis
contradicdes no mercado editorial independente, a partir da leitura de um paragrafo
elaborado pela autora.

4.2.7 Possiveis contradicdes no mercado editorial independente

Composto apenas por uma questdo, neste ultimo bloco tematico os
entrevistados foram convidados a compartilhar suas opinides sobre uma possivel
contradicdo no mercado editorial independente: a de que, embora o movimento
tenha raizes na incluséo e diversidade, as feiras e eventos literarios muitas vezes
ocorrem em locais privilegiados, como bairros nobres, museus, grandes bibliotecas
e universidades, atraindo um publico restrito, composto majoritariamente por
intelectuais e académicos. A questdo propde uma reflexdo critica sobre essa
realidade e o quanto ela se alinha ou contrasta com as bases histéricas do
movimento editorial independente.

Beatriz Mom (A Mascote) reconhece a preocupacdo levantada, mas
discorda que seja uma tendéncia predominante. Ela menciona sua participagao em
feiras localizadas em areas acessiveis e bairros periféricos, argumentando que a
diversidade geografica dos eventos demonstra que o0 publico das feiras

independentes vai além dos nichos elitistas.
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Fernando Siqueira (ALMA) concorda parcialmente com a afirmacao,
destacando que a baixa pratica de leitura no Brasil e a concentracdo dos eventos
em regides centrais limitam a popularizacéo da arte e da literatura. Ele observa que,
embora os eventos atraiam predominantemente classes médias e académicos,
muitos produtores independentes vém de contextos diversos, o que introduz outras
vozes e narrativas. No entanto, ele reconhece que as artes ainda sao, em grande
parte, inacessiveis para a massa popular.

Guilherme Bergamini corrobora a observacdo de que o publico desses
eventos tende a ser mais elitizado, principalmente devido ao custo elevado das
producdes artesanais. Para ele, a inclusdo poderia ser viabilizada pela reducéo dos
custos de publicacéo e pela oferta de livros virtuais acessiveis ou gratuitos, o que
ampliaria o alcance da literatura independente.

Wallison Gontijo (Impressdes de Minas) também concorda que ha uma
contradicdo, apontando que muitos eventos ocorrem em locais elitizados, o que
restringe o publico. Contudo, ele destaca o compromisso em democratizar o acesso
a literatura através de iniciativas em comunidades e eventos que buscam ampliar
o0 alcance das produgdes independentes.

Mariana Lage discorda da afirmagdo de que as feiras atraem
predominantemente intelectuais e académicos. Com base em suas experiéncias,
ela afirma que o publico é diversificado em termos de faixa etaria, poder aquisitivo
e identidade de género. No entanto, ela reconhece que ha desafios logisticos e
financeiros para participar de eventos em areas mais periféricas, o0 que pode
dificultar a inclus@o de outros publicos.

Thyana Hacla (Phonte88) aponta que, embora os espacos elitizados
tragam certos recortes socioculturais, ha feiras que oferecem ajuda de custo para
editores e iniciativas para contemplar outros espagos. Ela também ressalta que as
universidades, tradicionalmente associadas a publicos académicos, estdo se
tornando mais diversas, ampliando a inclusédo e a formacdo de comunidades que
produzem e consomem cultura.

Para Flavio Vignoli (Tipografia do Zé) o publico das feiras de livros
independentes reflete as desigualdades econémicas do Brasil. Ele observa que
guem compra livros no pais ja pertence a um grupo restrito, com maior poder

aquisitivo, o que limita o alcance dessas editoras. Comparando diferentes
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mercados, como Sado Paulo e Belo Horizonte, Vignoli afirma que o cenario
paulistano € mais favoravel devido ao maior poder de compra, tornando as feiras
de S&o Paulo mais viaveis para editoras pequenas.

Em se tratando de Belo Horizonte, Vignoli ainda ressalta que o mercado
local apresenta caracteristicas especificas: mesmo quando 0s precos sao
acessiveis, ha uma cultura de negociacao, reflexo das praticas comerciais mineiras.
Além disso, ele menciona que, apesar de haver pessoas com recursos na cidade,
h&d uma tendéncia cultural de evitar o consumo ostensivo, 0 que impacta
diretamente as vendas de livros. Outro ponto destacado € a preferéncia por gastos
em consumo efémero, como bebidas, em detrimento da aquisicdo de livros. Essa
realidade, segundo Vignoli, impde desafios significativos para a sustentabilidade
das editoras independentes, que precisam buscar estratégias inovadoras para se
manterem competitivas e relevantes nesse ambiente econémico-cultural adverso.

As respostas indicam que, embora todos reconhecam a existéncia de
desafios para democratizar o acesso a literatura independente, ha diferentes visdes
sobre o0 alcance real desse movimento. Alguns entrevistados, como Beatriz Mom e
Mariana Lage, enfatizam a diversidade dos publicos ja existentes nas feiras,
enquanto outros, como Fernando Siqueira e Guilherme Bergamini, veem a
elitizacdo como um reflexo das condic@es culturais e econémicas do Brasil. Thyana
Hacla e Wallison Gontijo sugerem que ha esforcos em curso para expandir essa
acessibilidade, mas reconhecem que as barreiras ainda séo significativas. Por fim,
Flavio Vignoli ressalta as limitagbes econdmicas e culturais locais, indicando que a
sustentabilidade das editoras independentes depende de encontrar mercados

adequados para seus produtos.

4.2.8 Sintese das perspectivas e tendéncias observadas

Apesar de alguns posicionamentos distintos, as respostas dos editores
revelaram tendéncias e perspectivas comuns.

No que se refere a trajetéria profissional e a filosofia editorial, a
independéncia é vista como um espaco de experimentagdo e inovacao, em que a

liberdade criativa é priorizada. Os entrevistados demonstram que 0 compromisso
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com a personalizacdo e a busca por novas linguagens e formatos séo centrais em
suas praticas.

Seja pela exploracéo do livro como objeto artistico ou pela preservacao de
métodos tradicionais, as editoras compartilham o desejo de superar as limitaces
impostas pelo mercado convencional. Essas afirmagdes encontram ressonancia
em Lipovetsky (2015), ao destacar que o capitalismo contemporaneo valoriza a
singularidade e a experimentacao, levando a proliferacdo de praticas estéticas que
priorizam a liberdade criativa e a personalizacéo.

Quanto ao perfil de autores e leitores, a analise mostra que as editoras
atendem a um publico diversificado, mas com um interesse comum na originalidade
e na qualidade estética. A presenca das feiras de livros e das redes sociais destaca-
se como uma via crucial para conectar autores e leitores, estabelecendo um
ecossistema cultural dindmico e colaborativo.

No que diz respeito ao processo de producéo grafica, as estratégias variam
desde a insercdo de elementos artesanais até a exploracdo de técnicas digitais e
materiais ndo convencionais. Nesse aspecto, observa-se que a materialidade dos
objetos, incluindo os livros, tem um valor simbdlico que se perderia na produgdo em
massa (LIPOVETSKY, 2015). Esse movimento é perceptivel em algumas
producdes, nas quais a escolha dos materiais, técnicas e tiragens limitadas e
assinadas conferem a sensacao de exclusividade, em atendimento a uma demanda
por objetos que mantenham sua singularidade e autenticidade.

Em termos de sustentabilidade e viabilidade econdémica, a independéncia
editorial é vista tanto como uma forca quanto como um desafio. Enquanto alguns
editores buscam estratégias complementares, como a prestacdo de servigos
gréficos, outros enfrentam dificuldades para manter a autonomia sem comprometer
a sustentabilidade financeira. A influéncia cultural mineira manifesta-se de formas
distintas, desde a valorizagédo do artesanal até a inclusdo de elementos simbdlicos
locais. As editoras revelam um compromisso com a promoc¢ado da diversidade,
buscando dar voz a autores e temas que ndo encontram espago nas grandes
editoras.

Por fim, a discussdo sobre as contradicdes no mercado independente
aponta para a existéncia de barreiras que podem limitar o acesso a publicos mais

amplos, especialmente devido a localizacdo de eventos e a estrutura
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socioecon6mica do pais. As feiras de publicagbes independentes, muitas vezes
realizadas em bairros de classe alta, atraem um publico que, embora consuma uma
estética de simplicidade ou informalidade, possui elevado poder aquisitivo e certo
capital cultural.

Nesse sentido, as barreiras de acesso ao consumo de produtos culturais
no Brasil revelam as dificuldades enfrentadas por publicos de baixa renda. No
entanto, os esforcos continuos para democratizar o acesso a literatura e expandir
o alcance dessas editoras além dos nichos académicos demonstram uma
resisténcia ativa contra essas barreiras.

Em sintese, embora o movimento editorial independente em Minas Gerais

enfrente diversos desafios, ele se mantém resiliente e apresenta uma diversidade
de estratégias, filosofias e préaticas editoriais em um cenério no qual a autonomia
Criativa permanece como 0 €eixo que sustenta essas iniciativas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A historia da cultura impressa no Brasil constituiu, neste trabalho, um ponto
de partida para uma compreensdo mais ampla das vertentes culturais que
predominaram na nossa sociedade, estando esse tema longe de ser esgotado. A
pesquisa reafirmou a relevancia das editoras independentes como agentes de
transformacao cultural e inovagdo, sendo que a continuidade e fortalecimento
dessas iniciativas dependeriam da capacidade de enfrentar desafios econémicos.
Por outro lado, o espirito colaborativo, que caracterizou o movimento, indicou que
essas editoras continuariam desempenhando um papel crucial na construcéo de
uma cultura editorial mais diversa e acessivel.

Para alcancar essa compreenséo, a pesquisa teve como objetivo investigar
as bases que orientaram o movimento editorial independente ao longo da historia
da edicao, especialmente no Brasil, e examinar em que medida esses principios se
entrelacaram com dindmicas de poder e estratégias de resisténcia na filosofia de
atuacdo das editoras independentes brasileiras contemporaneas. A tese foi
estruturada em cinco capitulos, sendo que os trés capitulos centrais abordaram
desde as bases do movimento editorial independente até as praticas adotadas
pelas editoras entrevistadas.

O Capitulo 2 apresentou uma revisao histérica, abrangendo desde as
publicacdes alternativas na Idade Média até o contexto brasileiro no inicio do século
XX. Foram analisadas as dinamicas de poder relacionadas a ordem impressa e as
estratégias de resisténcia na busca por independéncia intelectual. Também foram
abordadas a constituicdo do campo editorial no Brasil, a fundagéo das primeiras
casas tipogréficas, editoras e livrarias brasileiras entre os séculos XIX e inicio do
século XX, os circulos elitizados e as acbes da fracdo intelectualizada e
“europeizada” da elite que exerceu um papel fundamental na imposi¢gao de modelos
estéticos estrangeiros.

O Capitulo 3 explorou o surgimento de pequenas editoras artesanais em
busca de autonomia editorial, cuja trajetéria se assemelhou ao movimento das
prensas particulares em décadas anteriores. Foram analisadas as praticas
editoriais independentes na segunda metade do século XX, destacando-se

publicacdes artesanais em meio ao elitismo cultural e ao contexto politico, tanto em
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Minas Gerais quanto em outras partes do Brasil, em um periodo marcado pela
censura e pelo controle, especialmente a partir da década de 1960.

O Capitulo 4 constituiu 0 nucleo da anéalise empirica da pesquisa, com
apresentacao e discussao dos resultados coletados junto a editores independentes
mineiros na contemporaneidade. Analisaram-se algumas obras e trajetdrias dos
participantes, suas concepcdes sobre o campo editorial, o perfil dos autores, o
publico-alvo e os processos de criacdo e producdo adotados. Foram exploradas,
ainda, as perspectivas futuras para esse segmento editorial, além das estratégias
e desafios que configuraram o panorama das editoras independentes em Minas
Gerais.

De modo geral, as analises empreendidas corroboraram a hipétese de que
as bases do movimento editorial independente remontam a producéo clandestina
e marginalizada, mas também reforcaram a ideia de que, ao longo do tempo, essas
praticas se consolidaram como alternativas de democratizacdo do espaco literario,
ainda que inseridas em um contexto de desigualdades estruturais. No entanto, a
pesquisa confrmou um dilema importante: as editoras independentes
contemporaneas, embora mantivessem um discurso de resisténcia, podem ter
enfrentado um desafio ao equilibrar o compromisso com a diversidade e a incluséao
com a necessidade de viabilizar suas operacdes em um mercado restrito. Como
resultado, essas editoras acabaram atendendo predominantemente a um publico
de nicho elitizado, composto por intelectuais e académicos, 0 que tensionou 0s
principios originais do movimento.

Contudo, foi reconhecido que muitas dessas editoras priorizaram a
gualidade estética e material de suas producdes, desempenhando um papel critico
na cena literaria e oferecendo uma alternativa as grandes editoras. O publico
elitizado, por sua vez, pode ter buscado essas edicbes como um contraponto ao
que foi oferecido pelas grandes editoras. Assim, o problema nao residiu
necessariamente na producdo das editoras independentes, mas nas limitacdes
econdmicas e culturais que impactaram o0 acesso ao livro no Brasil, especialmente
no caso da poesia. Embora algumas dessas editoras tenham vendido livros
diretamente aos consumidores, seja em feiras ou por meio de plataformas digitais,

ampliando o acesso, as desigualdades econémicas e o0 alcance restrito do publico
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ainda representaram desafios significativos para a democratizacdo do espaco
literario.

Os dados coletados através das entrevistas com editores participantes
reforcaram essas constatagdes. Dos sete entrevistados, cinco fundaram suas
editoras com o objetivo inicial de autopublicacdo e destacaram a liberdade criativa
e editorial como um dos pilares de suas praticas. Essa motivacéo evidenciou uma
conexao direta com as motivacdes dos editores artesanais da segunda metade do
século XX no Brasil, marcadas pelo desejo de autonomia e paixao pelo oficio.

Todos os editores entrevistados possuiam formagcdo académica e
experiéncia nas areas de arte, design e/ou jornalismo, o que se refletiu na
sofisticacdo estética e no cuidado grafico das producdes. Além disso, foi
unanimemente reconhecida a existéncia de uma rede colaborativa entre as editoras
independentes mineiras, reforgcando a ideia de um campo editorial alternativo que
se sustentou por meio de parcerias e trocas mutuas.

Outro ponto relevante observado foi a intensificacdo da procura por livros
com caracteristicas artesanais nos ultimos anos, fendmeno atribuido tanto a
valorizacdo da materialidade quanto a busca por experiéncias de leitura
diferenciadas. Contudo, alguns entrevistados reconheceram que esse crescimento
pode ter se concentrado em um publico de nicho, composto por pessoas com médio
a alto poder aquisitivo e com alguma formacao académica.

Quanto as caracteristicas dos livros, diferentemente do “movimento
marginal” no Brasil, as publicagdes atuais n&o carregaram, em sua maioria, uma
esséncia combativa ou efemeridade material. Embora a resisténcia aos grandes
conglomerados editoriais tenha sido uma caracteristica perceptivel nas falas dos
entrevistados, o foco recaiu na preservacdo da autonomia editorial e ndo no
confronto direto com as estruturas de poder. Nesse sentido, a independéncia
editorial se manifestou no controle sobre as etapas do processo de publicagéo e na
garantia da integridade criativa das obras publicadas.

Apesar dos avancos, os desafios para a sustentabilidade do mercado
editorial independente foram evidentes. Todos os entrevistados apontaram a
dificuldade de manter suas editoras financeiramente viaveis, e trés deles afirmaram

gue as publicagbes ndo constituiam sua atividade remunerada principal. Esse dado
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sublinhou o carater de paixao e dedicagédo que perpassou o oficio desses editores,
mas também reforcou as limitagdes estruturais para a profissionalizacao do setor.

As editoras entrevistadas demonstraram que, apesar das dificuldades,
houve um compromisso com a preservacdo de uma cultura de resisténcia e
inclusdo, ainda que as praticas atuais indicassem a necessidade de reavaliar
estratégias para garantir a longevidade desse segmento em um cenario marcado
por profundas desigualdades culturais e econdbmicas. A contradicdo entre a
proposta de democratizacdo e o alcance limitado de suas praticas desafiou a
sustentabilidade de um modelo que, por um lado, resistiu ao mainstream, mas, por
outro, acabou se inserindo em uma légica de exclusividade para viabilizar sua

sobrevivéncia.
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- Nao foram encontrados registros na internet de enderego fisico e/ou telefone dos responséveis.
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Detalhamento dos questionarios

FASE | - ENTREVISTAS REALIZADAS ENTRE MAIO E SETEMBRO DE 2022.

PARTE | - IDENTIFICAGAO DO ENTREVISTADO

Nome do entrevistado:
Cidade:

Telefone:

E-mail:

S

PARTE Il - SOBRE A EDITORA/ATELIE

Enderego:

Contatos (telefone/e-mail):

Ano de fundagdo:

Nome(s) do(s) proprietario(s):

Site ou redes sociais da editora:

Quantas pessoas trabalham na equipe de sua editora atualmente?

A Sl o

a) () Menos de 5 pessoas;

)
)

b) () Entre 6 e 10 pessoas;

¢) ()Entre 11 e 15 pessoas;

d) () Entre 16 e 20 pessoas;
()

)
e) Mais de 20 pessoas.
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()

D QO O
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8. Quais as principais linhas editoriais ja publicadas por sua editora/atelié?

() Literatura em prosa (romance, cronica etc.);
Literatura em verso (poesia);
Né&o-ficgao;
Quadrinhos;
Livro de artista;

()
()
()
()
() Fotolivros;
()
()
()
()
()

ez

Zing;

Infantil;
Infanto-juvenil;
Cordel

Outro. Qual?

5‘:;3\:;83!@0_

9. Quais séo as principais formas de comercializagdo dos livros produzidos em sua editora?

() Livrarias;

() Venda online em site proprio;

() Venda online em e-comerces como Amazon, Saraiva, Magazine Luiza etc. ;
() Venda em bancas de revistas;
()
0

— =

eceze

Venda em eventos como feiras de livros, palestras, oficinas;
Outros. Quais?

> O Qo
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PARTE Ill - ATUAGAO DO PARTICIPANTE NO PROCESSO EDITORIAL

1 Sobre sua historia como artista/designer/editor: como vocé iniciou seus trabalhos na area? Vocé
poderia narrar também a histéria da sua editora?

Qual perfil dos autores que geralmente buscam seus servigos? Como acontece esse contato?

3 Como se da o processo de concepgdo grafica dos livros? (Escolha de materiais, costura,
encadernago, cores, formato, tipografia etc).

Quem financia a publicagéo dos livros em sua editora?
Na sua concepgao, 0 que vem a ser um livro experimental?

Existe no Brasil, especialmente nos Ultimos anos, um aumento do interesse por livros produzidos
artesanalmente, tanto por parte de autores quanto de designers, artistas plasticos e demais
profissionais de areas correlatas. Vocé concorda com essa afirmagdo? Se sim, a que fator vocé atribui
esse movimento?

‘ FASE Il - ENTREVISTAS REALIZADAS ENTRE MAIO E JULHO DE 2024.

1. Como vocé avalia o0 movimento editorial independente em Minas Gerais ao longo do tempo?

2. Na sua opinido, existe uma participagdo das editoras independentes na promogao da diversidade no cenario
literario mineiro? Explique seu ponto de vista.

3. Como vocé vé o futuro das editoras independentes em Minas Gerais e no Brasil?
4. Quais séo os principais valores e principios que orientam a filosofia de trabalho em sua editora?

5. Os aspectos sociais e culturais mineiros se refletem, de alguma maneira, em suas produgdes? De que
forma?

6.  Qual o seu posicionamento com relagdo as dinédmicas de poder no campo editorial (considerando as grandes
industrias editoriais).

7. Qual o posicionamento de sua editora quanto as estratégias de resisténcia e de promogéo de vozes
marginalizadas?

8. Vocé conseguiria descrever, em linhas gerais, o perfil dos leitores que adquirem seus livros?

9.  Como vocé equilibra a necessidade de viabilidade econdmica e o0 compromisso de manter uma linha editorial
independente e inclusiva?

10. Observe o trecho a seguir:
Considerando os locais onde acontecem as feiras de livros independentes, que incluem bairros
mais nobres, museus, grandes bibliotecas, universidades e cidades com turismo de alto custo,
acredita-se que as editoras independentes estariam atraindo um publico de nicho composto
predominantemente por intelectuais e académicos. Esse fato contradiz as bases histéricas do
movimento, pautadas na promogao da diversidade e da incluséo.
Qual a sua opinido sobre essa afirmagao?

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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APENDICE C

PERGUNTAS ORGANIZADAS POR BLOCOS TEMATICOS

Histdria e Trajetoria
Profissional

Perfis de Autores e Leitores

Processo de Producgéo e
Concepcao Gréfica

Filosofia Editorial e Valores

Sobre sua histéria como artista/designer/editor; como vocé
iniciou seus trabalhos na area? Vocé poderia narrar também a
historia da sua editora?

Como vocé avalia 0 movimento editorial independente em
Minas Gerais ao longo do tempo?

Qual perfil dos autores que geralmente buscam seus servigcos?
Como acontece esse contato?

Vocé conseguiria descrever, em linhas gerais, o perfil dos
leitores que adquirem seus livros?

Como se da o processo de concepcdo grafica dos livros?
(Escolha de materiais, costura, encadernacéo, cores, formato,
tipografia etc.).

Quem financia a publica¢@o dos livros em sua editora?

Na sua concepcao, o que vem a ser um livro experimental?

Quais sdo os principais valores e principios que orientam a
filosofia de trabalho em sua editora?

Como vocé equilibra a necessidade de viabilidade econémica
e 0 compromisso de manter uma linha editorial independente e
inclusiva?

Os aspectos sociais e culturais mineiros se refletem, de alguma
maneira, em suas producdes? De que forma?

Interesse e Impacto
Sociocultural

Cenario Atual e Futuro das
Editoras Independentes

Possiveis Contradi¢cdes no
Mercado Editorial
Independente

Existe no Brasil, especialmente nos dltimos anos, um aumento
do interesse por livros produzidos artesanalmente, tanto por
parte de autores quanto de designers, artistas plasticos e
demais profissionais de &reas correlatas. Vocé concorda com
essa afirmacdo? Se sim, a que fator vocé atribui esse
movimento?

Qual o posicionamento de sua editora quanto as estratégias de
resisténcia e de promocao de vozes marginalizadas?

Como vocé vé o futuro das editoras independentes em Minas
Gerais e no Brasil?

Na sua opinido, existe uma participacdo das editoras
independentes na promocao da diversidade no cenario literario
mineiro? Explique seu ponto de vista.

Qual o seu posicionamento com relagédo as dinamicas de poder
no campo editorial (considerando as grandes inddstrias
editoriais).

Observe o trecho a seguir:

Considerando os locais onde acontecem as feiras de livros
independentes, que incluem bairros mais nobres, museus, grandes
bibliotecas, universidades e cidades com turismo de alto custo,
acredita-se que as editoras independentes estariam atraindo um
publico de nicho composto predominantemente por intelectuais e
académicos. Esse fato contradiz as bases histéricas do movimento,
pautadas na promog¢édo da diversidade e da inclusdo. (Fonte: Autora)
Qual a sua opini@o sobre essa afirmacao?

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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